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A sociologia vé o cinema?
uma janela para ver as cores
berrantes de Amarelo manga

A partir da andlise de um filme bra-
silerro, este ensaio destaca um tema
caro a historia da arte e a formagao
das nagoes: a representagdo de dramas
e personagens do povo. Observando a
construgdo do roteiro, o tratamento
visual e dramaturgico de Amarelo
manga, se estabelecem relagées desta
pelicula com algumas matrizes do ci-
nema € da literatura moderna. E, ain-
da, se poe em foco um eixo da forma-
¢do brasileira, as herangas ibéricas. O
estudo orienta-se por uma questao te-
orica, o exame de limitagoes episte-
mologicas da sociologia no trato da
arte, exercitando, em resposta, uma
possibilidade analitica aberta por es-
tetas contempordneos, que conciliam
poética e linguagem com sociologia
€ historia.
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Starting with an analysis of Brazi-
lian films, this essay separates out a
theme dear to the history of art and
the construction of nations: the repre-
sentation of popular dramas and per-
sonalities. Looking at the constructi-
on of the screenplay, the visual and
dramaturgic treatment of Yellow Man-
go, the essay establishes relationships
between this film and some of the pat-
terns of modern cinema and literatu-
re. And, moreover, it puts into focus
one of the axes of Brazilian formati-
on, the Iberian legacies. The study is
oriented by a theoretical question, the
examination of the epistemological Ii-
mits of sociology in treating art. In re-
Jjoinder, it applies an analytical possi-
bility opened by contemporary aesthe-
tes, which reconciles poetry and lan-
guage with sociology and history.
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Desde que, vencedor, o povo passou a dilatar os campos, um muro
mais longo a envolver a cidade, e o Génio a ser aplacado nas festi-
vidades com vinho em pleno dia impunemente, uma licenca mais
larga penetrou nos ritmos e melodias. Com efeito, que gosto podia
ter um campdnio sem instru¢do, forrado aos trabalhos, confundido
com os cidaddos, um pé-rapado entre a gente distinta? (Hordcio,
Epistola aos pisoes)

1. E longa a epigrafe extraida da epistola do literato roma-
no. Maior ainda o seu tédio para tratar de modificagoes senti-
das nos habitos, na arte e na propria circunscrigao da cidade,
alterados pela presencga das gentes do povo. Presenga indese-
jada, mas inexpugnavel. A visao aristocratica do romano, es-
crita quase um século ap6s o estilhagamento do mundo grego
e a usurpagao da cultura helénica pelo império romano, € mais
ciosa quanto a defesa advinda da tradi¢ao classica helénica,
do que seria a de um grego culto: “Nao fica bem a tragédia a
paroleira em versos chochos”. ! Falava de arte ou da historia
social? Voz do império, nao levava em conta a origem popular
da tragédia, havida na Grécia e nao em Roma, que remonta
aos arcaicos ditirambos, festas do vinho, populares, em ho-
menagem a Dionisio —-refere Aristoteles, na Poética— cortejos
que assaltavam as vias das cidades.

A ma vontade de Horacio serve, entretanto, a sinalizar cer-
tas transformagoes na cultura e a revelar que uma arte popular
ganhava espago nas cidades, € ja alterava a arte erudita. Nao
seria vao constatar que a frase lamentosa de Horacio tem como
syjeito o proprio efeito daquela presenga — “uma licenga mais
larga penetrou nos ritmos, nas melodias”. Era fato consuma-
do. Revela ainda que este povo ladeava-se com os cidadaos
distintos, eles 1a nos seus modos diferentes, gestos mais lar-
gos, que parecem ter predominado nos italianos até hoje. Di-
gamos, com uma licenga, Horacio antevia o triunfo do latim
vulgar - vulgari eloquentia, a ser utilizado por Dante na Comé-
dia, que passou a se chamar “divina”. Era demais esta interfe-
réncia para uma aristocracia sem tantas tradigoes nativas, que
retirou da Grécia, do Egito, as formas da arte, da arquitetura,

Ten. Mund., Fortaleza, v. 4, n. 6, jan./jul. 2008



ANA MARIA ROLAND

da religiao, da lingua — e se dispunha a dominar o mundo co-
nhecido pelas armas, a romanizar povos e linguas. O filésofo
perde a compostura e escreve impropérios rudes — consta na
tradugao brasileira de Roberto Brandao, “um pé-rapado”.

Horacio, ao seu tempo, estranhava. Mas terao mudado as
elites, ao longo da histéria, diante de pessoas do povo? Nao
dirao também, “lingua entre dentes”, diante de um popular,
noutras circunstancias historicas, “a menor contrariedade”:
“...essa gente...”. E um popular na contemporaneidade pode
ser um africano, um arabe, um latino-americano. E as gentes
do povo mudaram no curso da histoéria das nagoes?

Estas especula¢des me ocorrem provocadas por um filme
brasileiro, Amarelo manga, de Claudio Assis. Nele encontra-se
a ousadia de representar o drama popular de uma cidade bra-
sileira de angulo sui-generis: o “povaréu” conquistou a cidade
aristocratica. Trata-se de um filme rico em possibilidades de
leitura tanto do ponto de vista da cinematografia quanto da
representacao do povo e da cultura brasileira, pelo cinema. Estas
sao também as primeiras impressoes que anotei do filme, as
relacoes feitas ainda sem as necessarias amarracoes, Como
aquelas de que se servem os viajantes, ou os antrop6logos,
para definir seu roteiro e seu olhar dirigido as formas culturais.
Com elas desenvolvo este ensaio. Mas devo ainda situar certa
possibilidade que vejo, no ambito das ciéncias sociais, socio-
logia em particular, para tratar da arte do século XX — o cine-
ma — a partir de um objeto unico, um filme, e das diferentes
referéncias que dele se desprendem.

Este tema da representagao do povo tem raizes antigas no
Ocidente, mas torna-se fundamental na modernidade, quan-
do, nas artes eruditas, irrompe a presenga das pessoas co-
muns como protagonistas da cena — refiro-me agora especi-
almente as artes pictoricas e dramaticas. Ha, nos primoérdi-
os, um paralelo desse fendmeno com a realidade das cida-
des, onde se recriam as relagoes espaciais entre as classes
sociais, por exemplo.
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O cinema vem ha décadas langando um olhar sobre o povo,
de variadas perspectivas narrativas. Um olhar interrogador, tra-
gico, lirico ou épico; de denuincia das injusticas, de exame dos
“vicios” decorrentes da condigao subalterna, isto para mencio-
nar alguns. Nao podemos esquecer que, no Brasil, a literatura
erudita comega intensamente por volta de 1930 a ensaiar for-
mas estéticas modernas —ja o romance abriga crénica, tragé-
dia, saga, memoria, confissao, poema épico — € questoes de
linguagem e estilo, no mesmo passo que traz para o centro da
cena personagens e dramas populares, mesclados ou nao a
tipos de outras origens sociais. O cinema seguiu esta vocagao
e encontrou uma diversidade de possibilidades narrativas, ni-
tidamente a partir da filmografia do Cinema Novo. E este pro-
cesso de representagao esta em curso, esta vivo, no Brasil e
noutras filmografias. E o situo nesse eixo da histéria e literatu-
ra do Ocidente: a representagao do povo na arte. Desnecessa-
rio dizer que no Brasil as manifesta¢oes populares sao fruto da
convergéncia entre as herangas luso-afro-amerindia, sobres-
saindo ora uma, ora outra, de acordo com o elemento da cul-
tura de que se trate.

Com as ciéncias sociais pode-se dizer que, grosso modo,
se constituem alheias ou avessas as artes. E que a descober-
ta do povo deu-se preferencialmente na perspectiva da histo-
ria social — dos conflitos sociais — muito embora a arte ante-
cipe visoes vigorosas até mesmo para entender-se a historia
da cultura. Nao reconhecia tampouco, no geral, a fungao heu-
ristica, a condigao de fonte de saber das artes poéticas e nar-
rativas — onde o cinema se abrigou. A rigor, os problemas
estéticos sao “o primo pobre” das ciéncias sociais, da socio-
logia especialmente, e desconfio que nessa longa indiferenga
estejam, ou talvez ainda subsistam, cortes operados na cons-
tituigao da epistemé, que em regra desautorizaram a arte como
fendmeno relevante, com autonomia ainda que relativa. Com
isto, em regra, as universidades desaparelharam os pesqui-
sadores para a observagao e analise do produto artistico, no
periodo de formagao académica.
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2. Alembranca de trazer o filme Amarelo manga, do diretor
pernambucano Claudio Assis, foi motivada pelo desejo de tra-
tar de um filme brasileiro atual, realizado por um autor estre-
ante, bastante original, capaz de mobilizar um debate nestes
dois campos, a arte e a sociologia, obedientes a regras bem
distintas. O filme nao ¢ docil a analise, ainda quando aparenta
simplicidade formal e narra situagoes banais. Poe problemas,
exige a busca de instrumentos de leitura em outros campos,
para entender o seu génio e situa-lo no tempo.

Creio que a originalidade deste filme esta em produzir certa
desordem numa linhagem nobre do cinema brasileiro, que vem
representando ambientes e personagens populares, ha mais
de cinco décadas. Se o compararmos a alguns filmes inaugu-
rais do Cinema Novo, com que este tem parentesco tematico,
vamos ver que Amarelo manga altera o ponto de vista narrati-
vo, desconcerta na tessitura dramatica, diverge no procedimento
de construgao das personagens. E nao so por ser muito “novo”,
mas por trazer evocagoes muito antigas, na sua concepgao
visual e dramaturgica. Guarda forte vocagao pela expressivi-
dade barroca, carnavalesca, excessiva. Acentua as “cores for-
tes” da tradicao cultural ibérica e brasileira, celebrando as com-
binagoes vibrantes daquilo que se guarda de cor, da dramatici-
dade e visualidade populares brasileiras.

Amarelo mangateve sua estréia na 36* edigao do Festival
de Cinema de Brasilia, > em 2002. Naquele ano, nesta cidade
brasileira que em geral acolhe as diferengas com boa dose de
generosidade, este filme realizou a proeza de fazer convergir,
por aclamacgao, os prémios de melhor filme do juri oficial e do
juri popular, além do prémio da critica - fato significativo para
se entender sua vocaggoartistica. Ganhou ainda outras premi-
agoes neste e noutros festivais, no Brasil e em paises estran-
geiros.> No Cine Ceara, na edi¢ao de 2003, obteve uma das
mais polémicas premiagoes havidas em festivais brasileiros,
ao arrebatar todos os prémios previstos neste concurso—dez,
no total — para filmes de longa metragem.
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Digamos, houve uma febre da paleta amarelo-manga. Deve-
se anotar logo que esta cor palida, o amarelo cantado em po-
ema numa sequéncia do filme, comparece dentro de escala cro-
matica vasta, que inclui cores e tons fortes, combinagoes fais-
cantes, popularmente muito difundidas, concentrando-se no
verde-e-vermelho - ou “encarnado”, palavra que melhor define
esta cor — alternando-se com o azul e o amarelo. Estas combi-
nagoes variadas compoem o quadro, em todas as sequéncias
deste filme. Nao por acaso, sao vistas nas cidades e vilas bra-
sileiras, praieiras e interioranas. Um signo da cultura ibérica.

Amarelo manga é filme autoral, que se pode associar a duas
vertentes originarias do cinema: uma, de vocagao eisensteini-
ana, investe na elaboracao da mise-en-scene, na gramatica do
plano, do ritmo, na dramaturgia filmica. A outra da curso ao
caminho marginal, livre, inculto. Tem a paixao da rua, ambi-
¢ao de abarcar uma cidade, € neste sentido o desejo de liber-
tar-se do enquadramento. Pode vir da fonte de Rossellini: “Ci-
nema ¢ uma coisa muito pequena... € muito facil fotografar um
rosto; dificil € fotografar o mundo.” * Anima vertoviana, como
Rossellini, Claudio Assis vem “aprendendo com o povo € com
os livros” — e com o cinema. Nasce um autor brasileiro, fazen-
do cinema de anseio libertario e popular, buscando, entretan-
to, o rigor da linguagem para expressar-se. E cinematografia,
a escrita da imagem em movimento, conforme a entendeu o
cineasta russo, Sergei Eisenstein, realizacao cénica e visual
presidida pela colisao dos movimentos, desde o argumento a
“dramaturgia da forma do filme”, plano a plano; e decisiva-
mente € montagem, a alma desta arte. °

Mas no filme, as duas direcoes sao reconciliadas, o cine-
ma-virtuose e intelectual, de Eisenstein, que influenciou sobre-
modo os cineastas brasileiros; e o cinema-livre, de Vertov e
Rossellini, ambos desenvolvidos por Glauber Rocha. No filme
de Claudio Assis, o primeiro filao, mais teatral, incide mais
nos espagos interiores — o “estudio”. O outro, nas sequéncias
de rua, o movimento da cidade popular. Facilmente se diz que
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o filme dialoga com o registro documental. E certo. Mas o que
¢ documentario se converte numa imensa cidade cenografica,
erigida na pelicula, dialogando com os espagos interiores ou
servindo aos deslocamentos das personagens. Esta cidade a
céu aberto tem parentesco com as personagens do drama. E
também dela que o filme retira as suas cores, como elemento
plastico e de significacao,® a partir da observagao das mani-
festagoes culturais. O tema das cores ¢ uma espécie de estan-
darte para passar o cortejo Amarelo manga.

3.Imaginei uma pergunta, para conduzir, no plano teoérico,
este ensaio: a ciéncia do social vai ao cinema? Mas preferi ain-
da uma outra, que se direciona aos quadros teéricos € de ob-
servagao e interpretacao, da sociologia em particular, por abran-
ger nao apenas as escolhas ou habitos tematicos preferidos
pelos pesquisadores do campo, mas o seu proprio recorte da
realidade: a sociologia “vé&” o cinema? Nao se pode responder
a esta pergunta sem uma exegese ampla e rigorosa, que apre-
sente os tratos da sociologia com esta arte do século XX. Mas
cabe um breve exame do lugar da arte nas principais matrizes
fundadoras desta ciéncia, como um quadro de referéncia para
apresentar um exercicio de analise de um filme.

E por que o cinema? — diria algum professor universitario,
pelo menos até fins dos anos 1980. Porém, a medida que dimi-
nuiu o impeto do cinema-arte, e se intensificou e se ampliou a
produgao da industria de cinema, alcangando espago jamais
imaginado - para além das salas, na televisao, em casa, no
telefone celular - ja ninguém duvida que o cinema, como feno-
meno social, demonstrou ser capaz de reformular sensibilida-
des e habitos de um publico vasto, ¢ um fendmeno de massas.
Mas nao ¢ o espetaculo do cinema, afeto ao mundo dos nego-
cios, ao campo econdmico, que estou considerando na per-
gunta, mas o cinema-arte, composito de outras artes, bastan-
te complexo. Desde logo digo que os caminhos que levam a
sociologia ao cinema € a arte em geral me aparecem nao raro
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espinhosos. Na estrada imperial da ciéncia moderna, divorcia-
da da arte e antigos saberes, corre-se sempre o risco de nao se
encontrar a vereda onde pousa a musa da poesia, a primeira
entre todas, e de nao se operar o transporte, sobreelevar-se a
circunstancia vigil, que a arte exige, para se fazer entender.

Entretanto o que desejo apresentar ¢ um caminho que julgo
plausivel, um dialogo entre as duas musas, da poesia e da his-
toria, desde que resguardada de antemao esta ressalva: as ci-
éncias sociais ou histéricas — nao apenas a sociologia — neces-
sitam buscar recursos da propria arte, para responder a arte. O
que pode a sociologia ler desta peculiar escrita, a cinemato-
grafia? Que instrumentos de observagao e conceitos dispoe para
responder a uma obra de arte? Ou antes, havera lugar nos qua-
dros desta ciéncia para abrigar a arte — a thécne?

A sociologia no seu nascedouro preocupou-se mais em
abrigar no seu corpo certas questoes sociais € criar um mo-
delo tedrico e metodologico que a entronizasse no estatuto
da ciéncia. E buscou desvincular-se de outras ciéncias, tais
como a economia € a psicologia. Ciéncia jovem, foi fundada
de fato no final do século XIX, sobre matrizes epistemologi-
cas divergentes entre si, porém cumplices naquilo que cele-
bram, cada uma a seu modo, o “progresso” e especialmente o
triunfo da prépria ciéncia, como aferiu Max Weber nas suas
famosas conferéncias sobre as vocagoes cientifica e politi-
ca.” Cabem alguns comentarios sobre o lugar da arte nas
matrizes fundadoras da sociologia.

Weber entendeu que o dominio do utilitarismo radical pas-
sara a escrever a nova prosa do mundo. Valendo-se do idealis-
mo alemao e da contribuig¢ao de um discipulo, o esteta hiinga-
ro Georg Lukacs, afirmou ser ainda possivel “existir obras de
arte”, neste tempo em que “o desencantamento do mundo le-
vou os homens a banirem da vida publica os valores supremos
e mais sublimes”. A arte, no mundo “desencantado”, se refu-
gilou na intimidade. Uma nova teogonia laica, acima dos deu-
ses da poesia e da voz da sabedoria milenar dos povos, si-
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lenciava as musas. Da poesia resta um sopro, € “s6 em pianis-
simo se encontra algo que poderia corresponder ao pneuma
profético que abrasava comunidades antigas e as mantinha
solidarias”. ® O curso da ciéncia € inelutavel, avassalador, cria
a fugacidade de todas as coisas - admitia o erudito alemao,
profundamente melancoélico. Weber foi grande leitor da arte,
das religioes, da cultura e deixa preciosos rastros dos seus pro-
cedimentos de leitura. Mas, comprometido ele proprio com a
ratiodo progresso, na sua ascese limitava-se a descrever esta
visao sombria da historia, atento aos destinos da arte, como
um médico diagnosticasse uma patologia mortifera no ultimo
suspiro de Werther:

O trabalho cientifico esta ligado ao curso do progresso. No dominio
da arte, ao contrario, ndo existe progresso no mesmo sentido. [...]
Uma obra de arte verdadeiramente “acabada” nao sera ultrapassa-
da jamais, nem jamais envelhecera. [...] No dominio da ciéncia, en-
tretanto, todos sabem que a obra construida tera envelhecido den-
tro de dez, vinte ou cinquenta anos|...] Quem pretenda servir a cién-
cia deve resignar-se a tal destino.’

Nao abragou a arte, a religiao e tampouco a promessa revo-
lucionaria deixada por outro alemao, Karl Marx. A obra de Marx,
pela sua complexidade excedente, nao sera possivel trata-la
neste espago. Apenas lembramos que esta outra matriz que
deu partida a sociologia antes que se organizasse o campo
que levasse este nome — afinal Marx se quer filésofo e Weber
declara-se “nos os economistas” - inscrita no campo da eco-
nomia politica, privilegia “em ultima instancia” a determina-
cao da infra-estrutura econdmica sobre a superestrutura idea-
cional, normativa e de valores. Marx manteve a arte dentro da
vigilancia historica e a vida do espirito reduzida a consciéncia,
mesmo quando revelada sob a forma de “consciéncia do pos-
sivel”, e ai podendo antever para além dos limites do presente
historico. A arte, determinada pelas contradigoes historicas,
estaria a servigo de forgas sociais. Nao se desviara pois do
curso da histoéria e jamais encontrara a musa da poesia. Mas,
como toda grande obra, gragas as suas tensoes internas — en-
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tre a economia politica e a filosofia da praxis revolucionaria—a
obra de Marx vai além dos seus limites. E um possante siste-
ma de interpretagao da sociedade que tem sido tomado como
referéncia por correntes importantes da filosofia estética, des-
de Lukacs e seguidores. O esteta hungaro, “desviando-se” do
fundamento doutrinario do marxismo, restabelece uma supra-
visao da literatura, decisiva para a Poética contemporanea, €
com repercussoes nas ciéncias humanas.

A terceira vertente, bastante efetiva na sociologia, fundada
por Emile Durkheim, é certamente a mais distante do trato com
a obra de arte. O socidlogo investiu num modelo que capaci-
tasse a sociologia ao estatuto de ciéncia positiva, tal como a
biologia, de onde extraiu um modelo para a sociologia. Entusi-
asma-lhe poder tratar, metodicamente, os fatos sociais como
“coisa” alheia aos individuos, definidos pelos critérios da exte-
rioridade, generalidade e regularidade de ocorréncia. Sob efeito
da engenharia social, esta sociologia supoe a eficacia do con-
trole social, manifestada na regularidade da reprodugao das
rotinas instituidas, e garantida pela capacidade de coercao do
quadro normativo e de valores sobre os individuos. Aconteci-
mentos excepcionais € unicos, no plano da cultura, que na
matriz weberiana encontram lugar na “sociologia da autorida-
de carismatica”, nao sao considerados de interesse no campo
da sociologia francesa. Nenhuma palavra também sobre as
manifestagoes emergentes na sociedade, as lentas ou bruscas
rupturas de edificagoes sociais solidas, que marcam um curso
histérico. Limitagao aguda a apreciagao da arte, quando en-
tendemos que uma verdadeira obra artistica € um fendmeno
insurgente, excepcional e singular.

Limitagao mais grave ¢ a visao do conhecimento cientifico
como um ato inaugural que produz a nulidade de tudo que veio
antes — a “ciéncia sem pressupostos”, que Weber muito estra-
nhou. A cientificidade, em Durkheim, exige sejam afastados
das ciéncias humanas os antigos saberes, o senso comum,
qualquer crenga, e por consequéncia “a memoria das proprias
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palavras”. Aqui jaz a poesia, a magia da palavra que se nutre
de revolver as camadas de tempo sedimentadas nos vocabu-
los e nas construgoes sintaticas. Eis um discurso triunfal, pos-
diluviano: armado de um modelo teérico, um método, técnicas
de observagao e mensuragao, o sujeito da ciéncia poderia —
hélas! - conhecer e reinventar o mundo.

Entre a tristeza de Weber e o triunfalismo durkheimiano,
onde encontrar Mnemosine?

Ora, a arte quer ser “lida”, mas ela nao serve a nada. A po-
esla, especialmente, vive dessa capacidade de criar obras sin-
gulares que, sem nenhuma utilidade pratica, sao capazes de
mover paixoes, mobilizar seguidores, transmitirem-se duraveis
no tempo. Apenas lembrando, naraiz do verbo “mover” esta a
mesma do “mobilizar, comover, emocionar” ; a acao € a subs-
tancia que se move, que nalingua inglesa passou a designar o
proprio cinema, movie - termo derivado do latim, motus. As
linguas neolatinas ficaram com o nome derivado do radical
grego, kine, cinema. Ambas, cinema e movie, retém o primeiro
fundamento do kinema- como Glauber Rocha gostava de gra-
far, restaurando o significante arcaico — a representagao da
imagem em movimento.

Arte recentissima, que passa a existir ao serem estabeleci-
dos os seus principais elementos gramaticais e sintaticos, e os
géneros narrativos, a partir do final do segundo decénio do sé-
culo passado. Neste periodo, o cinema a um s6 tempo se se-
para das demais artes e delas retém saberes ancestrais. Toda-
via, arte nova que realiza um desejo muito antigo, o da repre-
sentagao do movimento da vida. E a sétima das artes porque
traz a si e rearticula elementos das artes precedentes —poesia,
pintura, teatro, arquitetura, escultura, musica - especialmente
as expressoes narrativas mais arcaicas, os mitos € as lendas,
que representam a vida “em seu curso”, recriando, com recur-
sos visuais e sonoros, 0 movimento. Importante notar que a
representacao figural é revelada nao so nas artes visuais, mas
antes na po¢tica. Esta na linguagem, nos deslocamentos e na
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dualidade do signo lingtistico. E o significante quem reproduz
aimagem em movimento. Nesse registro imemorial, a narrati-
vidade esta mitopoética como na pintura rupestre, mas s6 no
cinema, constituindo-se com gramatica propria, o movimento
veio a realizar-se como forma visual.

Falamos de cinematografia. Propomos que a sociologia va
ao cinema para ver o filme, tendo em conta certos fundamen-
tos de linguagem e recursos audiovisuais de que dispoe esta
arte para construir a narrativa, que a permitam apreciar “o ar-
tificio” na sua costura singular, reafirmando que a construgao
do tempo e a representagao de agoes pela “mimésis” nao coin-
cidem com a temporalidade e a narrativa da histoéria social -
conforme a divisao feita por Aristoteles. 1©

4. O cinema de Claudio Assis € todo artificio, do mesmo
modo que torna artificiosa a vida tomada de empréstimo na
“reportagem de rua” e pelo ensaio fotografico. Nas incursoes
por este género, os populares posam fixamente olhando para a
camera. Entretanto, € necessario examinar de perto a fungao
que preenche este registro da realidade, considerando que o
narrador de Amarelo manganao quer a representagao realista.
Ao contrario, chama a atengao, por exemplo, para a cenogra-
fia carregada nas cores e episodios sangliineos, atualizando a
fungao significante na narrativa, do elemento cromatico. Serve
ali a acentuar os caracteres das personagens, como a interpre-
tacao carregada dos atores sugerem as cores quentes. Tem-se
a impressao de que cada quadro ¢ construido para abrigar o
pathos— a patologia — das personagens. O narrador quer pro-
duzir estranheza, transbordar. Nada tem da contencao e eco-
nomia de palavras e gestos, valores da arte moderna, no ins-
tante mais sublime. E dramaturgia popular e barroco-brasilei-
ra de ascendéncia ibérica, e sabe avizinhar-se do grotesco e do
bestial. Os sonhos de Isaac e a anima carnivora de Kika sao
grotescos; mas feitos com refinamento, cuidado nos detalhes.

“Euja vi este filme” - diz Ligia, a proprietaria do Bar Aveni-
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da, com a chegada de assiduos fregueses provocadores. Talvez
sim, em algum lugar da memoria, ja vimos quadros com estas
figuras, como fragmentos de texto gravado na experiéncia. Se
os fragmentos isolados nao formam enredo que valha um fil-
me, em cada personagem se encontra um trecho de uma his-
toria a contar, um flagrante da cidade. O engenho esta na com-
posicao, na tessitura. O filme reporta o dia dos que sustentam
a cidade com sua luta “jornaleira”, mas poe foco nas persona-
gens exorbitantes, seguindo-lhes na expansao de suas paixoes.
Contempla a “vida dentro dos eixos”, apascenta o mundo vigil
para aflorar personagens histridnicas, fantasias moérbidas. A
desordem ¢ hospede da ordem, como “o diabo na rua no meio
doredemoinho”.

Repassando a galeria de personagens, encontramos entre
eles apenas elos frageis e historias disjuntas. Sdo moradores
de um velho hotel e freqlientadores de um bar, ocupados com o
seu trabalho, intrigas, achaques, com suas estranhas fantasi-
as. A vida parece ordenada mas movimenta-se num fio, como
este filme, sempre a beira do desabamento, mas salvando-se
no curso. Nao ha um nucleo dramatico central e a unidade da
agao ¢ construida sobre personagens dispares. Cada um vive
isoladamente a sua sorte. Habitando no mesmo espago, nao
possuem vinculos comuns nem se conhecem na intimidade. O
mais emblematico é o velho Biand, proprietario do Texas Ho-
tel, que vive entre o balcao e uma cadeira, no hallde entrada.
De tao confundido com os moveis, torna-se invisivel aos que
ali vivem. Nem mesmo Dunga, o cozinheiro, o tinico que o ob-
serva e tem por ele algum resquicio de relacao filial, sabe da
sua vida. Vejamos no detalhe como o narrador encontra a pul-
sagao para representar estes temperamentos “coracionais”.

¢ Seu Biano, o silencioso e usurario dono do hotel, vive sozi-
nho e fala apenas de assunto de interesse imediato do seu
estabelecimento. Acinzentado, é como reliquia de outro tem-
po, que se perpetuou estavel. Sua propriedade, sua inica ma-
nia. Acompanha todos os movimentos do lugar com enorme
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desfagatez, colado ao balcao. A morte do velho serve a precipi-
tar as ruinas do hotel.

* Dunga, a personagem vivida por Matheus Nachtergale, é o
cozinheiro e valete do hotel. E apaixonado pelo magarefe We-
llington, papel do ator Chico Diaz , entregador da carne para a
cozinha do hotel. Dunga tudo faz para obter o amor do maga-
refe. Cria uma intriga traigoeira que acabara por destrogar, em
cena cruenta, o casamento e o caso amoroso de Wellington,
mas nao consegue a dadiva que deseja do carniceiro.

e Wellington, trabalhador do matadouro, homem simplo-
rio, crédulo, considera-se feliz por ter uma mulher recatada,
Kika, uma “crente”, em quem pode confiar (traz mesmo a ini-
cial K estampada na nuca); mas paixao tem por sua namora-
da. O magarefe perde as duas, na intriga malévola de Dunga.

» Kika, a recatada evangélica, dona de casa, ¢ a mulher de
Wellington. Tao pudica que o medo “carnal” chega literalmen-
te a fobia. A pretexto de ciime agride cruelmente a namorada
do marido. As criangas, aprendizes de feiticeiras, da vila onde
mora, chamam-na de Kika canibal, entrevendo-lhe a hibris
encarnada, caminho que a leva a Isaac.

* [saac, o papa-defunto, morador do hotel, ¢ entre todos o
mais bizarro. Atua no trafico de drogas e conta com a colabo-
ragao de um funcionario do IML, o Rabecao, para exercer sua
perversao — a necrofilia. Vive s, entregue as suas fantasias e
praticas perversas. Isaac € o periculoso, pega em armas quan-
do é recusado, como faz com Ligia, a dona do bar.

e Dona Aurora, moradora do hotel, indiferente a todos, é
uma cafetina arrependida dos seus excessos do passado, de
que restaram uma grave falta de ar e lembrangas de um tempo
mais faustoso, e suas fotografias apagadas.

O padre ¢ ainda mais solitario e avulso, e nesta clave € a
personagem mais agonica do drama. Nao guarda vinculos com
a familia, desde que entrou para o convento. Comensal do ho-
tel respeitado pelo velho Biand, faz a pequena alegria da mesa
do almogo, contando histoérias, animando os presentes. Fora
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desta graca desfrutada no hotel, o padre vive uma miséria
inaudita. Nao € um homem do povo e exerce sua sexualidade
misteriosa em bairro de ruelas estreitas e casebres. Abando-
nado pelos fiéis, vive pobremente numa igreja fechada, em
ruinas, dorme no chao, diante do altar. Expressiva é a ima-
gem desse Cristo anénimo na igreja deserta, que nem recorda
a suntuosidade barroca de outros tempos. Seus unicos segui-
dores sao os vira-latas que rondam o atrio da igreja, a quem
da comida, afaga.

e Ligia ¢ a proprietaria do Bar Avenida. Mora no seu estabe-
lecimento. E uma mulher bonita, solitaria e vive entediada com
a luta diuturna, aturdida para manter-se firme num lugar que
exige a forca de um homem. Reage com violéncia ao assédio
de fregueses. Sua nausea a distancia do ambiente e permite-
lhe ocupar na narrativa fungao curiosa: so ela, a flor do man-
gue, em monologo, tenta articular alguma coisa vivida. Ligia
quer ser narradora, mudar aquilo que vagamente pressente e
nao se fez historia, mas falta-lhe discurso, horizonte para pros-
seguir. Desesperada, abandona o monologo e fala para o olho
da camera, insulta o espectador, rebela-se - contra quem? Re-
presenta mesmo assim dentro da narrativa um lugar para a
necessidade de falar. Torna-se uma espécie de protonarradora
que, tragada para dentro do roteiro, quer dizer, traida pelo cri-
ador, renuncia e conforma-se magoada com a sorte.

* Os demais moradores do cortigo sao figurantes sem fala
e o diretor os faz também surdos, criaturas de aspecto estra-
nho, velhos em maioria, familias silenciosas, espectros imo-
vels numa pequena sala escura de TV. Entre eles, apresenta-
se uma variante, um sanfoneiro, que se entretém as vezes em
extrair uma plangente melodia, como pausa na solidao e na
mudez do lugar. A camera alguma vez segue essa musica
que sai pela janela e se espalha pelo telhado do casario, e
ganha o céu.

5. Nao ¢ ainda facil adequar esta dramaturgia aos géneros
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narrativos tradicionais - ou as suas derivagoes. Representa um
extrato popular. Mas nao destaca herois, nem defensores nem
opressores do povo. Acompanha certas personagens e a gente
das ruas, de uma cidade brasileira, no curso de uma jornada,
do alvorecer a outro, do dia seguinte.

O espago de um sol, que foi no teatro grego o tempo da
representacao da tragédia, neste filme aparece como evocagao
ao épico-tragico da contemporaneidade, metaforizado na odis-
séia ingldria do herdi joyceano. Logo na primeira seqiiéncia,
uma referéncia ao calendario € introduzida pelo radio, o mais
popular veiculo de comunicagao de massas, numa emissao
matinal que reza a ladainha de efemérides da cidade - crimes,
envolvimento da policia com droga. Tem elegancia o anuncio
deste dia, o 15 de junho da cidade de Amarelo manga, mesmo
dia que, em 1904, Leopold Bloom, o heréi do Ulisses, viveu sua
aventura de dilaceramento, pelas ruas de Dublin.

Porém, no filme, este antncio remete a construcao formal,
indicativa do género narrativo. Este é s6 mais um dia entre os
faits divers, a dizer que tratara de pequenas historias, como
aquelas reportadas nos jornais. Os casos narrados — de Biand,
Dunga, Isaac e o Rabecao, Kika e Wellington, do padre — dari-
am noticias sensacionais nessas emissoes de radio, poderiam
ser transformadas em cronicas da cidade. O antincio do radio
¢ também senha para passar o curso prosaico das horas. Os
fragmentos nao tém, nao poderiam ter o halo sublime da tra-
gédia ou o poderoso sentido épico, da epopéia homérica. A
odisséia moderna nao mais pode ser a do heréi integro; nem
tampouco ter a destinagao tragica dos humanos, guiados pe-
los deuses, quando as vias da cidade eram sinalizadas pelas
estrelas — na bela expressao de Lukacs.'' Nem possui a forga
do dilaceramento herdico do sucedaneo romanesco, cervanti-
no, do cavaleiro cindido entre os dois mundos — o épico € o
prosaico - e duas imagens da amada Dulcinéia.

So por alusao, em pequenos interregnos, eleva-se a som-
bra fugidia do esplendor épico e as ruinas da tragédia no “he-
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rol problematico”, aquele que € obrigado a resolver sua incer-
teza e dor, na solidao, o6rfao na babel erguida sobre as ruinas
de outras épocas — como o choro continuado de Wellington
ao perder Kika. O velho hotel arruinado é também palco de
misérias grandiosas. Ali nao se estabelece um verdadeiro pd-
thos dramatico. Nao se instala um conflito, uma situagao an-
tagonica consistente e uma tensao transformadora que con-
duzam as agoes ao apice dramatico, seguido de algum de-
senlace. As obsessoes de cada personagem pouco se entrela-
¢am, nao tecem teia consistente. Mas os pequenos painéis
tém forga. Por qué?

O cinema herdou do romance este lugar de narrador da pro-
sa do mundo. Pensou-se que seria a televisao. Ora, a televisao
¢ um veiculo, uma caixa vazia. Glauber Rocha ja a festejava
como a melhor possibilidade de veiculagao para o cinema. Em
trés décadas de existéncia, o cinema ja havia recuperado e tra-
duzido para sua linguagem tanto formas narrativas populares,
quanto eruditas. Eisenstein representou em estado quase puro
a epopéia heroica, “esculpe” o heroi do povo, dentro do espirito
da Russia revolucionaria. No mais emblematico dos seus fil-
mes, O encouragado Potemkin, traga o heroi popular, o lider
marujo morto, com o porte de um Heitor, na /Ziada, aquele que
se levanta contra a condi¢ao opressiva, lidera os insurgentes, e
¢ morto em combate, num confronto de forgas desiguais.

Na vertente popular da cinematografia, recuperou-se a far-
sa, a tragicomédia, o melodrama, especialmente na filmogra-
fia do triste Carlitos. Também o drama sombrio, com Murnau e
outros do expressionismo alemao. Bem distante é a visao de
mundo do povo da cidade de Amarelo manga, dessa condigao
dos pobres famélicos de O garoto, por exemplo, a visao lirica
do miseravel que poe uma mascara comica na dor, todos os
dias, e para continuar a batalha de meramente viver e salvar
um menino. Ha, entretanto, nesse filme de Claudio Assis e Hil-
ton Lacerda, tragos farsescos, tragicomicos € melodramati-
cos que nao constituem uma dominéncia de género.
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Haveria de buscar filiagao no cinema brasileiro, entre os clas-
sicos do cinema novo, mas nao a encontramos tao nitida. Rio
Zona Norte, com a verve rosseliniana, traz o heréi popular, Es-
pirito da Luz, negro e pobre, o artista vilipendiado na cidade
cindida entre areas incomunicaveis, entre o morro e o asfalto,
como se dizia entdao. E quem nao lembra de Vidas secas, na
versao para o cinema, de Nelson Pereira dos Santos, do triste
exemplar dos “homens fortes”; um Fabiano humilhado pelo
soldado amarelo, sem mesmo o poder da fala para defender-
se; e de sinha Vitoria, sonhando com o ideal de humanidade, a
cama de couro e uma vida decente para os meninos sem nome?
Na diregao da saga herdica, nem um longinquo trago do épico
glauberiano, aquele do vaqueiro transmudado em penitente e
cangaceiro, e enfim livre, no encontro do sertao com o mar—de
Deus e o diabo na terra do sol. Nada tem da impostagao far-
sesca do her6i sem carater, Macunaima, transposto magis-
tralmente para o cinema, apesar de igualmente barroco e car-
navalesco. Talvez haja em Amarelo manga algum trago de si-
militude com novos diretores, Karim Ainouz, por exemplo; com
o ambiente e a personagem de Madame Sata. Entretanto o foco
e a tessitura dramatica sao distintos. Aqui, ha um drama inti-
mista de um heroi popular, no detalhe minimo, na proximida-
de a flor da pele.

Amarelo manga se tece de pequenos retalhos de cores
intensas, na pele de tristes figuras sem félego para uma tra-
vessia. Poderiamos invocar semelhanc¢as com outras formas
dramaturgicas que vém sendo constituidas, representando
sintomas da urbe desfigurada. A de Wim Wenders, em Hotel
de um milhao de ddlares, dominado pelo lirismo e pela com-
paixao. Talvez alguma coisa do espirito que animou Alejan-
dro Gonzalez Inarritu, em Amores perros, que extrai do en-
contro acidental das personagens, agregadas por mera con-
tiguidade espacial, uma série de dramas, fios narrativos si-
multaneos e independentes.

Creio entretanto que a marca distintiva do filme pernambu-
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cano é o narrador. Este narrador nao é um observador, um aris-
tocrata olhando para o povo, com tolerancia, piedade ou hor-
ror. Transita com familiaridade no mundo narrado. Fala do que
conhece, entra em ambientes populares e pode caminhar nas
ruas como um pedestre. O narrador contempla, sim, admira-
do, atenacidade desse povo multiplo, que desempenha “os doze
trabalhos” herculeos, a cada jornada, € ainda é capaz de reu-
nir-se para beber e dangar uma roda de samba no bar — como
faziam os escravos, as escondidas, no recesso das matas. Es-
ses pobres rezam a céu aberto o canto profano, podem virar
lobisomem, exercer terriveis perversoes ou usufruir da mais
sublime alegria liturgica. O narrador nao alivia nem contem-
poriza. Tem algo do cronista, construindo perfis a partir de fa-
tos cotidianos, que ali ndo sao banais.

Esse narrador revela um ponto de vista algo sui generisna
cinematografia. Representa os tristes, os infelizes, os fracos,
os loucos. Mas nao se apieda, ndao os condena, nao desenha
uma so inflexao lastimosa. Pode-se inferir uma dor represa-
da, isto sim, embora nao haja pretensao de defender as per-
sonagens contra as maldades e injusticas do mundo. Tem até
um particular gosto em apontar-lhes caracteres obscuros, da-
nosos, pusilanimes, como atributos que estao no povo, no
mesmo passo que estao em qualquer humano. Nao esta para
satirizar ou ridicularizar o povo, obedecendo a tradicao da
comédia escrachada brasileira, por exemplo. Nem muito me-
nos quer explorar malignidade da pobreza, em espetaculo de
violéncia e horror, esta que faz escola em significativa fatia
do cinema brasileiro. Por este narrador o povo da cidade nao
€ mais perigoso do que aqueles que no filme estao invisiveis —
0s que vao ao cinema.

Talvez nao se divise afinal a que género pertence este filme.
Mas com seguranga se pode dizer que resulta de uma plurali-
dade de formas dramaticas, antigas e contemporaneas, que
ganha corpo com esta atitude de intima veracidade do narra-
dor, capaz de imprimir grandeza a prosa e dar consisténcia
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visual e dramaturgica a pequenas historias.

6. O hotel, o bar e as ruas de populares formam uma cos-
mogonia intrigante. Que cidade é esta representada em Ama-
relo manga? Eis uma questao relevante do ponto de vista da
arte poética, bastante sugestiva para a sociologia. Nela nao
figuram os espagos das elites, excluidos do campo visual, sem
estarem subentendidos no extracampo. A supressao deste ter-
mo é radical. A cdmera seleciona apenas um roteiro popular
da cidade, transbordante das gentes. Se nao ha os ricos e po-
derosos, dentro dela nao ha excluidos. Logo o filme é conduzi-
do por um roteiro, este, sim, excludente: recorta uma cida-
de e ignora todas as outras. E provavel que esta radicalidade
seja fonte de desconforto no publico.

O cenario das ruas merece uma apreciagao cuidadosa. Este
povo, como ¢ apresentado, vive em trechos decadentes da ci-
dade, mora em ruelas estreitas e bairros apartados, é pedestre
ou transporta-se em 6nibus; e, sobretudo, comega a jornada
de trabalho desde o primeiro raio de sol. Sao vendedores am-
bulantes, donos de quiosques, prestam servigos varios a
cidade. Vivem o dia-a-dia com extraordinaria vitalidade, per-
sistem. Uma imensa faixa da cidade ¢ por eles ocupada. Pro-
duzemriqueza. Este povo esta vivo, uma cidade lhe pertence.

Mas, atengao ao procedimento da camera e da montagem
com a cidade popular. A rua € capturada como reportagem
televisiva, editada em carater incidental, desenvolvendo-se em
curso paralelo aos dois outros eixos — o hotel e o bar. Estabele-
ce a primeira vista uma oposi¢ao com 0s primeiros, porque os
populares nao falam, sao fotografias descritivas, estao viven-
do la suas vidas. A reportagem assemelha-se a um telao fan-
tastico que informasse o que se passa no “la fora” da cidade
dramaturgica. Entretanto assinala deslocamentos da narrati-
va, de figuragao e situagao, meras locugoes adverbiais no fun-
do da cena passam a sujeito coletivo. Este povo vive sua luta.
A multidao ¢ ordeira, nos demorados travellingspor essa cida-
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de de vendedores ambulantes. Nos becos e favelas onde vive,
suas mulheres carregam agua e criangas se adestram como se
brincassem. Esta cidade olha o cinema. No ensaio fotografico
final, populares aparecem posando fixamente para a camera,
em trajos domingueiros. A rua difere dos outros espagos por-
que nela se apresenta a rotina da vida “dentro dos eixos”, sob
aparéncia do caos. Esta cidade nao esta “la fora”, ela € bergo
das personagens do drama.

E a montagem que traga a reportagem para dentro da nar-
rativa, introduzindo elos de continuidade, por paralelismo e
simultaneidade —“enquanto isso, durante, depois —e oragoes
descritivas, pronominais — “eles sao bonitos, sao sizudos, ob-
servadores”. O espetaculo popular tem moto proprio mas €
também o territério comum das personagens e desses inusita-
dos figurantes. E entdo que as ruas se transformam em ci-
dade cenografica e os populares em corifeus de praca,
participando da feitura dos episoddios dramaticos, dessa co-
média humana tropical, ocupada nos sete dias de feira. For-
mam um tapete vivido de motivos e cores, ou mural de azule-
jos, mercado que nem o rico Oriente jamais presenciou igual...

Mas ha um conflito permanente, mével do drama, tensao
permanente, invisivel mas sentido: esta cidade € também uma
clausura, dela ninguém saira - suspira a dona do bar, Ligia,
resignada, impotente para realizar um filme diferente de sua
vida. A cidade de Amarelo mangalembra algumas experiénci-
as historicas, quando o povo esteve recluso em territorio livre -
sem temer o oximoro. Seria um mucambo que passou a ocu-
par a area inteira da cidade aristocratica, esta que existe no
plano historico e é, no siléncio do narrador, evocada. Reedigao
de um quilombo, territério de desercao e liberdade. Ou um ar-
raial pacifico, antes de eclodir em chamas sob o peso da “ma-
tadeira” — como foram as comunidades religiosas em diversos
pontos do Brasil. Olhando o filme mais de perto, pode-se en-
tender esta cidade como um circulo infernal, que ja nao se
fecha completamente ao exterior. Representagao de um
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drama potencial, encerrado no tempo presente. A cidade po-
pular repleta pode figurar como uma praga ocupada, militar-
mente, a reeditar a epopéia guerreira.

Talvez reste pouco dizer para boa parte das interpretagoes
sociologicas correntes desta cidade sem os conflitos sociais
explicitos, advindos do monopolio da riqueza; sem um centro
de governo, sem o poder econémico, sem especuladores, € até
mesmo sem aparelho repressor do Estado. Ali nem sequer se
trata da tao festejada violéncia das classes subalternas. Sem
pobres para proteger ou execrar, revela-se a fragilidade da so-
ciologia reprodutora da ordem, sem visao historica, no trato
da arte e da histéria.

Também o espectador de cinema pode se surpreender nos
seus habitos, vendo desenhar-se no centro desta cidade um
hotel arruinado, situado no cume da hierarquia espacial, enfei-
xando todo o resto, sobrepondo-se ao bar, as ruas e pontes, a
favela, aigreja—abandonada e fechada. Acima, o Texas Hotel,
com este nome carregado de evocagoes no império do cinema,
ali o reino da danacgao. No centro da cidade o mundo esta a
deriva. Os fragmentos reiteram um tema principal: este mun-
do a deriva se erige sobre ruinas e nele nada se constroi de
comum e duravel. Sob a vida amarelo-manga subjaz, em mo-
vimento, a pulsao encarnada, a mesma de Dunga, Kika, Isaac.
O hotel, o bar e a rua completam as “cenas da cidade” — que
Balzac iluminou para se poder ver. Falou mais alto aos criado-
res desta obra cinematografica a adesao pela aventura.

7. Cabe uma digressao de interesse da sociologia brasilei-
ra. A escolha do hotel é sugestiva. Gilberto Freyre dizia que os
hotéis nao tém alma, nao guardam a presenga do dono, como
fazem as casas. Escreveu estas observacgoes sobre a vida de
excegao dos hotéis, durante uma longa viagem a Portugal e ao
“mundo luso-tropical” de Africa e Asia, estando ele “longe de
casa’, passageiro de hotéis impessoais — como sao por princi-
pio os hotéis. Na tradigao ibérica os abrigos populares e con-
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géneres — a hospedaria, a pensao, a estalagem, o parador —
sao lugares de pouso para fordneos. Nos ambientes populares
das cidades brasileiras esta instituicao ficou associada as ca-
sas de pensao, prostibulos ou cortigos pobres.

E fato significativo a escolha do diretor Claudio Assis, que
ja havia realizado, em 1999, o curta-metragem 7exas Hotel,
tema a que retorna e desenvolve neste outro filme. Em contra-
posicao ao lugar da casa doméstica, senhoril ou servil, identi-
ficadas por Gilberto Freyre como nticleo estavel originario da
cultura e organizagao social brasileiras, o cineasta pernambu-
cano escolheu uma residéncia provisoria, abrigo de estranhos,
como cenario principal da cidade popular, e colocou-a no cen-
tro da trama. O hotel, de todo oposto ao espago intimo e pro-
prio, é “uma casa as avessas, um signo da vida fora da roti-
na”. E concebe um velho casarao empobrecido, situado numa
area decadente da cidade, habitado por criaturas avulsas.

A visao do filme contrapoe-se, nao por acaso, a cidade aris-
tocratica habitada pela linhagem fundada por Gilberto Freyre
que, lembramos aqui, € multipla de fei¢ao. Inclui Manuel Ban-
deira, Cicero Dias, Z¢é Lins do Rego — poeta, pintor e romancis-
ta de peso. Doutra parte, esta cidade popular representaria a
geracgao rebelde emergida da arte nas ruas, formada de musi-
cos, poetas e cineastas — a escola de Claudio Assis. Dito as-
sim, parece tratar-se do confronto entre o sobrado e o mucam-
bo, que la se complementam e mantém certo equilibrio. Nao é
isto. Ha colisao entre duas cidades, entre a geragao consolida-
da e uma geragao adventicia, que resolveu ocupar diversamente
a cidade. Mas, vale a pena antes reexaminar a visao engenho-
sa de Gilberto Freyre, o fundador da casa nobiliarquica moder-
na, para situar a insurgéncia desse cinema pernambucano que
celebra a vida transitéria e o cortejo verde-e-encarnado das
“multidoes sem cantor”.

Gilberto Freyre surge escritor em 1933, introduzindo algu-
mas novidades que surpreenderam a época. A primeira que se
pode destacar ¢ a aceitagao, ou melhor, a valorizagao da he-
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ranga lusitana, na fundagao do Brasil. Outra surpresa foi rever-
ter a miscigenacao, tida até a publicacao de Casa-grande &
senzalacomo um defeito de origem, de que o pais se envergo-
nhava. Freyre entendeu que a miscigenagao era uma resultante
da plasticidade e adaptabilidade do colonizador portugués, ele
préprio um europeu mestigo. E por ultimo, surpreendeu no es-
tilo freyriano o trago moderno de escritor memorialista.

Enquanto a intelectualidade lavrava, nao sem melancolia
ou derrisao, a terra dos “males do Brasil” > — a fragilidade da
heranca lusitana, a condigao periférica, a decadéncia do patri-
arcado, os contrastes sociais e a pobreza — o escritor pernam-
bucano buscava no passado colonial o momento do apogeu
da historia brasileira ha muito decadente, no primeiro ciclo
produtivo da colénia — por oposigao aos ciclos extrativistas
iniciais. E fazia o elogio a mesticagem. Freyre buscava o ele-
mento viril que teria viabilizado tao grandiosa empresa. O va-
lor atribuido ao passado colonial pode ser visto também como
a necessidade de saudar o que ha de forte e resistente nesse
“novo mundo criado nos tropicos”, tao plastico e tao feminil,
aberto ao exterior. Somos luso-afro-brasileiros, e ibéricos— com
orgulho - declarou ao mundo.

Encontrou o elemento masculo da cultura em formagao na
“ordem” instituida na “casa-grande” da familia patriarcal, “in-
dissociavel da senzala”, '* que detinha, num mesmo dominio,
a grande propriedade agraria, o poder econémico, politico, ju-
ridico e submetia o poder religioso. Os engenhos possuiam no
seu conjunto arquitetonico aigreja e a senzala adstritas a casa-
grande. Submetiam as cidades portuarias e comerciais, cir-
cunscritas a sua area de influéncia. Os senhores de engenho
concentraram poderes a ponto de rivalizarem com as ordena-
¢oes da Metropole —sao conclusoes freyrianas.

Nos engenhos operou-se a passagem do regime de explora-
cao erratica das riquezas, para a “colonia de plantagao”. O
sociologo distinguiu no modelo patriarcal, assentado a um so
tempo no dominio de grandes propriedades agrarias, mono-

Ten. Mund., Fortaleza, v. 4, n. 6, jan./jul. 2008



ANA MARIA ROLAND

cultoras e escravistas, uma forma de fixar os colonos a terra;
produzir a opuléncia dos feudos e ainda viabilizar comercial-
mente a coldnia. Um sistema social capaz de preencher as fun-
¢oes soclais de reproducao da familia e do poder, de riqueza e
de cultura. Foi dai o primeiro nucleo civilizador, resistente e
estavel, da sociedade brasileira, estabelecido no regime colo-
nial.’¥ E neste sentido que o engenho assentou fundamentos
das instituicoes e do ethosbrasileiro.

Aomundo da “rotina” sedentaria institucionalizada na pro-
priedade agraria opunha-se outra vertente da colonizagao,
“a aventura de exploragao do territorio”,'* vagas humanas in-
cessantes que deixaram atras o rastro da devastagao. As fron-
teiras moveis da aventura bandeirante nao produziram uma
ordem social e cultural. Recordemos que a visao freyreana re-
presentou a seu tempo o cume de um grande esfor¢o, iniciado
pelos romanticos, em meados do século XIX, '* empreendido
por historiadores, ensaistas, '’ para entender o curso da for-
magcao historica brasileira, identificando caracteristicas que se
sedimentaram e tornaram possivel a existéncia da sociedade
nacional. O que da uma idéia do quanto foi problematica a
“odisséia” dessas ex-colonias, de criarem instituicoes nacio-
nais e consolidarem-se como nagoes independentes.

A dinastia freyriana interferiu no mundo letrado devido a
uma obra vasta e vigorosa. Persiste nos muitos livros e tra-
dugoes reeditadas, em diferentes paises, nas muitas home-
nagens, comendas de nagoes estrangeiras, catedras honoris
causa, na participagao em sociedades do conhecimento e
prestigiosas revistas. Freyre foi o que se pode dizer o fundador
de uma casa senhoril, uma linhagem intelectual, aristocrati-
ca, sim, mas celebrando o que ha de vigoroso, de engenhosi-
dade no seio do povo.

8. O filme de Claudio Assis “erige-se como uma cidade

popular sem acropole e encerrada no presente”. A mangueto-
wn contra a cidade aristocratica e senhoril, a tltima empurra-
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da literalmente para fora do quadro, por elisao. Oposicao tao
radical entre a visao do homem de ciéncia e do artista interes-
sa de perto. A visao da cidade popular excludente e a-historica
¢ programatica. Temos de buscar na génese insurgente dos mo-
vimentos culturais de Pernambuco, especialmente o Man-
guebeat, o substrato desta colisao.

Claudio Assis participou destes movimentos desde seus pri-
mordios, fez clipspara banda de rock, documentarios com ar-
tistas de rua, cantadores. As expressoes musicais do Mangue-
beat, a banda de Chico Science & Nagao Zumbi e Mundo Livre
S.A., liderada por Fred Zeroquatro, associaram-se ao cinema,
no Baile perfumado (1996), de Paulo Caldas e Lirio Ferreira; e
em Orap do pequeno principe contra as almas sebosas (1999),
de Paulo Caldas e Marcelo Luna. Claudio Assis também traz
expressoes desse movimento, na trilha sonora, Luicio Maia e
Jorge Du Peixe. O manifesto do Manguebeat, Caranguejos com
cérebro, tem esta causa de “injetar energia na lama” — alusao
aos mangues do Recife. Este manifesto “preconizava para a
cena cultural da cidade o reflexo da cadticarealidade das ruas
em constante mutagao. Na manguetown, a beleza dos rios e
das pontes deveria compor um cenario mais amplo, incluindo
os becos sujos, bandidos, musas de biquini, 6nibus velhos e
catadores de lixo”.'®

A critica social que porventura exista na visao de Claudio
Assis quer abranger a explosao da cidade revolta. Volta o olhar
para o “mangue”, ndao sé o dos miseraveis, mas o territoério
indémito da cidade tal como foi apropriado por essa geragao
de artistas, que encontrou expressao fora dos nichos artisticos
legitimados. Recusam a cidade aristocratica e o mucambo or-
deiro. Nolugar da casa, oferecem a rua. Nao se reconhecem na
tradigao, querem a ruptura. Uma ostensiva desmesura na ati-
tude e talvez certa ingenuidade. Ariano Suassuna certa vez de-
clarouja impaciente que nao entendia como Chico Science podia
ser equiparado a Euclides da Cunha. Os “caranguejos” que-
rem-se contemporaneos, com um programa assentado em afo-
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rismos, alguns elementos estéticos e politicos, especialmente
na musica. Por exemplo, reunir na concepgao ritmica e melo-
dica a batida do maracatu com a musica eletrénica Aigh- tech.
Ou criando simbolos como uma “parabdlica enterrada na lama”
para representar o Recife contemporaneo.

O caminho de Claudio Assis sofisticou-se bem mais, inclui
estancias em outras fontes e vias do cinema. O diretor € o ro-
teirista Hilton Lacerda estao antenados com as transforma-
¢oes do romance e os novos procedimentos da narrativa cine-
matografica. Mostram-se capazes de estabelecer uma li-
nha dialogica com outras representagoes estéticas e com a ci-
nematografia. O diretor tem atraido colaboradores competen-
tes e refinados. Mesmo o jovem Paulo Sacramento se revela
um montador versatil e produtor competente. O percurso de
Claudio Assis inclui agora outro longa, Baixio das bestas, de
2006, ' também com a fotografia apurada de Walter Carva-
lho. De volta ao cinema, rodou este filme na Zona da Mata
pernambucana, mergulhando em regiao ainda muda na cine-
matografia. Entre os elementos em colisao, vemos ali uma fa-
lange ludica popular, o maracatu, invadir uma casa pobre, do
patriarcalismo degenerado e perverso - perversao tao ou mais
intensa no oprimido do que no opressor. Ja € possivel avaliar a
produgao deste diretor, em termos comparativos, no adensa-
mento dramaturgico e aprimoramento estético, nas reincidén-
cias tematicas e ampliagao do seu repertorio de referéncias.

E decisiva a presenga de Walter Carvalho na diregao de fo-
tografia, nestes dois filmes de Claudio Assis. Solidifica um
cinema militante na seara rebelde e intuitiva, com o rigoris-
mo minucioso e imaginativo de um mestre. O diretor tira da
experiéncia do fotoégrafo imenso proveito na composigao vi-
sual do filme. Fotografo e diretor de cinema, o primeiro parai-
bano de outra geragao, cedo deslocou-se para o Rio de Janei-
ro, conviveu na universidade com grandes nomes do designe
das artes plasticas brasileiros. Engajou-se no cinema por in-
fluéncia do irmao, o documentarista Vladimir Carvalho. Vem
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desenvolvendo via larga no dialogo do cinema com outras
artes, na composicao dos planos, no uso das cores — mani-
festados desde Abril despedacado, de Walter Salles. Vem prin-
cipalmente refinando processos de transposigao da pintura e
do desenho, na cenografia de obras extraordinarias como Fi/-
me de amor, e o mais recente, Cledpatra, de Julio Bressane. A
paleta amarelo-manga beneficiou-se da visao artistica desse
pintor da fotografia.

E assim, assentando o lastro, que Claudio Assis torna-
se um emergente de uma linhagem rebelde, de Pernambuco
para o mundo do cinema, e se poe em marcha para repre-
sentar o protagonismo do povo criador de cultura e a pre-
senga ostensiva do drama popular das cidades brasileiras,
buscando um caminho préprio, entre os ja percorridos pelo
cinema brasileiro.

9. Cai o pano. Um entreato tragico. Recordemos a sequién-
cia do filme. A jornada desse dia se prolonga em noite vigil,
por efeito de inesperado acontecimento: o dono do Texas Hotel
morreu, serenamente sentado em sua cadeira no Aal/de entra-
da. Nenhum dos hospedes toma conhecimento do fato. S6 Dun-
ga, o cozinheiro, percebe que o velho ja nao dormia. Grita por
socoITO, se contorce, e ninguém atende. A morte de “Seu Bia-
nd” interrompe bruscamente a coreografia desenvolta do cozi-
nheiro. Abre-se um fosso. Sempre tao trejeitoso nos seus ges-
tos afeminados, cheios de espertezas, ¢ tomado pelo desespe-
ro, torna-se grave e desfeito da sua caricatura comica. Dunga,
para quem o hotel ¢ arremedo de casa, vive nesta noite um
pesadelo, noite insone, para ele anuncio de outra morte, a do
proprio hotel. Quebrou-se a viga-mestra de sustentagao do
casarao. Os hospedes mantém-se indiferentes —“O que eu te-
nho com isto?”, diz Isaac, ao ser informado da morte — indice
extremo do isolamento e da solidao.

E bela a representagao visual da dor, o solo de Dunga,
iluminado com marcados elementos expressionistas. Em
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“claro escuro”, o vermelho e o negro dividem o quadro ao
meio, e tingem igualmente de sombra e cor o rosto do cozi-
nheiro. Mergulhando na obscuridade, ampara-se ao muro,
como o ultimo arrimo do mundo. A cadmera recorta o rosto
do ator, e nele se v€, por uma vez, a mascara tragica. Neste
breve momento, a tragédia invade os registros da farsa e do
melodrama predominantes.

10. Subitamente, na cidade de Amarelo manga, como um
sonho muda de curso, o roteiro se desvia para um afluente
manso e terno. A atitude beligerante e deliberadamente anar-
quica do narrador cede lugar agora ao entreato solene. Surge
na tela o inesperado, um ritual de velorio, cerimonia religiosa,
catolica, exercida com a antiga solenidade deste ato. O velho
Biané coberto de rosas brancas e fisionomia serena. Um leigo
paramentado executa a funcao, abengoa o morto e os presen-
tes. Velas acesas e coroas de rosas para o falecido. Um coro
piedoso de mulheres, cénticos acompanhados pelo sanfonei-
ro, seguido a distancia por indiferentes figurantes — os que
aproveitam o lanche servido, como de costume. Tudo a cara-
ter, “como manda a tradigao do rito ”, como um recuo a antiga
ordem, impondo descontinuidade subita na desordem do ho-
tel. A morte introduz um andamento diverso no drama. Na urbe
imensa, no seio daquele ajuntamento de criaturas desempare-
lhadas, a morte religa-as pelo arcaico sentimento comunita-
rio, emprestando dignidade a miséria dos hospedes. Entoam-
se hinos, coral de vozes a luz de velas, no ambiente transfor-
mado em finura de rosas € incenso.

Ressurge — de onde viria? - inesperadamente o “sobrado
aristocratico”, no miseravel corti¢o, e o propriorito escreve este
trecho do roteiro, em rumo contrario a fugacidade dos vinculos
na impossivel communitate. Nao se deve ver na surpresa deste
deslocamento da dramaturgia alguma inverossimilhanga de
ponto de vista narrativo, mas um regresso do narrador “a mes-
ma casa, de onde jamais saiu o odisseu pobre”. S6 entao, no
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centro da sala, o pai ausente € reconhecido pelo filho orfao, em
obediéncia a leis que estao muito aquém das circunstancias e,
apesar delas, as regem. O sobrado apareceu intacto, rememo-
rado no fluxo do sonho - e o senhor de Apipucos achegou-se a
porta, e esbogou um sorriso, e desapareceu.”’ Passado o con-
certo finebre, todos podem retornar ao lugar prosaico em que
se encontravam.

Persiste um signo da cultura, nessa emergéncia inusitada
dorito antigo, metonimicamente, a antiga casa senhoril. Sub-
jaz na memoria das palavras, por isso retorna em obras de
arte e inventarios do conhecimento. Transmite-se pela lingua-
gem. A casa originaria pode entao, outra vez, ser aproveitada
pela analise sociologica da cultura, aviada pelo saber que, pro-
duzido pela mimésis, é revelador de um processo cultural, no
plano da histéria.

E uma chance para a sociologia e para a cinematografia
fazer um recuo as obras fundadoras da sociologia brasileira,
nao como “revisao bibliografica”, museu de livros esqueci-
dos; mas para reencontrar, com surpresa, aqueles livros mais
preciosos que estao na base de toda edificagao duravel. En-
tre a “regiao e a tradigao” ha livros, como Casa-grande &
senzala, Sobrados e mucambos, ?' intérpretes de realidades
que deram partida a fundagao do Brasil. Escrituras de uma
lingua nova, valeram-se de recursos da dramaturgia para
falar, e nao podem ser suprimidos por simples elisao, nem
pela arte nem pela ciéncia.

Com muito cuidado em nao confundir o que é da obra de
arte e o que € da historia, podemos fazer ilagoes a partir do
episodio dramatico. O funeral solene, emergindo no olho do
redemoinho, recorda que camadas resistentes do antigo regi-
me colonial podem ressurgir como o femps rétrouvéproustia-
no, pela abertura franqueada ao artista a cenas apagadas da
memoria brasileira. O cientista nao esta dispensado de consi-
derar certas ressurgéncias dos “tempos mortos”.??> O casarao
ruinoso nao esta tao apartado da histéria, como também as
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chamadas “cidades-satélite” vinculam-se a 6rbita do poder.
Decadente, sim, mas originado sob o influxo da ordem patriar-
cal. Nada mais representativo da ordem patriarcal do que um
ritual funebre catolico, realizado ao abrigo da casa, aristocra-
tica ou popular. O cerimonial ¢ um lugar de legitimacao da
autoridade. Mesmo um “rito sem dono” como o carnaval tem
algum centro ordenador e pode ser identificado: “em todos os
ritos sempre encontramos um centro, uma zona focal, geral-
mente controlada por um sacerdote ou quem faz as vezes dele”.
2 Nas sociedades complexas, cuja insergao social € individua-
lista, “oritual tende a criar um momento coletivo, fazendo su-
cumbir o individual e o regional no coletivo e no nacional”.
Dessa trincheira solida, em linha sincrénica, morada da forca
libertaria aliada ao saber da historia, ciéncia e arte podem en-
trar, com a antiga saudacao: “Oh, de casa!”.

11. E o povo, por que o povo? Este filme brasileiro trata,
numa perspectiva incomum, da “nobreza popular”. Entende que
a alma da cidade, onde hoje habita o génio nacional, € ainda
popular e territorializada. Ora, ja se disse, a representagao do
povo pela arte ¢ fato da maior importancia na histéria da arte
e da cultura. Lembramos que a inclusao dos segmentos popu-
lares € um problema que surge na modernidade, na definicao
das modernas nagoes. Muitos consideram que toma impulso
na arte romanesca, no primeiro romance moderno, quando um
obscuro homem da Mancha, armado cavaleiro Dom Quixote,
resolve reviver o heroismo e brilho dos romances de cavalaria.
Cervantes definia um signo emblematico do povo espanhol e
da modernidade — prosaico e sublime a um s6 tempo.

Dai que a inclusao do individuo comum permanece uma
questao da arte moderna. No cinema, cuja representagao se
faz com a evidéncia sensorial realista, com base em material
sonoro e figural, apresentam-se especialmente delicadas cer-
tas decisoes da construcao de ambientes e personagens popu-
lares, para os criadores, que podem estar mais distantes des-
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ses patricios do que estdo as cidades antigas da Italia. E deli-
cado desde o tratamento do roteiro a realizagao da composi-
cao visual e dramaturgia filmica.

Horacio revisitava Aristoteles, que fol o primeiro a sistema-
tizar a poética do mundo grego. Este filosofo ouviu a tradigao
dos mitos, fundo que sustenta aquela civilizagao, e que gera o
poema épico e o teatro. Ao escrever a Poética, distinguindo e
hierarquizando os géneros, situando-lhes as origens historicas
mais remotas, estabelecendo enfim as “regras da arte”, o fil6-
sofo apenas obedecia a rigorosa distingao com base na histo-
ria social da arte. Embora sistematizando a arte como um sa-
ber, Aristoteles escreve de dentro do mito e da poesia. Os “gé-
neros sérios”, no mundo grego, que representam os deuses e
os nobres, os “homens elevados”, sao a tragédia e a poesia
épica. O outro género, a comédia, era dirigido aos cidadaos
comuns, representando as gentes do povo, os homens inferio-
res, de linguagem pedestre. Esta classificagao serviu de refe-
réncia para a filosofia estética moderna, até pelo menos a £s-
tética de Hegel, e foi alterada dentro da propria arte poética
e romanesca. Pode-se dizer que a referéncia classica atraves-
sou a histéria das artes e as teorias estéticas, no Ocidente,
caminho reencontrado no Renascimento.

E necessario dizer, a representagao da presenga popular na
arte e na histéria reflete uma tensao continuada, de fundo so-
cial, transfigurada — traduzida preferem alguns — ao plano es-
tético. Na Epistola aos Pisoes, Horacio ja revela uma tensao
entre a arte dos homens excelentes e a presencga transbordante
das manifestagoes populares no espago da cidade, tratando-
as a golpes, como vimos ao inicio. Mas nao sabia ainda o lite-
rato o que um seu compatriota, Petrarca, no final da Idade
Média, viria a descobrir: o povo, inventor anonimo da lingua,
do romanceiro, dos saberes da cultura e das artes, é o primeiro
fundamento das nagoes modernas. Em todos os paises, a mo-
dernidade artistica foi produto de refinamentos da cultura, cri-
ada pelo povo, por representantes das elites. No Brasil, pais
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extremamente diverso culturalmente, a abertura a presenca de
artistas populares em algumas expressoes artisticas expan-
diu-se desde o “século do ouro” da colénia portuguesa, na
musica, pintura e escultura sacras. Também na literatura eru-
dita, no final do século XIX. Creio que nesta linha histérica se
pode situar boa parte da cinematografia brasileira, nela figu-
rando com destaque a genealogia que da passe ao filme Ama-
relo manga.

O povo, enfim, porque na histéria politica e na representa-
cao artistica, é a novidade da modernidade, antecipada pela
escrita na lingua vulgar, por Dante Alighieri. Este critério his-
torico de largo alcance, para seguir a evolugao das formas de
representagao aristocraticas e a-historicas as formas demo-
craticas modernas e contemporaneas, > vem orientando cer-
tas analises estéticas, e pode ser mais aproveitado na sociolo-
gia, junto aos recursos da poética e da lingtistica.

12. Ao fim da vertigem, quando passa o cortejo amarelo-
manga, fica nalembraga a massa colorida na tela, encimada
pelo estandarte de cores berrantes desta cidade popular. O
espectador da-se conta de que este estranho filme ¢ muito
familiar. Se fechar os olhos, pode ter a impressao de que ja
sonhou este filme em algum lugar da memoria. Como a lem-
branga de um dia de feira, a mancha imensa permanece na
retina como um painel movente, em tela grande. Quem nao
se lembra da chita ou chitao, o popular tecido em cores for-
tissimas, com desenhos florais ou geométricos — verde-e-en-
carnado, amarelo, azul, branco e contornos pretos —de largo
emprego no Brasil, utilizado em casas populares na confec-
cao de roupas, revestimento dos colchoes, cortinas, toalhas
de mesa? Nas feiras e mercados serviam para adornar tabu-
leiros de feirantes, forro nas paredes, divisérias; nas festas,
ainda vestem os figurantes de autos populares, da danga do
boi e maracatus. Estavam nos brinquedos artesanais, nas bru-
xas de pano, e a cada verao inspiram ainda reinterpretagoes
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das suas padronagens pela industria de tecidos.

A mesma paleta de cores esta ainda nos bordados, nos te-
cidos de redes, nas fachadas das residéncias e estabelecimen-
tos comerciais. E nao quer dizer casas pobres. “Casas de bair-
ros” ostentam um carmesim com amarelo, verde e vermelho,
como signo de “melhoria de vida”. ?* Com a substituigao mas-
siva dos materiais e técnicas artesanais pela industria, perma-
necem colorindo a profusao de bugigangas expostas por ven-
dedores ambulantes — agora com o concurso da China - placas
e outdoors que assaltam a vista, e saturam de luz as ruas bra-
sileiras, nas procissoes diarias. Quanto mais popular, maior
profusao e intensidade das cores.

O elemento cromatico ja foi explorado com caracteristicas
de cenografia popular, na cinematografia brasileira, em O dra-
gdo da maldade contra o Santo guerreiro (1968), por Glauber
Rocha e o fotografo Affonso Beato. Neste Amarelo mangaé o
elemento mais relevante da dramaturgia da forma, decisivo
para definir pulsagao equivalente a mise-en-séne, com fungao
expressiva e emotiva na composicao da partitura dramatica.
Através da intensificacao da cor, cria-se uma tensao entre a
realidade observavel e a transposigao estética, que exaspera a
Visao, e se expoe o artificio cinematografico ao centro da aten-
¢ao. Produz impressoes semelhantes a de um retabulo colori-
do e dos quadros da paixao, nas igrejas barrocas brasileiras.
Ou, um cortejo de maracatu ou reisado.

Vimos como o fotografo Walter Carvalho recupera da pintu-
ra moderna certos procedimentos, na substitui¢ao do trago
pela cor, e associagao de certas cores a ambientes € persona-
gens. O encarnado predomina no ambiente das personagens
sangliineas, Wellington e Kika, e o verde-e-encarnado no quar-
to do papa-defunto. Verde-azul e dourado o quarto de Ligia,
melhor, o set de filmagem de paredes vazadas. Ligia se veste
de azul anil, suave, e s6 o batom vermelho indica o seu carater
marciano e sensual. Por vezes, essas combinagoes fortes ga-
nham autonomia e protagonizam seqiiéncias inteiras. As com-
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binagoes berrantes “falam” pelas personagens.

Convergéncias cromaticas que nos sao familiarissimas, pos-
suem vinculagao com antigas tradigoes culturais peninsula-
res. Antes das conquistas maritimas, a Peninsula ibérica, ocu-
pada pelos mouros, revestia-se das cores do Oriente — da Pér-
sia, da Mesopotamia, da Siria. Essa paleta de cores esta na
azulejaria mais antiga deste oriente, na tecelagem e tapecaria,
difundida nos paises peninsulares e mediterraneos. Dai se es-
palhou pelas coldnias ibero-americanas.”® A Espanha coloriu-
se mais intensamente, dominada pelos mouros durante sete
séculos, que foram expulsos s6 em 1492, quando as linguas
hispénicas, as artes e o espirito da nagao se haviam impreg-
nado de arabismos.

Em Portugal, a antiga arte do azulejo, embora mais tardia
do que em Espanha, incluia de inicio as cores fortes populari-
zadas, antes que viessem a destacar-se as cores aristocraticas
da casa real lusitana — o azul sobre fundo branco do escudo, da
cruz de malta e da esfera armilar — nos simbolos nacionais e
por extensao noutras manifestagoes da cultura. Também tém
esse colorido— que combina verde, vermelho, azul e amarelo,
com preto e branco — diversas manifestagoes tradicionais do
Portugal popular, como os tecidos dos trajes, xales e adornos
festivos; barcos e procissoes fluviais. [luminam a paisagem das
vilas, estabelecendo notavel contraste com o negro das manti-
lhas das procissoes funebres, a sisudez dos ciclos invernais, a
tristeza do negro-roxo das quaresmas, também muito fortes
naquele pais. Entretanto é verde a cruz florida da Ordem de
Avis (século XII), simbolo que remonta ao tempo da Recon-
quista e expulsao dos mouros, e unificagao do Reino de Portu-
gal, em 1249. E vermelha a cruz da poderosa Ordem de Cristo
(1318). A adogao dessa paleta nos simbolos republicanos des-
te pais talvez possa ser entendida como vitoria eloqliente do
substrato popular da tradicao nacional: o verde-e-encarnado
com detalhes do escudo em amarelo, branco, azul e contornos
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pretos, estampados na bandeira de Portugal, desde 1910. Na-
cional e popular como sao as cores do Benfica, o mais popular
clube de futebol deste pais.

De volta ao cinema, nestes tempos em que a técnica cine-
matografica permite-se a qualquer artificio aleatorio, para a
representacao, entendo essa homenagem as cores do cora-
¢ao da heranga popular, culturalmente multipla, sob este sol
tropical, encontrada neste filme de Claudio Assis, que tem a
cor por titulo, € no minimo um caminho bastante original para
o cinema brasileiro. A historia, que nao € apenas feita de
decisoes conscientes, como a arte, tem dessas peripécias. Arte
e historia extraem suas formas no movimento da vida, por
1sso transformam, com obras fundadoras, de impacto, que
recriam, com seu progressivo efeito, “como um deus o curso
da histoéria”, como o vento, lentamente, desenha as dunas e
altera a paisagem.
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de na literatura ocidental. Cf. Auerbach, Erich. Mimeses: a representacao da realidade na
literatura ocidental. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

250 Correio Braziliense de 31.8.2008 traz matéria sobre as cores utilizadas em casas da
Ceilandia, cidade-satélite de Brasilia, em franca expansao. Sobrados de familias em
ascensao social apresentam estas cores referidas.

26 Cf. Freyre, Gilberto, “Sugestoes para o estudo da arte brasileira em relagao com a de
Portugal e a das Col6nias”, In: Revista do Patriménio, Rio de Janeiro: SPHAN, 1937, n° 1,
pp 41 a44.

Ten. Mund., Fortaleza, v. 4, n. 6, jan./jul. 2008



