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RESUMO: Dirigimos o nosso olhar
para o Festival de Paredes de Coura
- nosso (im)provavel patriménio
imaterial, rural e transformador
no sentido da projecdo de futuros
societais alternativos. Partindo de
entrevistas, analises documentais
e da observacdao dos agentes
implicados, vislumbramos neste
artigo um “Couraiso”: sonho
utopico que potencia pensar €
reformular a categoria patrimonio
(heranga cultural) via artificagdo a
partir de um Festival de indie rock.

PALAVRAS-CHAVE: Utopia.
Sonho. Distopia. Festival. Musica.

Between dreams and utopias. The
importance of arts for building a
better world

ABSTRACT: We turn our gaze to
the Paredes de Coura Festival - our
(im)probable intangible, rural and
transformative heritage in the sense of
projecting alternative societal futures.
Based on interviews, documentary
analyses and observation of the
agents involved, in this article we
envisage a ‘Couraiso’: a utopian dream
that allows us to think about and
_ reformulate the category of heritage
Pauta GUERRA (cultural heritage) via artification
Professora e Investigadora no Instituto based on an indie rock festival.

de Sociologia, Universidade do Porto, KEYWORDS: Utopia. Dream.
Portugal. Professora do Griffith Centre Dystopia. Festival. Music.

for Social and Cultural Research
na Australia. Investigadora do

Centro de Estudos sobre a Mudanga Data e ENVIO: 09/01/2025
Socioecondmica e o Territorio DATA DE APROVAGAO: 04/03/2025
(DINAMIA'CET).

Email: pguerra@letras.up.pt

Tensoes Munpiais | 133
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1 Introducgao

Os festivais de verao podem ser compreendidos como expres-
soes contemporaneas de utopias coletivas, espagos-tempos eféme-
ros onde o ideal de convivéncia, de celebragao e de experimenta-
¢ao se concretiza na sua forma mais veemente. Historicamente,
as festas e as celebrag¢des resgataram papéis essenciais na coesao
social, funcionando como rituais publicos que consolidavam valo-
res e identidades partilhadas. Na perspetiva antropologica, essas
festas e rituais servem como momentos de suspensao das normas
sociais, permitindo a vivéncia de realidades alternativas e a proje-
¢do de desejos comuns de futuro.

Os festivais de musica, especialmente os de verdo, assumi-
ram essa mesma fungdo nas sociedades contemporaneas. Desde
o icOnico Woodstock,' os festivais passaram a representar ndo
apenas celebragdes culturais, mas também a encarnagao de
visOes utOpicas de comunidade e de liberdade. Esses eventos
transcendem a fragmentagdo do quotidiano, reunindo pessoas em
torno de experiéncias sensoriais € emocionais unicas, sendo que
em tempos de globalizacdo e de intensa mediatizacao, os festivais
simbolizam um retorno a proximidade, & comunhdo presencial,
ainda que moldados por dindmicas economicas e tecnologicas.

No contexto portugués, os festivais de musica de verdao tém uma
trajetéria marcada por significados politicos e culturais profundos.
O festival de Vilar de Mouros,? o primeiro, surgido em 1971, ilus-
tra essa dimensao utdpica ao revelar desejos de transformagdo
social num pais que vivia ainda sob uma ditadura. Hodiernamente,
os festivais tornaram-se mais do que meros eventos musicais:
sao territérios onde multiplas praticas culturais e sociais se
entrelacam, configurando experiéncias que remetem para uma

1 OFestival de Woodstock, realizado de 15 a 18 de agosto de 1969, em Bethel,
Nova York, é amplamente reconhecido como um marco cultural € musical do
século XX. A sua importéncia transcende o dmbito da musica, pois simboliza os
ideais e os valores da contracultura dos anos 1960.

2 O Festival de Vilar de Mouros, realizado pela primeira vez em 1971 na
pequena localidade de Vilar de Mouros, Portugal, ¢ um marco histérico na
cena musical portuguesa e europeia. Reconhecido como o primeiro grande
festival de musica em Portugal, a sua importancia transcende o ambito musical,
consolidando-se como um simbolo cultural, social e politico.
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“sociedade idealizada”, para uma sociedade utdpica. Concretizam
ideias de igualdade, diversidade e liberdade, enquanto que criam
plataformas para a exploracdo de sensibilidades politicas e cultu-
rais alternativas. Os festivais, na nossa opinido, também operam
como microuniversos de inovagao e de experimentagao cultural.
Em espagos e tempos delimitados, emerge uma cosmologia de
atividades paralelas, desde performances artisticas e instala¢des
audiovisuais até atividades desportivas e intervengdes sociais.
Essa pluralidade reforca a ideia de que os festivais sao laborato-
rios de convivéncia, onde tensdes contemporaneas, como perten-
¢a versus anonimato ou fragmentagdo versus globalizag¢do, séo
exploradas e renegociadas.

Figura 1 - Distribuicdo dos festivais (por dominio artistico) por
concelho?® (2020-2022)
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Fonte: GEGOT e PROT Norte, 2023.

3 Concelho é uma subdivisdo administrativa de um distrito em Portugal. E
uma palavra portuguesa que significa “municipio”.
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Embora fortemente influenciados por logicas de mercado e de
turismo, os festivais ndo perdem a sua dimensao utopica. Pelo
contrario, cada vez mais, a efemeridade e a intensidade desses
eventos criam uma ruptura com o cotidiano, permitindo que os
participantes imaginem e vivenciem formas alternativas de ser e
de estar no mundo - sao espacos liminares totais (Guerra, 2019,
2024). Em Portugal, os festivais de verao (Figura 1) configuram-se
como verdadeiras utopias contemporéneas, onde a musica, o lazer
e a cultura se fundem numa experiéncia coletiva transformadora,
sendo, precisamente, este pressuposto o proposito demonstrativo
deste artigo (Guerra, 2017, 2016).

O espago ¢ elemento fundamental para que a utopia se crie,
materializando-se num lugar frutifero para a expressdo de esté-
ticas, inventividades artisticas e sociais (Januario; Guerra, 2023).
Desta imbricagdo espacial da utopia surge uma ideia (in)tangivel
de praia fluvial, enquanto lugar ordenador sublime da natureza
selvagem (ver Figura 2), pujante e transformador no sentido de
futuros imaginarios alternativos. Por isso, importa explorar espa-
¢os da utopia, uma vez resistentes e transformativos, como o caso
que aqui analisamos: o Festival Paredes de Coura, realizado inces-
santemente desde 1993 na Praia Fluvial do Tabodo no concelho
de Paredes de Coura em pleno Alto Minho, Portugal (Figura 2). A
partir do estudo intensivo do caso (por meio de entrevistas, anali-
se documental e observagao etnografica), procura-se demonstrar
como o ideario utépico associado a uma nogao artistica de praia
fluvial e anfiteatro verde potencia transformagoes sociais, artisti-
cas e musicais.

A palavra distopia deriva do grego dys (“ruim, infeliz") e topos
(“lugar”) e as vezes também é chamada de “cacatopia” ou “anti-u-
topia”. Ora, “Coura” € uma perfeita anti-distopia. No percurso que
sempre nos tem levado a “Coura” procuramo-lo evidenciar, sendo
que a ultima etapa que efetuamos, a de perspetivar o Festival
como patrimdnio cultural imaterial, consubstancia-o plenamente.
Entender-se reconhecimento como patrimonio pela ineréncia aos
dominios do sentido e do imaginado rompe, de forma veemente,
com os ditames institucionalizados, tradicionalmente ora sob o
controle do Estado, ora decorrentes da “autoridade” galeristica ou
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museologica. “Paredes de Coura” demonstra-nos que patrimonio
pode ser o que nos circunda e envolve. Criou-se, assim, o Couraiso,
um sonho utdpico, cuja materialidade se efetiva como relevante
no desenvolvimento local, regional e nacional; na reconfigura-
¢ao identitaria dos courenses e de 0os que o visitam; no contributo
para a cultura e musica portuguesa contemporaneas; € na criagdo
de lugar, de memoria e de fronteira, dado o seu carater mitico e
totémico.

Figura 2 - Festival Paredes de Coura, edicdo 2022

Y Ly 0
Fonte: Guerra (2023b). Catalogo 30 ANOS COURAISO.
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2 O festival como patriménio, e depois como utopia*

A ideia de patrimdnio cultural evoluiu significativamente,
deixando de ser uma mera preservagao de objetos ou de monu-
mentos notaveis, para abarcar dimensoes imateriais e dinami-
cas que refletem as identidades e os valores coletivos. Lowenthal
(1995) destaca como o ethos preservacionista contemporaneo
traduz um desejo de proteger e de reviver elementos que podem
desaparecer com o tempo. Este ethos ndo se limita a materialida-
de, mas amplia-se para os valores, memorias e sonhos associados
ao patriménio, evidenciando que a relagcdo entre o passado € o
presente € também uma projec¢ao de futuros possiveis. Patriménios
culturais, como os festivais, tornam-se simbolos dessa ligacdo. A
hiper-patrimonializagdo que ¢ descrita por Heinich (2010) exem-
plifica os modos como a globalizacdo e a industrializagdo acele-
raram a necessidade de preservar e celebrar elementos culturais
significativos. Contudo, o patrimdnio, longe de ser estatico, articu-
la-se numa rela¢do dindmica com o ambiente social, permitindo
que fendmenos como o Festival de Paredes de Coura possam ser
interpretados como expressoes contemporaneas de utopia e de
sonho coletivo.

4  Este artigo decorre de um trabalho de investigagdo levado a cabo a partir
de 2005. Estamos a referir-nos a quatro projetos de investigacdo: o primeiro,
desenvolvido entre 2005 e 2009 e intitulado “Culturas urbanas € modos de vida
juvenis: cenarios, sonoridades e estéticas na contemporaneidade portuguesa
(SFRH/BD/24614/2005)" no &mbito do Instituto de Sociologia da Universidade
do Porto (IS-UP), coordenado pela autora deste capitulo e financiado pela
Fundacdo de Ciéncia e Tecnologia (FCT). Este projeto deu origem a tese de
doutoramento “A instavel leveza do rock. Génese, dindmica e consolidagao
do rock alternativo em Portugal (1980- 2010)" que aparecera referenciada aqui
como Guerra 2010. O seu acronimo é musiCULT_2005 | 2009. O segundo projeto,
designado “Policentrismo urbano, conhecimento e dindmicas de inovagdo
(PTDC/CS-GEO/105476/2008)", sedeado no Centro de Estudos de Geografia e
Ordenamento do Territério (CEGOT), desenvolveu-se entre 2010 e 2013 e foi
financiado pela Fundacdo de Ciéncia e Tecnologia (FCT). O terceiro projeto,
“Portugal ao Espelho: identidade e transformagdo na literatura, no cinema e
na musica popular”, foi liderado pelo Instituto de Sociologia da Universidade
do Porto (IS-UP) e financiado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian (FCG) no
ambito do Programa Gulbenkian Lingua e Cultura Portuguesas (PGLCP) (Para
mais desenvolvimentos, ver Guerra 2016). O quarto projeto, Paredes de Coura:
Patrimonio Cultural Imaterial, decorreu entre 2020 e 2023 e foi liderado pela
autora deste artigo. Portanto, trata-se de um artigo de sintese, com um carater
ensaistico indelével.
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O conceito de utopia pode ser entendido aqui como uma
projecao de um ideal coletivo, onde arte, musica e sociabilida-
de fundem-se para criar espagos-tempos alternativos. O Festival
de Paredes de Coura ¢ emblematico nesse sentido. Movido pelo
sonho de um grupo de amigos apaixonados pela sua terra € pela
musica, o festival transcende a sua fungao original de evento musi-
cal para se tornar um patriménio imaterial que articula valores e
anseios sociais contemporéneos. Estamos perante o que Shapiro
(2007) designa por processos de artificagdo, nos quais as praticas
culturais passam a ser reconhecidas como formas de arte legi-
timadas. Este evento anual cria uma espécie de delirio coletivo,
onde participantes se reunem para vivenciar uma comunhdo de
gostos, valores e experiéncias. A partir de uma perspetiva tedrica,
o festival pode ser visto como uma utopia vivida, um espaco onde
sonhos coletivos encontram forma, impulsionando novas formas
de sociabilidade e valorizagao do entorno natural e cultural.

O conceito de utopia ¢, pois, central para compreender o papel
que os festivais desempenham como espagos-tempo de transfor-
magao social e cultural. De acordo com Bloch (1986), a utopia pode
ser entendida como um sonho acordado, ou seja, como um hori-
zonte onde desejos € esperangas coletivas encontram uma possi-
bilidade de realizagdo. Bloch (1986) argumenta que a utopia ndo
¢ apenas uma fantasia irrealizavel, mas antes um espago de ante-
cipagdo criativa, no qual as potencialidades humanas sao explo-
radas e projetadas para o futuro. Os festivais, como o de Paredes
de Coura, na nossa leitura, exemplificam essa dinémica utopica.
Eles criam espagos transitorios onde normas e convengoes do
quotidiano sdo suspensas, permitindo que novas formas de convi-
véncia e expressao sejam experimentadas. Maffesoli (1988), a este
nivel, discute os modos como eventos efémeros, como festivais,
formam “comunidades emocionais” ou “tribos”, onde as pessoas
se conectam por afinidades simbolicas, compartilhando experién-
cias intensas que reforgam sentimentos de pertenga (Figura 3).

A utopia, enquanto constru¢do imaginativa de realidades alter-
nativas, esta intrinsecamente ligada ao conceito de sonho coleti-
vo. Dentro desta narrativa, Ricoeur (1986) defende que a utopia é
uma extensao criativa da imaginagdo, sendo que permite que as
sociedades se distanciem criticamente da sua realidade imediata.
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Neste sentido, e no contexto desta analise, os festivais oferecem
um campo fértil para a experimentagao de valores, estéticas e dos
modos de vida alternativos, como exploraremos mais a frente.
Desta feita, aquilo que argumentamos € que o Festival de Paredes
de Coura exemplifica essa fungdo utopica ao proporcionar um
espaco de reinterpretacdo do quotidiano, pois, ao reunir elemen-
tos como musica, natureza e convivéncia, ele torna-se num sonho
vivido que reflete o desejo de transcendéncia e a procura por novas
formas de comunidade e de sociabilidade. O festival encarna aquilo
que Anderson (1983) descreve como uma “comunidade imagina-
da”, onde os participantes se sentem parte de algo maior, mesmo
que de forma transitoria ou com base numa utopia ideologica.

Para compreender o Festival de Paredes de Coura como patri-
monio cultural imaterial, € essencial analisé-lo dentro de uma
matriz tedrica que contemple a memoria coletiva (Halbwachs,
1992) e a relacao entre rural € urbano (Ferrao, 2000). O festival
nao apenas celebra a musica, mas também revitaliza praticas
culturais locais, reforcando a identidade da comunidade e estabe-
lecendo conexdes com os participantes. Os elementos naturais de
Paredes de Coura também desempenham um papel crucial nesse
contexto. Segundo Chiva (1995), a interagdo entre os aspectos
naturais e culturais potenciam uma experiéncia imersiva que vai
além do entretenimento, transformando os acontecimentos - no
caso o Festival - num espago de memoria e de pertenca. Assim,
0 Paredes de Coura pode ser interpretado como um “pos-museu”
(Baker; Istvandity; Nowak, 2016), um espago que celebra a cultura
de forma viva e participativa, contrariando a ideia de uma narrativa
estatica. A relacao entre o Festival de Paredes de Coura € o sonho
coletivo também se manifesta na criacao de comunidades transi-
térias, baseadas em gostos compartilhados e experiéncias eféme-
ras, mas profundamente marcantes. Essas comunidades refletem a
ideia de futuros sonhados coletivamente, onde a musica € a cultura
funcionam como catalisadores de transformagdes sociais.

Os festivais em geral, € o de Paredes de Coura em especifi-
co, também operam como catalisadores para a formagao de
comunidades transitérias. Turner (1969), nesta senda, propde o
conceito de communitas, para descrever um estado de intensa
conexao social que ocorre durante rituais ou eventos coletivos,
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argumentando que a communitas emerge em momentos limina-
res, nos quais os participantes experimentam um sentimento de
igualdade e de unido, real ou utdpico, vivido ou imaginado. No
caso de Paredes de Coura, essa communitas € potencializada pela
musica e pela arte, criando um espago de sociabilidade eféme-
ra que transcende barreiras sociais e culturais, emergindo como
um ideal vivencial utdpico, no sentido em que o seu imaginario
¢ socialmente construido. Noutros trabalhos (Guerra, 2018, 2019)
descrevi esses espag¢os como sendo zonas de intensidade, onde as
interagoes humanas sdo marcadas por experiéncias emocionais
profundas e pela criagdo de memorias coletivas que, por conse-
guinte, alimentam o sonho e a utopia individual e/ou coletiva.

Figura 3 - Festival Paredes de Coura, edicdo 2022

Fonte: Guerra (2023b). Catalogo 30 ANOS COURAISO.
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3 A arte esta em todo o lado

Por ineréncias epistemologicas, a sociologia foca-se nos proces-
SOs sociais que permitem uma apreciagdo do valor dos objetos.
Por isso, o olhar sociologico aqui intentado levanta novas ques-
tdes e dimensdes que proporcionam outro tipo de compreensdo
e de entendimento daquilo que € o patriménio cultural material e
imaterial. A nogdo de patrimonio cultural deve ser metamorfosea-
da. Com efeito, o patrimdnio deve ser alvo de uma reconceituali-
zagao, assente numa logica de renegociagao, que evite a adesao
univoca a perspetivas focadas exclusivamente nas simbologias
(Marontate, 2013) ou as perspetivas preservacionistas (Lowenthal,
1995). Consideramos que novas dimensdes entram em jogo,
mormente novos processos de artificagdo (Shapiro, 2007) que
fazem emergir diferentes formas de patriménio cultural, outros
simbologias, a importancia da cultura popular € a relevancia dos
processos de museificagao (Duarte, 2014).

De fato, como considera Sousa (2011), todo ato de criagao tem
potencial utopico, e cada vez mais nos convencemos de que preci-
samos da cultura para sair de um estado de laténcia que aprisio-
na no senso comum e dificulta a abertura de caminhos para que
novas formas de pensamento € novos modos vida social possam
emergir, ainda que esse novo habite, ainda, o espago do ideal. Por
isso a urgéncia e necessidade de pulular com problematizacdes,
a partir do olhar sociolégico, o campo da artificagdo, segundo
Shapiro (2007), para irmos em busca de desvendar a arte como
processo que povoa os mundos sociais com inéditas entidades,
quer sejam materiais ou imateriais.

Efetivamente, os processos de artificagdo referenciados tradu-
zem-se, nas sociedades ocidentais, na transformacao da “nao-ar-
te” em arte (Shapiro, 2007, p. 135) e refletem a existéncia de novas
atribuigoes de significados, que se fazem acompanhar pela trans-
figuragao do quotidiano e das comunidades. O decurso destes
processos espoleta ndo so esperadas transformagdes como coloca
desafios, particularmente as diferentes institui¢des culturais. Ao
museu - inevitavelmente a instituicdo historicamente responsa-
vel pela concretizacdo de todos estes processos (Duarte, 2014) —
coloca-se a preméncia de acompanhar as distintas simbologias,
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complexas, que passam a caracterizar o patrimdnio. Tanto que
“ainda hoje sera pertinente fazer notar a necessidade de renova-
¢do do Museu no sentido de uma deslocagdo em dire¢do a apre-
ciagao do ‘imaterial’” (Duarte, 2014, p. 52). Kurin (2004) asseve-
ra que as praticas dos museus devem ser alteradas, no sentido
de darem resposta a estes processos de modo a acompanhar as
novas formas de patrimonio cultural imaterial, que assentam e sdo
fomentadas por dimensdes da cultura popular.

O conceito de museificagdo (Ruy, 2017), mas também a nogao
de “museu vivo”, de “novo museu” ou de “pds-museu”, revelam
reflexdes contemporaneas, especialmente quanto a diferenciacao
entre museificacdo € musealizag¢ao, e o papel que a memoria cole-
tiva possui em cada um deles. O “museu vivo” apresenta-se como
sendo capaz de estabelecer pontes entre o passado € o presente
e, ultrapassando o dmbito das cole¢des materiais, a reger-se pelas
identidades em constante mudanca.

Ao nivel do patrimdnio, atentando espacialmente ao ambi-
to imaterial, sublinhamos Smith (2006) que destaca que todo o
patrimdnio ¢, antes de tudo, uma pratica cultural €, como tal, €
composto por um conjunto de valores e de significados, que se
pautam pelo seu carater imaterial. Assume-se uma dupla herme-
néutica entre o objeto e o significado, que se consubstancia na
compreensdo daquilo que pode ser considerado como patrimo-
nio cultural imaterial. Trata-se de uma “emogao patrimonial” que,
segundo Fabre (2013), se produz em torno de um edificio, do espa-
¢o, da festa, dos objetos. Todos estes constituintes de um patri-
monio comum vivido, muito proximo da hipotese, proposta por
Maurice Godelier (2008), segundo a qual nao pode existir socieda-
de sem realidades plenas de significados. Esta emogao patrimo-
nial assume uma dimens&o tdo mais coletiva quanto € objeto de
um investimento emotivo por muitas pessoas que experienciam
coletivamente admiracao, beleza, qualidade, carga cultural, carga
religiosa, paixdo musical, excepcionalidade, orgulho, exclusivida-
de. Portanto, dialogicamente estdo em jogo emogoes e qualidades
estéticas, técnicas, simbolos, culturas (Heinich, 2009).

A ideia de “emocdo patrimonial” € central para compreen-
der como os valores atribuidos ao patrimdnio cultural, material
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e imaterial, vao além da preservacdo de objetos fisicos. Segundo
Fabre (2013), o patrimdnio mobiliza uma gama de emo¢des —
admiracao, orgulho, nostalgia — que fortalecem os lagos comuni-
tarios e a memoria coletiva. Essas emogoes sao amplificadas pela
interacao entre os valores de autenticidade, beleza e significado,
conforme descrito por Heinich (2017), que reforgam o patrimdnio
como um bem comum e transmissivel. Nesse sentido, o Festival de
Paredes de Coura, como patrimodnio cultural imaterial, exemplifica
como eventos culturais podem operar como catalisadores de uma
espécie de emocao patrimonial. Ao integrar musica, paisagem e
interagao social, o festival transforma o espa¢o num lugar carre-
gado de significados, onde as identidades culturais contempora-
neas sao construidas e renovadas.

Heinich (2017) observa que o valor do patriménio corresponde
a uma dupla equacdo: a universalidade construida pela comuni-
dade de pertenga do patrimdnio, pois constitui um bem comum;
e a perenidade do seu valor, pois vem do passado - como suporte
de memoria - e pode ser transmitido as geragoes vindouras. Estes
dois valores sao amplificadores de valor patrimonial. Juntamente
com os valores da raridade e da novidade possuem um significado
particular na constru¢do das representacoes sociais contempora-
neas. Ampliados, estes valores desembocam em outros: autentici-
dade, beleza, monumentalidade e significado.

E € esta uma das premissas fundamentais da nossa aborda-
gem ao Festival de Paredes de Coura, uma vez assumido como um
exemplo paradigmatico ndo s6 do que temos vindo a enunciar,
mas também como potenciador de novas dimensoes, como a dife-
renciacao entre patrimoénio cultural urbano e patriménio cultural
rural. A partir da necessaria redefinicao do conceito de patrimonio
cultural imaterial, torna-se possivel patentear as liga¢des e a rele-
vancia da percepgao de novas concegdes — sobre o patrimonio e
sobre o papel que o festival pode assumir — associadas as identida-
des culturais contemporéneas. Compreender um festival como o de
Paredes de Coura, enquanto patrimonio cultural imaterial, implica
perceber todas as mudangas de que foi alvo e, consequentemente,
como € que elas impactaram o territorio que alberga esta iniciati-
va artistica e cultural (Shapiro, 2007; Hudson, 2006; Guerra, 2010,
2023a). Logo, devemos ainda indicar que a escolha do Festival de
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Paredes de Coura para esta reflexdo explica-se pelo facto de ele ja
ter sido objeto de estudo, em 2010, e por ser um caso exemplifica-
tivo das multiplas dimensdes que ja apresentamos.

A musica popular, especialmente devido a um numero de
investigag¢des cientificas, tornou-se um objeto de memoria, ou
seja, parte de uma heranga cultural que merece ser abordada e
analisada. E desde os trabalhos de Frith e de Nora (Guerra, 2017,
2024) que as propriedades nostalgicas da musica, bem como a
capacidade desta de ligar passado e presente, tém sido aborda-
das (Bennett; Janssen, 2016). Contudo, convém notar que a énfase
destes estudos centrou-se nos artistas, na industria e nos média,
secundando o foco na importancia de determinados eventos na
constituicdo das memorias dos agentes sociais € dos territorios.
A relagdo entre utopia e territério é particularmente relevante
para compreender como o Festival de Paredes de Coura impacta o
espaco que o acolhe. Nesta Otica, Hudson (2006) assinala que os
eventos culturais tém o poder de transformar territorios, no senti-
do em que geram novas formas de interagado social e reconfiguram
as dinamicas locais. Em Paredes de Coura, essa transformacao
ocorre por meio da valorizagdo do entorno natural e da integragao
de praticas culturais locais com a musica e a arte contemporanea.

4 Emocgoes patrimoniais

Tem-se vindo a assistir a um alargamento conceptual da nogao
de patrimonio, através da afirmag¢do de novas “agendas” patri-
monialistas que evidenciam preocupacgdes ligadas a salvaguarda,
protecdo e divulgacdo de novos patriménios relacionados com
espagos, paisagens, comunidades e formas de expressao cultural
menos monumentais e mais imateriais e intangiveis (Querol, 2013).
Essa transformagao ndo apenas valoriza o patrimdnio enquanto
recurso social, cultural e econdmico, mas também o posiciona
como um espago de criacdo de emogoes, projecao de utopias e
vivéncia de sonhos coletivos. Estes processos estdao ainda asso-
ciados ao crescente reconhecimento e valorizagao do(s) patrimé-
nio(s) enquanto mais-valia em termos sociais, culturais e econo-
micos, contribuindo para diferenciar paises e territorios que, cada
Vvez mais, competem entre si.
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Uma vez que enfatizamos a importancia dos significados que
se encontram associados ao patrimdnio, ndo podemos deixar de
aferir que estes derivam de acordo - € em fung¢do - com o local em
que essas manifestagdes se desenrolam e que a tipologia patri-
monial pode ser distinta. Atendendo ao facto de nos propormos a
analisar, enquanto patrimdnio cultural imaterial, um festival que
se realiza no pequeno municipio rural de Paredes de Coura, com
cerca de nove mil habitantes, consideramos relevante destacar
para o efeito a distingdo entre patrimoénio cultural urbano e patri-
monio cultural rural.

As relacoes rural-urbano, tal como identifica Ferrao (2000), sao
historicamente construidas e dominantes, um pouco por todos 0s
paises europeus. Ao mundo rural é-lhe atribuida uma valorizagao
simbolica, especialmente no campo dos discursos patrimonia-
listas, sendo, contudo, nos centros urbanos que encontramos a
maior diversidade cultural. Tal como Heinich (2010) mencionava,
desde a Segunda Guerra Mundial, que o foco incide no urbano,
0 que explica que o investimento e preocupagao de preservacao
patrimonial tenha recaido nos centros urbanos, relegando-se para
segundo plano os contextos rurais, as suas memorias, patrimo-
nios, saberes e conhecimentos.s

A localizagdo do festival em Paredes de Coura, um pequeno
municipio rural, amplia a discussao sobre a distingao entre patri-
monio cultural urbano e rural. Enquanto os centros urbanos histo-
ricamente concentraram as atengdes patrimoniais (Heinich, 2010),
o festival contraria essa tendéncia ao trazer relevancia e vitalidade
ao mundo rural. O evento ndo apenas revitaliza as memorias €
herancgas locais, mas também se transforma em um espago onde
sonhos e utopias sdo vivenciados de forma coletiva, leiamos os
seguintes excertos de entrevista:

Eu acho que sim, ainda ontem estavamos a
conversar que, por exemplo, ser adolescente
nesta terra deve ser soberbo...porque pode
ver bandas desde cedo...e isso ¢ fabuloso...
ser adolescente aqui deve ser muito bom...
acredito que eles se calhar ndo pensam isso...

5 Tendo-se tornado muitos deles obsoletos.

146 | Tensoes Munpials, FOrRTALEZA, V. 21, N. 45, p. 133-166, 2025



ENTRE SONHOS E UTOPIAS. AS ARTES PARA UM MUNDO MELHOR

teres um festival destes, anos e anos, deve ser
fabuloso...a cultura musical deles deve ser
maravilhosa. Eu lembro-me que o primeiro
ano que vim...fiquei em Valenga...acredito
que aqui ha volta, quem n&o consegue lugar
aqui acaba por ficar mais...Ponte de Lima,
Cerveira, aqui ha volta, ndo ¢, que sao terras
perto...Valenca...acho que tem impacto em
todo o Alto Minho...e depois, normalmente,
eu fago isso, é aproveitar o tempo para pas-
sear...este ano temos a Bienal de Cerveira, é
aproveitar ir a Bienal...acho que traz impacto
para toda a gente...tipo...turismo rural ndo é
aqui, € mais espalhado... (Entrevistas Festival
Paredes de Coura — PCMI, 2022).

Ainda, no caso do Paredes de Coura, € fundamental destacar
como este evento transcende a sua funcao inicial de festival de
musica para se tornar um articulador de memoria e identidade
coletiva, sobretudo num contexto territorial rural. Chiva (1995)
aponta que, em linha com o que referimos previamente, os bens
culturais inseridos no espago rural ndo apenas refletem as identi-
dades locais, mas também originam microrregioes onde as intera-
¢0es sociais geram novos significados patrimoniais. No festival, a
interagdo entre a paisagem rural, a musica e a comunidade criam
uma experiéncia imersiva que provoca uma forte emogao patri-
monial. A emog¢ao patrimonial, como definida por Fabre (2013),
esta presente na forma como o Festival de Paredes de Coura evoca
sentimentos de pertenga, nostalgia e admiracdo entre os seus
participantes. Essa emogao € essencial para entender o festival
como um espaco de memoria viva, onde passado € presente se
entrelacam para projetar futuros possiveis. Tal proje¢cdo conec-
ta-se com a ideia de Bloch (1986), que interpreta a utopia como
uma antecipacdo criativa de um ideal coletivo. Assim, no caso do
festival, essa utopia manifesta-se na vivéncia de um espago-tem-
po em que as normas do quotidiano sao suspensas, permitindo
a experimentagao de novas formas de sociabilidade e de convi-
véncia, uma vez que ao reunir milhares de pessoas num contexto
rural, o evento promove um sentimento de comunidade transitoria
(Turner, 1969) e reforga a ideia de que a cultura e o rural podem
coexistir como espacgos de criatividade e transformacéao.

TensOEs MunDIalS, FORTALEZA, v. 21, N. 45, p. 133-166, 2025 | 147



PauLA GUERRA

Essa vivéncia utopica, como referido no excerto da entrevista
atras enunciado, € refor¢ada pela interagao dos participantes com
a paisagem rural e com as atividades culturais propostas pelo festi-
val. Tal como Alves (2004) menciona, no patrimdnio rural verifi-
ca-se uma integragdo entre dimensoes naturais e culturais, € no
caso do Paredes de Coura materializa-se essa integracado como um
“museu vivo”, no qual se agregam memorias, simbolos e emogoes
na construgao de um patriménio dindmico.

Podemos assim afirmar que os festivais de verdao, como € o
caso do Festival de Paredes de Coura, vieram contrariar as dina-
micas prevalecentes: ao trazer para o mundo rural novas expe-
riéncias cria-se um conjunto de necessidades de compreensao,
estudo e preservagao patrimonial. Se inicialmente falavamos de
uma hiper-patrimonializacdo (Heinich, 2010) afeita aos centros
urbanos, cada vez mais identificamos esse fendbmeno nos meios
rurais, sob uma repentina no¢do de medo crescente de perda de
memorias € herancas das esferas rurais da vida social (Heinich,
2017; Laqueur, 2015; Poirier, 1996, p. 103-107).6

Por seu turno, nao sera despiciendo considerar dificuldades na
definicdo de patrimonio cultural imaterial rural. A principal resi-
dird na auséncia de imaginarios criados e fomentados, uma vez
estando estes fortemente associados a elementos do patrimdnio
urbano, como 0s museus, 0s teatros ou outros componentes arqui-
tetonicos. Incorre-se, por tal, numa fatidica oposi¢ao entre a ideia
de cultura e a concepgdo de rural. O que, no nosso entendimento
nao deve constituir-se como Obice na assung¢ao de um patrimonio
cultural rural. Como Alves (2004) evidencia nas suas pesquisas,
a definicdo de patriménio rural implicara ter-se em consideracao
duas dimensdes abrangentes teoricamente: a ideia de “natural” e de
“cultural”, o que implica que se discuta ndo so6 os significados deste
tipo de patrimdnio - derivam de uma consciencializagdo social,
que gravita em torno da importancia da memoria, dos simbolismos

6 A titulo exemplificativo, em Portugal no ambito do patriménio cultural
imaterial, apenas existem duas festas referenciadas, nomeadamente a Capeia
Raiana e a Kola San Jon, a primeira no concelho de Idanha-a-Nova e a segunda
numa periferia da cidade de Lisboa.
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- como também conceg¢des econdmicas € politicas (Alves, 2004).
Ainda, os significados da memoria coletiva (Halbwachs, 1992) em
relagdo ao patrimdnio recobrem uma aceitagao material e imate-
rial, imprescindivel na constru¢ao das identidades coletivas (Costa,
1999), e acabam assim por dominar a chamada herancga social que
¢ transmitida de geragdo em geragao (Heinich, 2007).

Chiva (1995) também nos fala em patriménio rural. O autor
propde um conjunto de aspetos fundamentais e objetivos que,
no seu amago, funcionam como formas de enquadramento e de
classificagao de exemplos empiricos de patrimonio rural e, conco-
mitantemente, servem de principio-base na nossa abordagem ao
Festival de Paredes de Coura. Primeiramente, destaca a diversidade
de formas e de escalas de observagdo inerentes ao espago rural,
composto por inumeras microrregioes. Segue-se a chamada de
atencdo para a heterogeneidade das intervengdes que sao feitas
num dado patrimdnio, como a criagdo de bens culturais (como por
exemplo, o caso, precisamente, dos festivais € o boom de servi-
¢os do terceiro setor). Por fim, a relacao entre a identidade social e
coletiva e os bens patrimoniais (Chiva, 1995). O Festival de Paredes
de Coura, no contexto da paisagem rural e cultural da cidade de
Paredes de Coura, assume-se como determinante, pois evidencia
identidades coletivas, retrata a paisagem €, essencialmente, origina
a criacdo de microrregides dentro do contexto territorial € mesmo
até dentro do proprio festival. Leiamos 0s seguintes excertos:

Por exemplo, eu venho ca e tenho ja amigos
de varias zonas, € conseguimos estar todos
juntos, portanto, acho que o que diferencia €
mesmo essa identidade de nos conseguirmos

unir todos no mesmo espaco (Entrevistas
Festival Paredes de Coura - PCMI, 2022).

Eu acho que muda muitas vezes a mentalida-
de das pessoas, principalmente se este for o
primeiro festival que estdo a frequentar...acho
que tem impacto nesse sentido € acho que ¢
impossivel ndo sairem daqui influenciados
por alguma coisa...por alguma experiéncia...
nem certo nem errado, mas pelo menos so-
bre alguma questao que tenham” (Entrevistas
Festival Paredes de Coura - PCMI, 2022).
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Assim, podemos considerar o “Paredes de Coura” sob um pris-
ma de suporte de vivéncias e memorias coletivas que se cons-
troem a partir do espaco rural, gerando um arcabouco patrimonial
que € transmitido ao longo dos seus anos de realiza¢do e passa
a cumprir um papel biografico de grupos sociais ali imbricados.
O resultado desse processo € a transmutagao do Festival em um
bem cultural de alto potencial para se tornar um articulador de
memorias que se traduzem em partilhas entre os membros de um
determinado grupo. E nesse sentido que “Coura” cria uma cliva-
gem temporal: por um lado, a dimensao do passado que o Festival
representa, o lastro histérico que ele perfila; por outro lado, a
dimensdo do presente, onde o mesmo Festival se realiza e é repre-
sentado a cada ano.

E, no minimo, curiosa a relagdo que se estabelece entre os
grupos sociais que o Festival alcanga, apesar da sua natureza
efémera e tangencial com o aqui € o agora dos publicos que a ele
acorrem (em 2024, o Festival ndo durou mais que quatro dias).
Efetivamente, verificam-se vinculos duradouros e repetitivos entre
o Festival e os publicos, que em conjunto perfazem o que podemos
designar de emog¢ao patrimonial, uma vez assente numa relagao
- patrimonial - que se baseia no duplo fluxo passado-presente.
Repare-se nos discursos de dois agentes entrevistados:

E a partir de certa altura, o retorno economi-
co ainda levou as pessoas a abragar o festi-
val com maior fervor, ao ponto de hoje dizer
que o festival faz parte da nossa natureza, da
nossa cultura, da nossa economia. E o festival
¢ tao importante como a fabrica que temos
no parque industrial: € uma industria, criati-
va, mas € uma industria. Gera retorno, gera
dinheiro, turismo e traz autoestima, carinho,

sentido de comunidade e raiz (Entrevistas
Festival Paredes de Coura - PCMI, 2022).

O Unico caso que eu conheco de simbiose e
de osmose gradual, que no inicio foi atribu-
lada, mas depois acabou por se compactar,
¢ esta relacdo entre interior e exterior, entre
local e estrangeiro, entre tradicional € menos
convencional, entre romaria e rock, que € a
transformacao daquela pequenina minuscu-
la vila, numa semana por ano, no destino de
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quem gosta de musica. Por um lado, isso, o
destino dos melémanos, por outro lado, na
forma como se unem, se casam, essas duas
visdes diferentes, mas complementares, de
quem la esta e quem vem de fora (Entrevistas
Festival Paredes de Coura - PCMI, 2022).

Uma outra dimensdo ressalta os excertos: a econdmica. A
respeito, importa notar que os impactos econdmicos gerados pelo
Festival sdo o incremento da economia local, nomeadamente ao
nivel do alojamento, do comércio e da restauragao, sendo destaca-
da a importéancia que os dias do festival e os periodos que o ante-
cedem e lhe sucedem t€m em termos da dinamiza¢do da economia
local. Deste ponto de vista, existe uma preocupagao crescente em
mostrar e preservar o patrimonio local, especialmente o imaterial,
com iniciativas e projetos turisticos criativos como motores para a
revitalizagdo, cocriagdo e co-preservagao das tradi¢des e formas
culturais locais.

5 O Festival de Paredes de Coura como patrimonio
cultural imaterial

Patrimdnio cultural imaterial” significa praticas, representa-
¢oes, expressoes, conhecimento € competéncias. Este patrimo-
nio envolve instrumentos, objetos, artefactos e espagos sociais,
podendo ser expresso através de tradi¢gdes e de expressoes orais,
artes performativas, praticas sociais, eventos festivos, artesanato
tradicional e, ainda, através do conhecimento e das praticas relati-
vas a natureza e ao universo (Baker; Doyle; Homan, 2015).

O conceito de patrimdnio cultural imaterial, na nossa leitura e
aplicado ao caso especifico do Festival Paredes de Coura, ndo se
limita as praticas e expressoes ja existentes, mas também abran-
ge as projegoes que essas praticas permitem para os individuos e
comunidades que as vivenciam (Figura 4). Neste sentido, o Paredes
de Coura pode ser interpretado como um espago onde se concreti-
zam sonhos coletivos e se experimentam utopias temporarias, tal
como descrito por Bloch (1986), onde o festival ndo € apenas uma

7  Nasua defini¢do atribuida na Convengao de 2003. Ver: Portugal, 2008.
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celebragdo da musica, mas também uma plataforma para explorar
futuros desejados. Assim, a musica, enquanto veiculo central do
Festival de Paredes de Coura, desempenha um papel crucial na
articulacao de sonhos coletivos. Conforme Guerra (2019), a musi-
ca projeta possibilidades, oferecendo aos participantes uma visao
de futuros alternativos, logo, cada performance no festival torna-
-se num momento de transcendéncia do quotidiano, permitindo
que os participantes experienciem mesmo que temporariamente,
uma comunidade idealizada, onde as relagdes humanas sao inten-
sificadas e novas formas de convivéncia sao imaginadas.

Alias, a ideia de utopia, como desenvolvida historicamente por
More, ¢ a proje¢do de uma sociedade ideal, frequentemente irrea-
lizavel no contexto quotidiano. Contudo, eventos como o Festival
de Paredes de Coura criam condigdes para que se possam viven-
ciar fragmentos dessa utopia. O festival, desta feita, permite trans-
formar o espaco rural numa heterotopia (Foucault, 1984), um lugar
onde regras € convengdes sociais podem ser temporariamente
suspensas, permitindo novas formas de convivéncia e expressao
cultural. Se ndo, vejamos 0 caso em apreco nesta reflexao.

Figura 4 - Festival Paredes de Coura, edicdao 2022

Fonte: Guerra (2023b). Catalogo 30 ANOS COURAISO.
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O Festival de Paredes de Coura nasce em 1993, na vila de Paredes
de Coura, e desde entdo que se realiza anualmente. O surgimen-
to desta iniciativa adveio de um grupo de jovens que eram avidos
seguidores da Revista Blitz, e materializou-se num momento em
que se configurava um frenesim em torno da musica, com o apare-
cimento de diversas bandas de garagem, de programas de radio e
televisdo marcantes (Guerra, 2019, p. 58-59). Este festival € um caso
paradigmatico pois, contrariamente a outros festivais de verdo que
surgiram posteriormente, a musica sempre foi o principal conteu-
do do festival. E das perceg¢des e as varias vertentes da musica,
para além das posturas ortodoxas convencionais sobre a musica
enquanto obra de arte, cumpre-nos compreendé-la “enquanto ativi-
dade coletiva transmissora de identidades” (Guetra, 2019, p. 65).

Paralelamente, sendo a linguagem um veiculo de transmissao do
patriménio cultural imaterial - também a musica se destaca neste
sentido —, toda a evolugao do festival e de acordo com as propor-
¢oes que ele assumiu ao nivel mediatico e nacional, conduz-nos
a encara-lo como uma tradigdo, legitimada, de certo modo, pelos
publicos e o convivio de diversos grupos sociais, que enfatizam as
expressoes orais desse mesmo patrimdnio, neste caso, do festival.

Exemplos como o Cante Alentejano (Gomes, 2014) ou a Capeia
Arraiana (Sabugal, s.d) destacam-se no admbito da dimensao dos
conhecimentos e das competéncias, permitindo estabelecer a ponte
com a questdo da identificacdo de um patriménio cultural que ndo
€ objetificado, a ser preservado (Laqueur, 2015), com 0S processos
de artificacao implicados (Shapiro, 2007), os quais devem ser acom-
panhados pelas instituigdes museologicas. Vejamos ainda que a
organizacao de um festival € também ela repleta de conhecimentos
e de competéncias. Os conhecimentos € competéncias de mana-
gers, de produtores, de organizadores, de DJs, de editoras, bandas e
de técnicos de som, entre outros, congregados, contribuem para a
materializacdo e para a perpetuagao do festival. Aquando da reali-
zagao da primeira edigdo do festival, em 1993, estiveram em causa €
foram mobilizados uma série de conhecimentos e de competéncias,
por parte daquele grupo de jovens, sendo que atualmente apenas se
alteram as propor¢oes € as escalas em que esses mesmos conheci-
mentos e know how sdo mobilizados.

TeNsOEs MunDIAlS, FORTALEZA, V. 21, N. 45, p. 133-166, 2025 | 153



PauLA GUERRA

No eixo das artes performativas, das praticas sociais e dos
eventos festivos, além de uma dimensao intrinseca as performan-
ces propriamente ditas (0s concertos em si), destacamos que 0s
festivais sao encarados como espagos de sociabilidades e de expo-
sicdo/afirmagao do self (Guerra, 2016, p. 14). O Festival de Paredes
de Coura pode entdo ser analisado como um espago de partilha
de modos de estar, que se articula com os conhecimentos € com
as competéncias anteriormente referidos; os organizadores do
festival engendram ainda tecidos de rela¢des que podem ser abor-
dados de diferentes formas, fazendo com que sejam patenteadas
como comunidades dos festivais de musica.

A questdo central do patrimonio cultural imaterial assenta nas
comunidades. E, neste campo das comunidades, o festival favo-
rece a formagdo e a cimentagao dessas mesmas comunidades de
identificagdo que se associam a espagos de pertenga, a espagos
fisicos, rurais e sociais liminares, de intensificacao de relagdes.
Destacamos entdo que pode considerar-se a musica e as perfor-
mances como materializando e dando voz a relagao fundada com
0 espaco, por um lado €, por outro, como ofertando - através da
participagdo — configuragdes dos individuos se reconhecerem e
encontrarem (Guerra, 2019, p. 69-70).

6 Um Couraiso?

No seguimento, podemos alegar que, nas sociedades contem-
poréneas, os festivais sao uma expressao das identidades cultu-
rais € dos estilos de vida. Tal como noutras demonstracdes de
patriménio cultural imaterial — anteriormente referidas — os festi-
vais oferecem oportunidades de experimentagao das identidades
(Bennett; Woodward, 2014, em alguns casos socialmente circuns-
critas (Guerra; Oliveira, 2022). Podemos ainda — neste nivel — enca-
rar o Festival de Paredes de Coura como um espaco de aquisi¢cao

8 Palavra surgida em 2010 para adjetivar o Festival Paredes de Coura e
que resulta de uma justaposi¢do entre “Coura” e “paraiso”. Surgida entre os
jornalistas que faziam a cobertura do Festival, rapidamente se alastrou a todas
as pessoas que rumam ao Festival em agosto. E uma palavra transversal a todos
os festivaleiros: o festival € um verdadeiro paraiso, ou melhor, é o Couraiso.
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e de articulacdo identitaria, dado que este se encontra associado
a um processo de (re)constituicdo de estilos de vida (Ver Figura
5). Assim, 0 nosso objeto de estudo € palco de fendmenos que se
pautam por uma articulac¢ao coletiva que congrega a identidade e
o estilo de vida associadas ao festival.

Figura 5 - Festival Paredes de Coura, edicao 2022

FLY FISKH

Fonte: Guerra (2023). Catalogo 30 ANOS COURAISO.

No campo da tradicdo ou heranga cultural, varias cidades do
mundo, como Londres, criam todo um mercado turistico em torno
das suas historias musicais locais — incluindo festivais. Sendo que
este boom € bastante recente, ndo mais de duas décadas, primeiro
nos EUA e Reino-Unido, e depois no resto da Europa, pelo simples
facto que s6 ha pouco tempo surgiu a preocupagdo com o significa-
do historico e cultural daquilo produzido pos-1945. As razdes para
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tal pautam-se por um enviesamento institucional, que faz com que o
heritage discourse crie obstaculos a incorporagao de formas culturais
contemporaneas. E o boom a que se referiu atras deu origem a uma
multiplicidade de meios de preservar a cultura popular contempora-
nea: tours pelos locais de Liverpool por onde os Beatles passaram;
exposi¢des em museus sobre musica popular contemporénea etc.

Tal como em outras instituicdes culturais e artisticas, o festival
- apesar de decorrer durante um curto periodo temporal — possui
uma intensa programacao. Esta tipologia de evento possui impac-
tos num nivel interno (o proprio evento) e num nivel local (na cida-
de ou local onde acontecem). Ao longo de quarenta anos, os festi-
vais de musica desempenharam um papel decisivo em diversas
esferas, quer seja na exploragdo € na agregacao de espagos,’® estes
criam tensdes entre espagos € elementos estéticos, assumem-se
como fatores de desenvolvimento local e, claro esta, sdo tidos
como elementos estruturantes de desenvolvimento de politicas
locais e culturais (Guerra, 2016, 2023a).

Tendo em mente Chiva (1995), verificamos que o Festival de
Paredes de Coura apresenta os elementos naturais € as dimensoes
territoriais referenciadas. Efetivamente, o Festival realiza-se de
forma ininterrupta ao longo das margens do Rio Tabudo que, mais
do que um elemento paisagistico natural, permite que os indivi-
duos entrem em contacto com a natureza e € sobretudo um espa-
¢o de sociabilidades (Vieira, 2019). Possibilita encontros, liga¢oes
e relacoes e ainda facilita a utilizagdo de acessorios e artefatos,
nomeadamente no dmbito do vestuario ou acessorios de moda
caracteristicos e emblematicos (6culos de sol, chapéus, bonés ou
ainda boias e barcos de borracha) (Guerra, 2018). Recorrendo a
Bauman (2006), podemos dizer que € evidente que o espago €
governado por sistemas de ocupagao racionais, articulados com
a altura (noite ou dia). E que estas relagoes de sociabilidade se
sustentam no facto de que a musica popular seja um campo unico
de analise social, que se baseia nos pressupostos de identidade
quotidiana, assente na no¢ao de proxemia e de identidade coletiva
(Pais, 2010), dando origem ao surgimento de pequenos grupos que
se inserem no seio de microrregioes — as chamadas tribos.

9 Estando aqui presente a dicotomia entre rural-urbano de Jodo Ferrao (2000).
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Todas estas atividades e pontos de encontro remetem, portan-
to, para questoes importantes no ambito das comunidades locais,
como também ao nivel da interse¢do de agentes econdmicos, poli-
ticos e institucionais. Deste modo, o festival, desde os anos 1990,
se assume como um ponto central na abertura cosmopolita reivin-
dicada por SkrbiS e Woodward (2011), quando refletem sobre os
processos de pertenga e o envolvimento dos municipios e entida-
des competentes nesta conexao que € feita com o mundo, atraveés
do espaco e do festival, como € o caso.

Presentemente, o Festival de Paredes de Coura é sindbnimo de
carisma e de qualidade cultural e artistica, um festival que busca
sempre a inovagao e que assume um lugar de destaque no panora-
ma nacional e internacional (Guerra, 2019). Refor¢ado pelo subja-
cente controle subjetivo, de performatividade individual elevada,
no ambito da criatividade e da adogao de uma norma estilistica
e de uma linguagem propria. Da apresentacao de si como forma
simbdlica. Os chapéus e capa que se usam em todo o lado duran-
te o dia — € mesmo a noite - revelam um predominio estético do
vestuario em vez de funcional (talvez por isso abundem os Von
Dutch e os All Stars diversificados, customizados). As roupas sao
uma “marca” e um “icone” no duplo sentido: marca comercial de
“distin¢c@o” e marca que assinala uma pertenca, uma identidade ou
um marcador (Guerra, 2019, p. 75).

Estas marcas € estes elementos, ano apos ano, fomentam uma
memoria coletiva que se prende intrinsecamente com a nogao de
o festival ser tido como uma romaria que ¢ feita anualmente. A
sistematicidade da realizacdo do festival anualmente, vislumbrada
a partir de uma 6tica de relevancia de instituigdes como 0s museus
e das no¢des de museu vivo (Duarte, 2014), vem confirmar proces-
sos de preservagao de um patrimonio cultural imaterial, mantendo
e incentivando as memorias coletivas (Halbawchs, 1992).

Estando a considerar-se um festival de musica rock, assume-se
como imperioso mencionar os processos de afirmagao, face a um
discurso patrimonialista, que tém vindo a emergir, baseados numa
retromania (Reynolds, 2011), a qual se conecta com diversos aspe-
tos que temos vindo a referir. Primeiramente, a ligagao entre este
conceito de Reynolds (2011) com a nostalgia € o de preservacao,
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este ultimo de carater abrangente e multifacetado. A nostalgia e/
ou a retromania relaciona-se, assim, e a diversos niveis, com as
memorias coletivas, mas também com os espacos, com as socia-
bilidades e com a preservacdo. Por um lado, atendendo as mudan-
¢as € as preocupacgoes ambientais crescentes, 0s espagos natu-
rais referidos anteriormente sao alvo de uma preocupagao social,
politica e cultural, o que traduz uma preocupagao transitoria de
preservagao exclusiva dos meios urbanos que transcende para os
meios rurais.

E as memorias coletivas (Halbawchs, 1992) entram aqui em
jogo de forma crucial, pela associagdo com a nostalgia daquilo
que foi o passado, pela necessidade de preservagao dessa memo-
ria - como uma obra que devesse ser preservada num museu ou
noutra institui¢ao cultural - e pelas sociabilidades que se assu-
mem enquanto uma manifestagdao e consequéncia de todos estes
elementos conjugados. E nesta linha, ha de se salientar, ainda, que
0s elementos naturais que constituem esse territorio valeram ao
festival o titulo de Couraiso e o festival “passou a ser em definitivo
romaria anual de melbmanos e local de descobertas para os mais
distraidos” (Correia, 2019).

Inicialmente asseveravamos que as concepgdes de patrimo-
nio cultural deveriam ser repensadas, bem como os tramites de
selecdo e de funcionamento adotados por instituigdes culturais
(e.g. museus), pelo que consideramos que o Festival de Paredes
de Coura pode ser entendido como um museu vivo. Para além
das obras fisicas, o Festival € um espago de consagracao artisti-
ca, na esfera musical. Sucede-se uma emancipacao do espectador
(Ranciere, 2010) - o publico passa a estar no centro das praticas
culturais, tornando-se num agente ativo e colaborador de todas
as fases do projeto, a par dos intervenientes ao nivel do municipio
(comércio, transportes, Camara Municipal e Juntas de Freguesia,
meios de comunicagao social etc.), que passam a ser uma parte
integrante e ativa do Festival.'

10 Um dos principios base que vemos em outras atividades festivais que foram
consideradas como sendo Patrimdnio cultural imaterial. Além da Capeia Raiana
e a Kola San Jon, temos também como exemplo os Caretos de Podence.
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O Festival de Paredes de Coura permite que os publicos criem a
sua propria experiéncia festivaleira — atualmente, ancorada no uso
das novas tecnologias -, podem filmar, fotografar € postar todas as
suas vivéncias. Nao serao, entao, estes elementos também uma
forma de patrimdnio, uma vez que apelam a no¢do de comunida-
de, aos sentimentos, as simbologias € as memorias individuais e
coletivas que se misturam e congregam (Halbawchs, 1992)? Nao
serdo estes elementos virtuais alvo de um processo de museifi-
cacao e, acima disso, ascensao da sua classificagdo de ndo-arte a
uma classificagao artistica? (Shapiro, 2007).

A referéncia ao festival como sinbnimo de carisma e de quali-
dade cultural posiciona-o como uma utopia vivida, um espago
onde - como ja mencionamos - as normas sociais quotidianas
sdo suspensas, permitindo que os individuos experimentem uma
realidade alternativa, mais alinhada com os seus ideais estéticos
e culturais. A ideia de um festival onde a performatividade indivi-
dual e a criatividade sao centrais refor¢a a nogédo de utopia cole-
tiva, em que a individualidade é valorizada dentro de um senso
de comunidade (Januario; Guerra, 2023). Os elementos simbolicos,
como roupas, acessorios e comportamentos, tornam-se marcado-
res de pertenga e distingdo, criando um microcosmo ideal onde
as identidades sdo negociadas e reafirmadas (Ver Figura 6). Os
chapéus, capas e All Stars mencionados simbolizam ndo apenas
escolhas estéticas, mas também a materializacdo de um sonho
coletivo. Eles representam o desejo de construir € de habitar um
espaco onde a expressao individual seja valorizada € a pertenga
a uma comunidade seja celebrada. Esse sonho ¢ alimentado pela
continuidade anual do festival, que funciona como uma “roma-
ria” moderna, na qual os participantes retornam a um lugar que
encarna tanto o passado quanto o futuro de suas vivéncias cultu-
rais. Assim, a dimenséao utopica do festival é refor¢ada pelo carater
ciclico do mesmo, dado que a sua repeticao anual permite que 0s
participantes projetem os seus sonhos € esperangas no evento,
enquanto simultaneamente preservam e transformam as memo-
rias do passado. Assim, o festival torna-se um espago onde o
sonho do presente se conecta com a memoria do passado, criando
uma narrativa continua de utopia imaginada.
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Ao atestarmos que o “Paredes de Coura” possui um forte impac-
to nas construgdes identitarias, mas também nos consumos € nas
novas formas de apropriagao cultural e ao considerarmos a musica
“socialmente construida, socialmente integrada, a sua natureza e
valores sdo inerentemente sociais” (Larsen; O'reilly, 2005, p. 3),
reiteramos a importéncia dos festivais. Falamos incontestavel-
mente de significados coletivos, com relevancia e de processos
de construgao social identitarios, a partir dos quais se desenvol-
vem relagdes e surgem cenarios funcionais e, naturalmente, se
fabricam sentimentos de perten¢a. O que deve permanecer nao
¢ fundar a verdade, mas sim o significado; portanto, defendemos
uma abordagem patrimonial que acomoda as varias atividades de
criagdo de significado realizadas pelos visitantes, comunidade e
instituigdes enquanto compreendem € organizam os seus mundos,
em certa medida utépicos, no Couraiso.

Figura 6 - Festival Paredes de Coura, edicao 2022

)

Fonte: Guerra (2023b). Catalogo 30 ANOS COURAISO.
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7 - Fecho

O Festival Paredes de Coura € hoje, indubitavelmente, o even-
to que mais contribui para a afirmagao e projecao do concelho e
da regido do Alto Minho. Tornou-os num destino turistico, ndo
apenas no verao, mas ao longo de todo o ano. E cada vez mais
comum as pessoas chegarem a Paredes de Coura antes do festival
e al permanecerem depois deste terminar. Este fendmeno nao €,
efetivamente, alheio a mediatizacdo do acontecimento, em que se
ressalta o papel determinante do festival no destaque e visibilida-
de local e regional, a nivel nacional e internacional.

O Festival Paredes de Coura revela-se de extrema importancia
na sua articulagdo com as multiplas manifestagdoes de patrimo-
nio cultural, moével, imoével e imaterial, existentes no concelho de
Paredes de Coura € na regido do Alto Minho. No que ao concelho
de Paredes de Coura concerne, podemos considerar varios exem-
plos com os quais o Festival se articula, do que se salienta o Museu
Regional de Paredes de Coura.

Ao atrair um grande numero de pessoas ao concelho de
Paredes de Coura, o Festival constitui um elemento crucial para
dar a conhecer as diversas manifestacdes culturais do concelho.
Durante os dias do Festival, sdo varios os festivaleiros que reali-
zam roteiros para conhecer o patrimdnio cultural de Paredes de
Coura e dos concelhos limitrofes.

Na verdade, festivais como o de Paredes de Coura contribuem
para a construcao de significados partilhados dos territorios onde
acontecem. Por sua vez, este efeito € algo que atrai as pessoas
para territorios rurais ou remotos que, porventura, de outra forma
nao visitariam. Além disso, este tipo de eventos contribui de igual
modo para o aumento do numero de pessoas sensiveis e cons-
cientes das realidades rurais € das suas especificidades, eviden-
ciando as tradi¢des € bens culturais locais e revitalizando-os em
cenarios contemporaneos.

O Festival de Paredes de Coura nao apenas revitaliza o territo-
rio rural e cultural, mas também simboliza uma utopia temporaria,
um espago onde os participantes vivenciam ideais de comunida-
de, criatividade e liberdade. Inspirado no conceito de heterotopia
de Foucault (1984), o festival transforma o Alto Minho num local
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onde o quotidiano ¢ suspenso e novas possibilidades de convivén-
cia emergem, isto €, torna-se num espaco onde os sonhos coleti-
vos sdo materializados, permitindo aos participantes experienciar
uma visdo idealizada de conexao entre pessoas, cultura e nature-
za. O sonho inicial do grupo de jovens que criou o festival em 1993
tornou-se hoje um sonho partilhado por milhares de participantes,
que encontram no evento um lugar para re-imaginar as relagdes
humanas e a interagdo com o territorio. Este sonho coletivo refle-
te-se na forma como o festival se articula com as especificidades
rurais e culturais do contexto fisico em que esta inserido, permi-
tindo que tradigoes e patrimdnios imateriais sejam revitalizados e
ressignificados num contexto contemporaneo.

Eventos como o Festival de Paredes de Coura também tém um
impacto duradouro na sensibilidade e na consciéncia das realida-
des rurais. Ao atrair um publico diversificado para um territorio
remoto, o festival desempenha um papel crucial na valorizagdo
das especificidades locais. Ele evidencia tradigdes e praticas cultu-
rais que poderiam ser esquecidas, revitalizando-as em cenarios
que dialogam com as demandas do presente. Esta interagdo nao
s6 fortalece o patrimdnio cultural, mas também contribui para a
sustentabilidade social e econdmica da regido. Por outro lado, o
festival ndo é apenas um elemento de exibicdo do patrimdnio,
mas também um catalisador para a constru¢cdo de novos signifi-
cados, pois ele transforma o territorio num espago de reinvenc¢ao
cultural, no qual as comunidades locais € os visitantes participam
ativamente na construgdo de narrativas que ligam o passado, o
presente e o futuro.

O Festival de Paredes de Coura € uma metafora viva de como o
sonho e a utopia podem ser incorporados no mundo real. Ao criar
um espaco onde tradi¢des rurais sao celebradas e adaptadas, o
festival demonstra que a utopia néo precisa ser uma ideia abstra-
ta, ou seja, ela pode ser vivida, ainda que temporariamente, num
contexto de comunhdo cultural e emocional. Esse encontro entre
sonho e realidade transforma o festival num exemplo paradigma-
tico de como a cultura pode atuar como um elemento transforma-
dor e revitalizador de territorios e de comunidades.

162 | Tensoes Munpials, ForTaLEZA, v. 21, N. 45, p. 133-166, 2025



ENTRE SONHOS E UTOPIAS. AS ARTES PARA UM MUNDO MELHOR

REFERENCIAS

ALVES, Jodo Emilio. Sobre o “Patrimoénio rural”. Cidades - comunidades
e territorios, Lisboa, n. 8, p. 35-52, jun. 2004.

ANDERSON, Benedict. Imagined Communities: Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism. London: Verso, 1983.

BAUMAN, Zygmunt. Liquid fear. Cambridge, UK: Polity Press, 2006.

BAKER, Sarah; ISTVANDITY, Lauren, NOWAK, Raphaél. Curating popular
music heritage: storytelling and narrative engagement in popular music
museums and exhibitions. Museum Management and Curatorship, v.
31, n. 4, p. 369-385, 2016.

BAKER, Sarah; DOYLE, Peter; HOMAN, Shane. Historical records, national
constructions: The contemporary popular music archive. Popular Music
and Society, v. 31, n. 1, p. 8-27, 2015.

BENNETT, Andy; WOODWARD, lan. Festival spaces, identity, experience
and belonging. In: The festivalization of culture. Surrey UK: Ashgate,
2014, p. 11-25. Disponivel em: <https://www.tandfonline.com/doi/full/1
0.1080/03007766.2015.1061332>. Acesso em 6 abr. 2025.

BENNETT, Andy e JANSSEN, Susanne. Popular music, cultural memory, and
heritage. In: Popular Music and Society, v. 39, n.1, 2016, p. 1-7.

BLOCH, Ernst. The principle of hope. Cambridge: MIT Press, 1986.

CHIVA, Isac. Patrimoines culturel, naturel et aménagement du
territoire rural. Ecole National du Patrimoine. Paris: La Documentation
Francaise, 1995.

CORREIA, Gongalo. “Couraiso” a abarrotar no arranque: missa com os The
National, arrepios com a revelagéo Julia Jacklin. Observador, Lisboa, 15
ago. 2019. Disponivel em: <https://observador.pt/2019/08/15/couraiso-
a-abarrotar-no-arranque-missa-com-os-the-national-arrepios-com-a-
revelacao-julia-jacklin/>. Acesso em: 6 de abr. 2025.

DUARTE. Alice. O desafio de néo ficarmos pela preservagao do patriménio
cultural imaterial. In: Atas do I Seminario de Investigacdo em
Museologia dos paises de lingua portuguesa e espanhola, v. 1, 2014,
p. 41-61.

FABRE, Daniel (dir.). Emotions patrimoniales. Paris: Editions de la
Maison des Sciences de 'Homme, 2013.

FERRAO, Jodo. Relagdes entre mundo rural € mundo urbano: Evolugéo
historica, situagao atual e pistas para o futuro. Sociologia - Problemas e
praticas, n. 33, p. 45-54, 2000.

FOUCAULT, Michel. Outros espagos. Topoi, v. 1, n. 2, p. 6-22, 1984.

TeNsOEs MuNnDIAlS, FORTALEZA, V. 21, N. 45, p. 133-166, 2025 | 163



PauLA GUERRA

GODELIER, Maurice. L'Enigme du don. Paris: Flammarion, 2008.

GUERRA, Paula. Junta-te a tribo. Lazer, memoria e patrimonializagdo dos
festivais na contemporaneidade. In: FONTINELES, C. C. da Silva; AGUIAR
JUNIOR, J. de A. Freitas; MENESES, L. S. S. Moraes (orgs.). Ramificages
da historia: politica, cultura e sociedade. Teresina (PI): EQUESPI, 2024,
p. 23-42.

GOMES, Kathleen. O cante do Alentejo ja € patriménio mundial e UNESCO
chamou-lhe “exemplar”. Pablico, 27 nov. 2014. Disponivel em: <https://
www.publico.pt/2014/11/27/culturaipsilon/noticia/o-cante-do-alentejo-
ja-e-patrimdnio-mundial-1677527>. Acesso em: 15 abr. 2025.

GUERRA, Paula (coord.). Festival Paredes de Coura. 93:23. Do rock ao
Couraiso. Porto: Universidade do Porto - Faculdade de Letras, 2023a.

GUERRA, Paula (coord.); PINTO, T., GOMES, A., KUO CHEN, C.; PINTO, C.
(2023). 30 Testemunhos. Do Rock ao Couraiso. Festival Paredes de Coura
Patrimonio Cultural Imaterial. Paredes de Coura: Municipio de Paredes de
Coura, 2023b.

GUERRA, Paula. Espagos liminares de sociabilidade contemporénea. O caso
ilustrativo do Festival de Paredes de Coura, Portugal. Estudos de Sociologia,
v.2,n.25,p.51-88,2019. Disponivel em: <https://periodicos.ufpe.br/revistas/
revsocio/article/view/243763/34003>. Acesso em 6 abr. 2025.

GUERRA, Paula. Ceremonies of Pleasure: An Approach to Immersive
Experiences at Summer Festivals. In: Trends, experiences, and
perspectives in immersive multimedia and augmented reality.
United States of America: IGI Global, 2018, p. 122-146.

GUERRA, Paula. A revolugdo do festival: um percurso pela agenda dos
festivais pop rock portugueses na ultima década. In: PIRES, V. de A. N;
ALMEIDA, L. B. F. de (orgs.). Circuitos urbanos, palcos midiaticos:
Perspectivas culturais da musica ao vivo. Macei6: Edufal, 2017, p. 29-53.

GUERRA, Paula. From the night and the light, all festivals are golden: the
festivalization of culture in the late modernity. In: Redefining art worlds
in the late modernity. Porto: Universidade do Porto - Faculdade de
Letras, 2016, p. 39-67.

GUERRA, Paula. A instavel leveza do rock: génese, dindmica e
consolidagao do rock alternativo em Portugal. 2010. Tese (Doutorado em
Sociologia) - Faculdade de Letras, Universidade do Porto, Porto, 2010.
Disponivel em: <https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/56304>.
Acesso em 6 de 2025.

GUERRA, Paula; OLIVEIRA, Ana. A sonic paradise in the countryside. Pop-
rock festivals as drivers of creative tourism development in small cities

164 | Tensoes Munpials, ForTaLEZA, v. 21, N. 45, p. 133-166, 2025



ENTRE SONHOS E UTOPIAS. AS ARTES PARA UM MUNDO MELHOR

and rural areas in the post-pandemic era. In: WOODWARD, I.; HAYNES, J;
BERKERS, P.; DILLANE, A.; GOLEMO, K. (orgs.). Remaking culture and
music spaces. Affects, infrastructures, futures. London: Routledge, 2022,
p. 137-149.

HALBWACHS, Maurice. On collective memory. Chicago: University of
Chicago Press, 1992.

HEINICH, Nathalie. Des valeurs. Paris: Gallimard, 2017.

HEINICH, Nathalie. The making of cultural heritage. Nordic Journal of
Aesthetics, v. 22, n. 40/41, p. 119-128, 2010.

HEINICH, Nathalie. La Fabrique du patrimoine. De la cathédrale a la
petite cuillere. Paris: Editions de la Maison des Sciences de I'Homme, 2010.

HUDSON, Ray. Regions and place: music identity and place. Progress in
Human Geography, n. 30, p. 626-634, 2006.

JANUARIO, Susana; GUERRA, Paula. A procura dos Jardins Efémeros.
Contributos para uma abordagem sociologica da utopia das artes. Revista
Valise, v. 13 n. 1, p. 276-299, 2023.

KURIN, Richard. Museums and intangible heritage: Culture Dead or Alive?
ICOM News, v. 57, n. 4, p. 7-9, 2004.

LAQUEUR, Thomas. 2015. The work of the dead. A Cultural history of
mortal remains. Princeton: Princeton University Pres, 2015.

LARSEN, Gretchen; O'REILLY, Daragh. Music festivals as sites of
consumption: an exploratory study. Working papers, 2005. Braford: The
Bradford MBA, 2005.

LOWENTHAL, David. The past is a foreign country. Cambridge:
Cambridge University Press, 1985.

MAFFESOLI, Michel. Le Temps des Tribus: Le Déclin de I'Individualisme
dans les Sociétés de Masse. Paris: Méridiens Klincksieck, 1988.

MARONTATE, Jan. Strategies for studying multiple meaningsin conservation
research. CeROArt. Conservation, exposition, Restauration d'Objets
d’Art, p. 1-15, 2013.

PAIS, José Machado. Lufa-lufa quotidiana. Ensaios sobre a cidade,
cultura e vida urbana. Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2010.

PEREIRA, Fernando José Pereira. Arte e utopia: A condigdo im-
possivel do exilio, E-topia: Revista Electronica de Estudos sobre
a Utopia, n. 2, 2004. Disponivel em <https://www.letras.up.pt/upi/
utopiasportuguesas/e- topia/revista.htm.>

TeNsOEs MuNnDIAlS, FORTALEZA, V. 21, N. 45, p. 133-166, 2025 | 165



PauLA GUERRA

POIRIER, Jacques. Effacement ou conservation: les deux visions du
patrimoine. Hermes, 1996.

PORTUGAL. Presidente da Republica. Decreto do Presidente da Republica
n.° 28/2008 de 26 de marc¢o. Diario da Republica, Lisboa, n. 60, 1.2
série, p. 16850-16851, 26 mar. 2008. Disponivel em: <https://files.dre.
pt/1s/2008/03/06000/0168501704.pdf>. Acesso em 15 abr. 2025.

RICOEUR, Paul. Lectures on Ideology and Utopia. New York: Columbia
University Press, 1986.

QUEROL, Lorena Sancho. Para uma gramatica museologica do (re)
conhecimento: ideias e conceitos em torno do inventario participado.
Sociologia, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, v. XXV, p. 165-188, 2013.

RANCIERE, Jacques. O Espectador emancipado. Lisboa: Orfeu Negro, 2010.

REYNOLDS, Simon. Retromania: Pop culture’s addiction to its own past.
London: Faber and Faber, 2011.

RUY, Aline Tessarolo. Museificacdo do territorio: experimentagdo
conceitual em roteiro cultural no espirito santo. 2017. Tese (P6s-Graduagdo
em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade Federal do Espirito Santo,
Vitoria, 2017. Disponivel em: <https://dspace4.ufes.br/items/78622{9d-
c174-4460-bba3-ae9ea429010f/full>. Acesso em: 6 abr. 2025.

SHAPIRO, Roberta. Que ¢ artificacdo? Sociedade e Estado, v. 22, n. 1, p.
135-151, 2007.

SKRBIS, Zlatko; WOODWARD, Ian. The ambivalence of ordinary
cosmopolitanism: Investigating the limits of cosmopolitan openness. The
Sociological Review, v. 55,n. 4, p. 730-747,2007. Disponivel em: <https://
journals.sagepub.com/doi/abs/10.1111/j.1467-954X.2007.00750.x>.
Acesso em 6 abr. 2025.

SMITH, Laura. Uses of heritage. Oxon: Routledge, 2006.

SOUSA, Edson Luiz André de, Por Uma Cultura da Utopia. E-topia:
Revista Electronica de Estudos sobre a Utopia, n. 12, 201 1. Disponivel
em: <https://lerletras.up.pt/site/default.aspx?qry=id05id 1 64 &sum=sim>.
Acesso em 11 jan. 2025.

TURNER, Victor. The Ritual process: Structure and Anti-Structure.
Chicago: Aldine de Gruyter, 1969.

VIEIRA, Rita Sousa. Chamam-lhe Couraiso e estas 40 fotos sdao uma
declaragao de amor. SAPO24, 18 ago. 2019. Disponivel em: <https://24.
sapo.pt/vida/artigos/chamam-lhe-couraiso-e-estas-40-fotos-sao-uma-
declaracao-de-amor>. Acesso em: 15 abr. 2025.

166 | Tensoes Munpials, ForTALEZA, V. 21, N. 45, p. 133-166, 2025



