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RESUMO: Este artigo analisa as
expressoes artisticas do povo Kardo
Jaguaribaras, através das Taowds
(grafismos e pinturas), cuja esséncia
¢ a conexao entre mundos. A
metodologia envolveu consulta a
acervos digitais e impressos, textos
cientificos e jornalisticos sobre as
etnias € os movimentos indigena:
interlocugdo com artistas, registro
de narrativas orais, participagdo em
exposicoes, debates, oficinas. Este
conjunto de dados, enriquecido pela
vivéncia artistica, fortalece a pesquisa
sobre a arte indigena.
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ABSTRACT: This article analyzes
the artistic expressions of the Kardo
Jaguaribaras people, through Taowas
(graphics and paintings), whose essence
is the connection between several
worlds. The methodology involved
consulting digital and printed collections,
scientific and journalistic texts about
ethnicities and indigenous movements.
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1 Introducgao

A compreensdo europeia do “mundo” excede
0s pensamentos alternativos, o conceito de
desenvolvimento difere do que foi implantado,
digo para as culturas nativas que nao estavam
adaptadas a essa mudanga que a Europa trouxe
como modelo de padrdo de vida. Mais adiante,
temos a Identidade vinculada ao territorio,
quando pessoas como eu, busco me estrutu-
rar novamente na minha propria terra que uma
vez foi tomada, violada e nela assassinaram
meus ancestrais € banharam nosso territério
com sangue nativo. (grifo da autora)

(Merremii Kardo Jaguaribaras, s/d)

De inicio, o que se adequa a informagdo sobre como a arte
indigena vem sendo estudada e como esta sendo discutida nos
faz buscar entender o contexto inserido nos termos relacionados
aos grafismos e pinturas indigenas. Os grafismos e as pinturas
sdo expressoes artisticas que possuem particularidades quando
se trata de identidade indigena. Trago aqui uma andlise dessa
particularidade quanto aos significados e formas de uso desta arte
ancestral na visao da cultura Karéo Jaguaribaras.

Os povos nativos no Ceara vém a muito tem-
po mostrando seu protagonismo de luta e re-
sisténcia, o que se reflete nas suas retomadas
de espacos. Nesse contexto, o povo Kardo
Jaguaribaras tem se reorganizado desde o ini-
cio dos anos 2000 e se mostra a sociedade a
partir de 2018. Tendo como territério a Serra
de Baturité, no centro norte do estado, esse po-
vo enfrentou um grande massacre colonial em
1725 que, no ensejo do processo colonizador,
provocou o seu silenciamento enquanto povo
indigena. (Lima; Lopes, 2020, s/p).

Trata-se de entender os conhecimentos ja formados a partir
de uma perspectiva que existe sobre algumas teorias feitas sobre
0 assunto abordado, sobretudo estudos pos-coloniais. Ao mesmo
tempo, proponho aqui retratar os saberes cientificos debatidos
entre intelectuais académicos € intelectuais do proprio povo Karao
Jaguaribaras com base em suas oralidades sobre as expressoes
artisticas existentes na cultura dos mesmos.
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Destacar a diversidade de cultura na arte indigena presente
em nosso territorio cearense € um desafio. Observa-se que ha
timidez de trabalhos desenvolvidos sobre a tematica voltada
para esse tema no Ceara. Sendo assim, o objetivo deste traba-
lho é descrever as expressoes artisticas do povo indigena Karédo
Jaguaribaras através das Taowas (Grafismos e pinturas), partin-
do da memoria/cosmologia e resisténcia do povo. A escolha do
tema se justifica pelos seguintes motivos: investigar uma rica
expressao artistica viva e existente em nosso territorio cearense
como heranga cultural, e da necessidade de externar esse conhe-
cimento a fim de quebrar esteredtipos e generalizagdes sobre os
grafismos e pinturas.

Ao longo da pesquisa estabeleci didlogo com arquivos que
contam nos acervos digitais como por exemplo: Fundagdo Nacional
dos Povos Indigenas (Funai), que abordam a historia, luta e resis-
téncia dos povos indigenas. Utilizei, também, livros, teses, artigos
de jornais e a oralidade do povo a qual pertenco. Trago ainda as
seguintes reflexoes: (a) Realiza¢do de atividades com livre expres-
sdo da memoria coletiva do(a) nagdo/povo com base na oralida-
de; (c) Conceito de Arte e Arte indigena; (d): Qual a importancia
das Taowas para os Kardo Jaguaribaras; (€) Como a area de ensino
trata o tema Arte Indigena; (f): Como a arte dos povos indigenas
vem sendo estudada e como esta sendo discutida.

Este trabalho foi idealizado a partir das experiéncias vivencia-
das, ap0Os acessar ambientes artisticos aos quais nunca imaginei
acessar ou ocupar como artista indigena. Perceber a timidez de
nos artistas indigenas nestes espacos me instigou a pesquisar que
fendmeno € esse que causa essa falta em larga escala.

A metodologia deste trabalho é de natureza qualitativa e biblio-
grafica que envolve levantamento de dados a partir de acervos
digitais disponiveis, presentes em artigos, dissertacoes, teses,
jornais, entre outros, buscando conhecer formas e uso das diferen-
tes expressoes através da arte. Nesse levantamento, também foi
levado em consideragao documentos elaborados sobre as etnias e
dos movimentos indigenas no Ceara. Para isso, realizei observa-
¢oes participantes, interlocugdo com artistas indigenas, em espe-
cial os Kardo Jaguaribaras, € ndo-indigenas, registro — escrito — de
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narrativas orais, participagdo em eventos artisticos — exposicoes,
debates, oficinas, bem como minha propria produgdo artistica.
Esse conjunto de dados me serviu de orientagao quanto as lutas
sociais existentes e a arte indigena.

Logo, obtive uma analise das estratégias de sobrevivéncias da
arte e dos artistas indigenas, que vem sendo violentadas por sécu-
los, por ideologias empregadas no universo eurocéntrico, princi-
palmente decorrentes das limitacdes de acessos a determinados
espagos e por politicas sociais que muitas vezes se apresenta de
forma contrarias as populagdes diferenciadas, como também a
falta de dialogo que pode ter ligagao direta com a falta de informa-
¢oes, sem levar em consideracao a diversificacdo em um todo € a
particularidade de cada grupo.

Na primeira parte do artigo debato o impacto da colonizagao
na escrita da historia dos povos indigenas, explicitando o processo
do colonialismo como sistema politico de dominagao; em seguida,
abordo o conceito de arte de forma geral, indicando as periodici-
dades estabelecidas pelos estudiosos do assunto; apds esse pano-
rama, enfatizo a arte entre os povos indigenas, em particular para
o povo Kardo Jaguaribaras.

Foi desafiador falar sobre essa tematica uma vez que me depa-
rei com limita¢Oes de materiais bibliograficos que abordassem as
questdes envolvidas neste artigo, mas isso ndo me fez desistir da
pesquisa.

2 O impacto da colonizacao na escrita da histéria dos
Povos Indigenas

O pais hoje conhecido como Brasil tem passado por constan-
tes transformagdes e um sistema que afetou diretamente os povos
originarios foi o colonialismo. Na conjuntura politica, entendo
colonizagao como um sistema de exploragdo, exterminio, violagcdo
de culturas, silenciamento e desapropriacdo de territorios nativos.
Analisemos agora o que alguns autores falam sobre Colonizagdo
€ como somos vistos pelo colonialismo. Caio Prado Junior anali-
sa essa conjuntura como um longo processo de transformagao. A
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meu ver foi um extremo descaso trazido pelas nagdes europeias,
mas que 0 mesmo tenta omitir e justifica da seguinte maneira:

Nestas condi¢des, “colonizagdo” ainda era
entendido como aquilo que dantes se prati-
cava; fala-se em colonizagdo, mas o que o
termo envolve ndo é mais que o estabeleci-
mento de feitorias comerciais, como os ita-
lianos vinham de longa data praticando no
Mediterraneo, a Liga Hanseatica no Baltico,
mais recentemente os ingleses, holandeses
e outros no Extremo-Norte da Europa e no
Levante; como portugueses fizeram na Africa
e na India. Na América a situagéo se apresen-
ta de forma inteiramente diversa: um territo-
rio primitivo, habitado por rala populagéo in-
digena incapaz de fornecer qualquer coisa de
realmente aproveitavel. Para os fins mercan-
tis que se tinham em vista, a ocupag¢ao nao se
podia fazer como nas simples feitorias, com
um reduzido pessoal incumbido apenas do
negocio, sua administracdo e defesa arma-
da; era preciso ampliar estas bases, criar um
povoamento capaz de abastecer e manter as
feitorias que se fundassem, e organizar a pro-
dugdo dos géneros que interessavam seu co-
mércio. A idéia de povoar surge dai e s6 dai.
(Prado Junior, 1986, p. 18, sic).

Este autor além de falar o que entende por colonizagao ele
traz a visdo dos invasores ao nos perceber enquanto habitan-
tes na América, invisibilizando a existéncia de noés, nativos, nos
colocando num cenario de insignificdncia. Conforme se observa
na citacdo, mesmos os pesquisadores, como Caio Prado Junior,
reproduziam uma perspectiva essencialista e estigmatizante sobre
0s povos indigenas, ao nos considerar inferiores € submissos a
colonizacao.

Ja Gersen Luciano Baniwa traz algumas reflexdes sobre o
problema histérico que € o colonialismo dentro da educagdo, a
qual as primeiras escolas surgidas nas comunidades indigenas no
Brasil advinham do préprio empreendimento colonial.

A educagao indigena no Brasil Coldnia foi
promovida por missionarios, principalmen-
te jesuitas, por delegacdo explicita da Coroa
Portuguesa, € instituida por instrumentos ofi-
ciais, como as Cartas Régias e os Regimentos.
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Assim, em todo aquele periodo, compreendi-
do entre os séculos XVI e XVIII, € praticamen-
te impossivel separar a atividade escolar do
projeto de catequese missionaria (Luciano,
2006, p. 150).

Ailton Krenak traz em seu livro “Ideias para adiar o fim do
mundo”, sua visdo observada da forma em que os povos origi-
narios tentavam se desviar deste processo € a maneira que 0s
mesmos estavam lhe dando com a colonizagdo. Segundo Ailton,
a “civilizagdo” chamava nos originarios de barbaros e com isso,
0s invasores trouxeram uma guerra sem fim no intuito de integrar
nos indigenas a categoria de humanidade.

E claro que durante esses anos nds deixamos
de ser coldnia para constituir o Estado bra-
sileiro e entramos no século XXI, quando a
maior parte das previsdes apostava que as
populagdes indigenas ndo sobreviveriam a
ocupagao do territério, pelo menos ndo man-
tendo formas préprias de organizagdo, capa-
zes de gerir suas vidas (Krenak, 2019, p. 20).

O intrigante daqui € a palavra colonizagao, que vem substi-
tuindo os causadores das violéncias e usurpadores de territorios.
Se me perguntarem um dia quem violentou e declarou extingdo
de meu povo Kardo Jaguaribaras, a primeira palavra que vai soar
na minha memoria € a tdo falada “colonizadores”. Mas quem sdo
os colonizadores? Quais seus nomes e sobrenomes? Sera a pala-
vra colonizagdo o remédio que anestesia nossas memorias? Se
tratando de predominéncia ou superioridade na visdo de meu
povo, a hegemonia nunca foi a solugdo, mas que de certa ainda
esta sendo usada para curar as feridas das exploragdes predatorias
provocadas pelo colonialismo.

A memoria nos corpos dos colonizados, sdao marcas que defi-
nem toda trajetoria de uma estrutura rompida pelo colonialismo,
onde cada corpo sao caminhos e receptores a qual se tornam prio-
ridade de uma identidade criada pelo sistema colonizador. Assim
abriu-se portas para adentrarem com o que hoje se denomina
de modernidade e esse contexto estoura como uma semente na
terra, s6 que no intelecto dos povos, assim como suas linguas e
padrdes adentram de uma forma que outras disciplinas se omitem
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a externar e assim surge a apropriacao das linguagens, escritas,
artes, entre outros componentes que envolve um contexto social.

Para compreendermos os discursos coloniais impregnado nas
sociedades marginalizadas, € preciso primeiro entender como
¢ a visdo de um colonizador para o colonizado, qual espago ele
frequenta, qual habito de vida, ou seja, os fatos em sua totalida-
de. E com convicgao que afirmo que a maioria dos discursos que
permeiam as comunidades até hoje, nos ilude de boa-fé aden-
trando-nos a mais uma hipocrisia coletiva. De fato, nos deixamos
ser levados por metaforas, muitos fatores nos deixam na inércia
cultural, estamos anestesiados e desligados de nossas conexoes
originais.

Entre o colonizador e o colonizado, ¢ construido um espago fixo
onde o colonizado ¢ for¢ado a viver em regime de prisdo social, e
o colonizador € o ditador de culturas imaginadas, as relagoes de
dominagdo e de submissao transforma ndo apenas o ser humano,
como altera toda uma conjuntura de cosmos que rege um padrao
categorizado de vida. As desconfiangas entre os povos também
¢ uma estratégia colonial, a mesma teve apoio num contexto de
racionalizagao se considerando superior aos demais seres, dentre
estes, se destacam trés forcas de dificil superagdo sendo elas:

Econdmica - Atualmente chamada de capitalismo

Administrativa - Chamada divisdo da burocracia/conflito

Missionaria - Pregagao/disseminacao do monoteismo/
aculturacao

Percebe-se que o dominio colonial se fez ndo apenas pelos
motivos econdmicos de imediato, mas além da economia, carre-
gando com ela a precarizagao e destrui¢ao de sociedades ja forma-
das e estruturadas. A delimitagdo do aspecto cultural se faz depois
de muitos perceberem a perda de seus territorios. Observamos que
em coldnias de explora¢do e povoamento a autonomia comercial
cresce a partir do momento em que exploradores invadem os terri-
toérios com fins de desenvolver ao que favorece ao colonizador que
¢ o capital exacerbado de hoje.
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Seguindo, nao posso deixar de destacar que a modernidade e
a globalizagao sao processos que contribuem para a continuidade
da colonizag¢do, com isso defrontamos com varios problemas rela-
cionados a crises sociais, os modos de saberes particulares estao
envolvidos em um dialogo misto. O colonialismo é sem duvidas
a continuagao do escravismo, nela continua sendo negligenciada
varios saberes, a invasao € a exploragdo de seus recursos perpe-
tua-se na atualidade e a cultura do colonizador esta sendo ensi-
nada como prioridade, percebemos isso nos livros didaticos e em
algumas pedagogias diarias.

O sistema colonial ¢ bem simples de entender, controlar o
territério, 0s recursos essenciais para a vida que advém do corpo,
mente e alma sendo estes a chave principal para o controle social,
e sO caimos neste meta-jogo quando nos desconectamos de nossa
originalidade e permitimos a substituicdo de nossos saberes, nos
silenciamos e deixamos a porta aberta para uma cultura de servi-
dado. Com relacdo a afirmativa, Foé tem a seguinte contribui¢do: “E
necessario propor uma explicagao global a deriva descrita. Tenho
duas hipoteses. A primeira concerne a dificuldade de enfrentar a
questao social; a segunda hipotese concerne a cultura da servidao
que age a longo prazo” (Foé, 2013, p. 214).

Vale lembrar que o estereStipo € um ponto estratégico do
discurso colonial, com ele cria-se séries de diferencas e discrimi-
nagdes que se embasam na questao da hierarquizagdo racial. O
objetivo desse discurso € justamente apresentar ao colonizado e
fazé-lo parecer serem populagoes de tipo degenerado, o que me
faz perceber que a linguagem colonial esta localizada e marca-
da pela subalternidade e fixada ao contexto do Radical. Por sua
vez, este afazer nega ao sujeito, o processo colonial influenciou
acoes ao longo da histéria mundial, principalmente no que hoje
diz desenvolvimento.

A questao de crescer com bases de inferioridade intelectual,
moral e biologica influenciou e continua a influenciar opinioes
publicas, exemplo disto sao os cargos de ocupag¢do em um depar-
tamento de representagao social, onde representagdes de comuni-
dades tradicionais estdo distantes de ocupar o espago. Vale desta-
car aqui os termos de embate cultural que dificulta a compreensao
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do saber na produg¢do do conhecimento pela falta de insercao,
aqueles que pensam contrario ao discurso colonial pouco sera
imposto a opinar publicamente.

Estas transformacoes estiveram marcadas pela introdugéo de
diferentes planos de desenvolvimentos, um mundo rotulado de
tradicional para o que hoje se diz “moderno”, o ponto de vista
colonial nos faz entender como o cenario e as relacdes entre a
metropole e a coldnia foram alteradas. Para tanto, entender em
qual sentido a situagao colonial trouxe uma temporalidade justifi-
cando o apagamento de nossa existéncia nos deixando no “passa-
do” e usando palavras como “extingao” para invisibilizar nossa
existéncia. Compreender esses impactos € como a colonizagao e
suas consequéncias e conflitos perpassam nas sociedades nos faz
entender o motivo de sua introdugdo e ascensao.

O que se adequa a informacgdo sobre a ordem do conhecimento
que rege nosso pindéh marahan que sao as Américas, se sobrepde
a um conjunto de problemas abordados. A experiéncia colonial
trouxe mudangas em todos os sentidos, momentos pesados e difi-
ceis de lhe dar, essa nova forma de ver nossa pindéh marahan é
que se faz pensar como essas ideologias adentraram de forma que
viola a ancestralidade de nds povos nativos.

As lutas indigenas sdo majoritariamente ancestrais, o coloni-
zador europeu inaugurou uma nova forma de luta e de luto, onde
antes era apenas lutas simbolicas passou a ser usada violéncias
como forma de propagar um poder, o0 medo e a dor, num cenario
de tortura e 6dio contra nosso etos. O processo colonial ainda em
curso nao foi o suficiente para nos dizimar, apesar das lamenta-
veis violéncias e derramamento de sangue que encharca as terras
brasileiras e as maos colonizadoras, hoje estamos aqui contando
nossa historia.

As lutas e resisténcia indigena teve um grande triunfo com a
conquista de direitos marcado pela constituicao de 1988, marco
zero para a conquista de espaco dentro do espago que sempre foi
nosso, porém de fato ndo respeitam ou em muitos casos nem assu-
mem a contribui¢do de nossas nagdes para construgao da socie-
dade dessa nova identidade chamada de brasileiros, a constituicdo
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fol um grande ganho pois nos da subsidio juridico de legitimacao
de nossas lutas depois do processo colonial.

Dentro de um contexto que posso citar como exemplo que no
passado uma indigena militante como eu iria ser esquartejada em
praga publica, como acometeu diversas vezes com meu povo € 0S
demais povos indigenas. Ndo faz muito tempo, em 1912, no inicio
do século XX, um guerreiro nosso foi esquartejado vivo em praga
publica aqui em um de nossos territorios que fica em Aratuba, um
de nossos encantados o Sebastido Valentim. Um guerreiro que
foi condenado a esquartejamento simplesmente por ser diferente
daquele povo invasor, € por se negar aceitar as doutrinas cristas
impostas a nosso povo, por nao aceitar o processo de aldeamento
onde naquela época ndo precisavamos disso, o territorio era livre.

Cito aqui como exemplo o diretério dos indios ou diretério
pombalino cuja finalidade era integrar o Indigena a sociedade, que
para isso precisaria domestica-los, ou seja, assassinar a diversi-
dade. O que foi o Diretorio Pombalino? O Diretério dos Indios foi
uma lei elaborada em 1755, e tornada publica em 1757, por D. José
I, rei de Portugal, através de seu ministro, o Marqués de Pombal,
que dispunha sobre os aldeamentos indigenas, elevando estes a
condi¢do de vilas ou aldeias, administradas por um diretor, que
mais tarde influencia o velho codigo civil, a guarda rural indigena
que cria as hierarquias entre os proprios indigenas, o SPI € mais
tarde a Funai.

A constituicdo de 1988 funcionou como fertilizante, onde em
varias partes do territério nacional trocaram o medo € passamos
a utilizar a constituicdo como ferramentas de luta. O fato vai se
propagando na medida de nossos conhecimentos, por isso até
hoje populagoes indigenas continuam a quebrar seus siléncios,
como € o caso aqui no Ceara que tem uma grande dindmica de
varios povos em levante e retomadas por estarem se apropriando
dos saberes de seus direitos constituidos em lei.

A convengdo 169 da OIT (Organizagdo Internacional do
Trabalho) traz uma certa “autonomia” dos povos nativos no senti-
do de garantir o respeito as suas diferengas. Sdo leis existentes
que quando ndo ha uma interpretacdo coesa dessas garantias
passa despercebido.
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3 O que dizer da palavra arte

Baseado nas experiéncias que estou tendo fora do Kalembre
(aldeia) como pesquisadora da “Arte indigena”, nas leituras acadé-
micas, nas minhas participagdes em espagos artisticos como
Museu de Arte Contempordnea do Ceara (MAC); Pinacoteca
do Ceara; Porto Iracema das Artes, pude perceber varias outras
formas de interpretar a palavra Arte.

Aqui me refiro a espagos onde ha artistas indigenas e néo indi-
genas, que dialogam diversas linguagens e visdes sobre o enten-
dimento da palavra arte, vale ressaltar que nestes espagos ha em
sua grande maioria ndo indigenas, e do ponto de vista contextual
onde ha interagdes diversificadas de culturas em geral, baseado
nos debates de interagao entre artistas vé-se um dos conceitos da
arte entendido como uma ideia de: a expressao estética de uma
atividade criada simbolizando a manifestagao humana, ou a forma
do ser humano expressar seus sentimentos/emog¢oes baseados
nos valores estéticos.

Eu, enquanto artista indigena e pesquisadora, entendo que preci-
sa de um aprofundamento maior na tematica pela sua complexida-
de e particularidade trazida em suas diferentes formas de expres-
soes, para meu povo Kardo Jaguaribaras a Arte ndo tem forma, mas
possui matrizes que emergem mediante a um grupo social.

O autor Walter Benjamin, em seu livro “A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade”, aborda conceitos que me fazem entender
como esta inserida a historia da arte e as transformacoes soffi-
das durante os tempos. “Essa histéria compreende nao apenas as
transformagoes que ela sofreu, com a passagem do tempo, em sua
estrutura fisica, com as rela¢des de propriedade em que €ela ingres-
sou” (Benjamin, 1936, p.167). O mesmo define a arte no meio
social como fator inimaginavel e positivo, porém nado descarta o
aspecto destrutivo ao se tratar de valores na area mercadologica
ao se tratar de herancga cultural, onde cada periodo se emprega
uma determinada posi¢do no seu dominio.

Desde tempos inimaginaveis, nos povos indigenas nos inter-
ligamos com a arte. Na cultura de meu povo entendemos a arte
como um oraculo indesvendavel. A coloniza¢do trouxe outros
impasses de entender a arte, a negagao de sentimentos foi incluida
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no projeto colonial e com isso veio a individualiza¢do. A padroni-
zacao de categorizar a estrutura da arte limita muitas linguagens,
digo isto por eu mesma ja ter passado por situagdes a qual eu
mesma fui invisibilizada e me foi negado o titulo de artista por ndo
estar nos padroes da definicdo mercadolédgica do que é ARTE.

4 O que o contexto educacional nos ensina sobre arte
indigena?

Considero importante pautar aqui nesta pesquisa sobre a educa-
¢do convencional de base que rege nossa sociedade em contexto
geral. Antes de tudo, inicio com a questdo da interculturalidade.
Interculturalidade é quando ha respeito mutuo entre uma cultura e
outra, se a cultura nao for respeitada ndo existe interculturalidade.
Quando duas ou mais culturas entram em interagao significa dizer
que ha um espago onde a diversidade existe, favorecendo assim a
integragdo e a convivéncia entre os seres.

Na educagao é da mesma forma, ela aparece como uma propos-
ta pedagodgica na intengao de desenvolver relagoes de cooperagao,
respeito e aceitagao, entre diferentes culturas e sujeitos, preser-
vando as identidades culturais, com o objetivo de propiciar a troca
de experiéncias, e o enriquecimento mutuo. Pelo menos era para
ser assim. Mas sabemos que a educacgao ¢ falha em muitos senti-
dos ao se tratar de diversidade.

Trago aqui o contexto da formagao social do Brasil durante a
colonizagao que se insere em estruturas sociais voltadas ao capital
e parte do pressuposto de uma unica visdo, e dentro deste corpo
0s povos indigenas estavam inseridos na categoria ndo-humana,
as populagodes indigenas nao eram consideradas povos pensantes,
povos capazes de falar de suas proprias ciéncias.

Com a arte dos povos indigenas ndo foi diferente, no meu
tempo de escola, os livros didaticos que eram mostrados para as
turmas do Ensino Fundamental e Médio traziam textos relaciona-
dos a Arte e as paginas destinadas a falar sobre a historia da Arte
nao estava incluido a arte indigena, porém destacava-se o termo:
“expressao artistica do homem pré-historico”.
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De acordo com Almeida (1960, p. 9) chama-se de “pré-historia”,
0 marco que se diz respeito a humanidade, momento esse que
surge as primeiras racas diante aos principios que simboliza um
tempo historico, a mesma divide-se em idades divididas em fases
culturais com transformagdes marcantes no que se diz respeito a
uma vida social.

Em suas observagdes ele aponta o “homo sapiens”, afirmando a
capacidade do mesmo em fazer arte. Seguindo, este mesmo autor
relata sobre as artes plasticas encontradas feitas por “povos selva-
gens”, ele chama esse periodo de Idade da Rena ou Paleolitico
Superior, onde os desenhos, gravuras, pinturas, surgiram na época
da Pré-histéria sem precedentes e sem tradigoes.

E contra o que € de supor da parte de povos
selvagens, as suas criagdes nao foram mes-
quinhas, pois entre elas contam-se verdadei-
ras obras primas, legadas por ignorados ar-
tistas, pioneiro da arte, que merecem a honra
de enfileirar junto dos verdadeiros mestres de
qualquer periodo da histéria. Sem quaisquer
guias nos dificeis caminhos da expressao ar-
tistica, eles partiram do zero, e sozinhos des-
cobriram os meios de transformar artistica-
mente a matéria, de torna-la intérprete do es-
pirito humano, de criar formas (...) Grupos de
habeis gravadores e pintores decoraram pa-
redes de caverna, pedras, ossos, marfim, vi-
vendo a existéncia precaria dos pobres caga-

dores de renas, bisdbes e mamutes (Almeida,
1960, p.17).

O autor evidencia em seu livro a feitura de pinturas em pele
humana como a primeira tela dos mais antigos pintores do mundo,
no Paleolitico Médio (Musteriense) os “selvagens” da época utili-
zavam texturas advindas da natureza, texturas de terras colori-
das para pintar o corpo. Os primeiros sinais de afazeres artisti-
cos foram encontrados em paredes de cavernas. Notem que nesta
evidéncia que destaco aqui o autor ndo cita a que povo pertence
as pinturas € muito menos destaca uma identidade ou pertenci-
mento, substitui o pertencimento pela palavra “povos selvagens”.
Neste caso ainda ndo somos considerados “homo sapiens” e tao
pouco artistas.
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Para a afirmativa de utiliza¢ao das terras como tinta, trago como
evidéncia as tintas de terra que meu povo usa ainda hoje, coletada
no territorio ancestral que residimos. Com base em precedéncias
e tradi¢oes, o autor se equivoca ao afirmar que as artes rupestres
encontradas nao possuem precedéncias e tradigoes.

Segundo meu avd paterno que detinha todo um saber com rela-
¢ao as cores € as tintas extraidas da natureza uma vez me falou
que as cores existentes em nosso meio se associam as nossas
diversidades com significados importantes para nossa conjuntu-
ra social e pertencimento, € a matéria fisica que marca e registra
nossas expressoes, ¢ como conseguimos deixar nossa marca €
escrita para aqueles que vira posteriormente.

Ao mesmo tempo nos liga aos seres imateriais que de alguma
forma se interligou a alguns tracos utilizados para evocagao dos
espiritos encantados. As cores sdo também cddigos que servem de
alerta, que demonstra um sentimento de carinho, raivas, € algumas
cores eram usadas em rituais funebres, porém precedéncias como
estas estavam muito longe da sensibilidade de um autor da época
entender e se entendiam por algum motivo ndo quis evidenciar.

Eu, como pesquisadora de arte indigena, venho trabalhando
com tintas naturais para pinturas corporais € tenho a Terra € o
Territorio como fator fundamental para nossa esséncia, as cores
existentes associam-se as nossas diversidades com significa-
dos importantes para nossa conjuntura social e pertencimento.
Lembrando que antes do processo de colonizagdo no territorio
hoje conhecido como Brasil, ndo era falado a palavra “tinta natu-
ral” até a industrializac@o entrar em nossas vidas, hoje mediante a
fragilidade de saude e exploragao exacerbada de nossas matérias
primas € necessario falar da importéncia de reeducar a sociedade
sobre o consumo de muitas coisas produzidas para a comerciali-
zagao. As cores tem uma questdo de percepgao e precisa dialogar
com o que esta sendo representado sendo elas fundamentais para
a representagao de algo.
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Figura 1 - Terra branca extraida no Territério dos indigenas Karao
Jaguaribaras

Fonte: A autora (2023)

Figura 2 - Terra lilas, coleta no Territério dos indigenas Karao
Jaguaribaras.

Fonte: A autora (2023)
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Figura 3 - Espécie de barreira onde ¢é extraido as terras de cores
lilas e branca para feitura de tinta em Territorio indigena Kardo
Jaguaribaras

Fonte: A autora (2023)

Figura 4 - Preparacao das terras para fabricacdo das tintas

Fonte: A autora (2023)
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Figura 5 - Tintas em po feitas de terra em diferentes cores ja em
ponto de uso, extraidos do territorio indigena Karao Jaguaribaras

Fonte: A autora (2023)

E importante que observemos cada um desses conceitos apon-
tados acima. A padronizagdo do conceito “Arte” interferiu na defi-
ni¢do do que € arte indigena: a cronologia ocidental alterou a valo-
rizagdo das artes feitas por indigenas. Os povos indigenas néo sao
citados como produtores de arte dentro dos conceitos apontados
na tematica arte rupestre.

Nunes aborda em seu artigo que se formos olhar em livros de
histéria da arte brasileira terd um capitulo dedicado a arte indige-
na, porém apresenta-se objetos que ndo se inserem no conceito de
arte, da mesma forma que € definido a propria palavra.

Quando falamos de “arte indigena”, porém -
ou de “artes indigenas”, termo mais adequa-
do por atentar para a imensa variedade de
estilos e manifestagdes que cabem na defini-
¢do -, as coisas sdo completamente outras.
Isso porque, se a considerarmos em relagao
ao seu “habitat” natural, os objetos das assim
chamadas “artes indigenas” ndo “funcionam”
da mesma forma que a arte com que estamos
hoje acostumados, ou seja, a arte ocidental,

que nasce a partir da experiéncia européia.”
(Nunes, 2011. p. 143, sic).
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5 A arte para os povos indigenas

As pinturas e representacdes graficas dos povos indigenas
nunca passaram despercebidas aos olhares de pesquisadores,
estas representa¢des fazem parte da cultura dos indigenas. O
termo Cultura entra nesta questao como fortalecimento de prati-
cas vividas/inseridas que gira em torno do fortalecimento identi-
tario. Insere-se nas questdes materiais e imateriais e sao distintas,
varios povos possuem culturas diversificadas. Mas quero desta-
car aqui que nao € so cultura indigena, e sim cada povo com sua
organizagao e forma de viver, entendo cultura como praticas de
diversas formas de viver.

Recentemente as pinturas e os grafismos indigenas estao inte-
grados como material visual na contemporaneidade, porém ainda
muito limitado ao se tratar de Arte contemporénea. Ainda na atua-
lidade, apesar de muitos entenderem a importéncia € assumirem
quao rico € as expressoes da arte indigena, ainda sim esta relegada
a segundo plano. Vidal (apud Velthem, 2000, p. 13), explica esse
fendbmeno da seguinte maneira: “As razoes para e€ssa recusa se
explicam pelo fato de a arte ter sido considerada como esfera resi-
dual ou independente do contexto no qual aparece”. A0 mesmo

tempo Vidal postula que:

O homem ocidental tende a julgar as artes
dos povos indigenas como se pertencessem
a ordem estatica de um Eden perdido. Dessa
forma, deixa de captar, usufruir e incluir no
contexto das artes contemporaneas, em pé de
igualdade, manifestagoes estéticas de grande
beleza e profundo significado humano (Vidal
apud Velthem, 2000, p. 13).

Benicio Pitaguary faz aportes publicando sua tese com titulo
“Grafismo Indigena: Pinturas Corporais Como Pratica No Ensino
De Geografia Na Escola Indigena Ita-Ara, Pacatuba-CE": “a pintura
corporal antes de tudo ¢ uma protegao ancestral, que protege o
espirito, a alma e a nossa identidade” (Pitaguary, 2019, ndo pagi-
nado). Segundo ele, a pintura corporal se torna importante por
através dela os povos indigenas se relacionarem intimamente com
a natureza, ao mesmo tempo soa como identidade cultural dos
indigenas e dos territorios habitados.
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O mesmo aponta que o territorio titulado Brasil, teve suas histo-
rias adulteradas e ao mesmo tempo acrescentada com os confli-
tos e massacres indigenas causadas pelas invasdes territoriais no
decorrer dos anos de 1500, os impactos dessas invasoes assom-
bram nossos corpos até os dias atuais. Olhando os dados que o
autor traz em seu trabalho, ja apontados pela Fundacao Nacional
dos Povos Indigenas (Funai, 2019) percebe-se que a populagdo
indigena sofreu redugdes arrebatadoras dentro do periodo de
1500 a 1957. Dai por diante aos proximos anos, em 2010 percebe-
-se crescimento de populag¢des indigenas no territorio brasileiro,
porém com muita timidez.

Trazendo essa discussao para a pratica artistica, percebe-se
que as artes indigenas sem duvidas sofreram mudangas durante o
processo de colonizagdo, visto a forma de inser¢do dessa pratica
na contemporaneidade. Muito se acha falando das artes pré-his-
toricas, mas pouco se vé falar de arte dos povos indigenas e muito
menos se encontra autores indigenas que publicaram anterior-
mente aos anos 2000 falando sobre tal assunto. Mas, consegui-
mos encontrar uma gama de publica¢des de pesquisadores nao
indigenas que de certa forma tiveram acesso as artes dos povos
indigenas e fizeram publica¢des sobre a tematica.

Na atualidade, o que vamos encontrar sao reivindicagoes de
participacdo de indigenas em espagos como galerias, museus, €
afins e as publica¢des sdo entrevistas € matérias onde um de nos
participamos quando somos convidados ou quando conseguimos
colocar nossas artes em evidéncia para exposigoes, por exemplo.

Se tratando do Ceard, ha timidez de referéncias bibliograficas
de artistas indigenas do estado. Relacionado a artigos publica-
dos, livros, exposigdes, etc., ndo encontrei publicagdes. As refe-
réncias que encontrei sdo publicagoes recentes de atividades
artisticas que fizemos em espagos sociais da Porto Iracema das
Artes; IFCE; Pinacoteca do Ceara; Museu de Arte Contemporanea
do Ceara (MAC) e publicagdo no portal G1 com que traz a expo-
sicdo do artista indigena Rodrigo Tremembé (Pinusa, 2022) na
Unesco; publicag¢des de entrevistas no Jornal O Povo (2021), a qual
também contribui com a tematica e no site O Estado (2015), que
traz divulgagao de trabalhos artisticos, porém percebi que apesar
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de importantes ainda sdo informacdes timidas, pois ndo trazem
uma conjuntura de informagdes que dialoguem com a especifici-
dade dos povos que aqui habitam e muito menos detalhamento
das artes indigenas existentes em nosso estado Cearense.

Todas essas publicagdes disponiveis nas redes sociais sao de
dados recentes, ou seja, ndo encontrei publicagdes antigas que
falem da arte indigena no Cearad. Apesar de existirem artistas
indigenas cearenses na atualidade expressando as linguagens da
Arte em diferentes contextos: audiovisual; artes visuais; cinema;
poesias; designer; musica, artesanato; entre outras linguagens,
porém nao tem visibilidade e muito menos publicagdes trazendo
estes saberes que vem da ancestralidade.

Trago aqui em evidéncia o que o artista indigena Benicio
Pitaguary traz sobre a Regido Nordeste onde o Estado do Ceara se
encontra.

Uma das regides que mais sofreu diretamente
com a colonizacgao foi a Regido Nordeste, pois
além de ter sido a primeira a ser invadida,
também foi a primeira a ter suas populagdes
indigenas escravizadas, catequizadas e do-
minadas através ndo s6 da forga bruta, mas
também das redugdes jesuiticas (...). A regido
Nordeste mesmo sendo a primeira a ser inva-
dida pelos colonizadores foi onde tiveram os
povos que mais resistiram e ainda resistem a

colonizagao que ainda esta presente na cultu-
ra brasileira (Nascimento, 2019, p.19).

Visto isto, suponho que a falta de materiais que evidenciem as
artes dos povos indigenas cearenses se da por meio dessa violén-
cia que a regido Nordeste sofreu, nesse sentido a identidade dos
povos que aqui ja se encontravam antes das invasoes foi moldada
a cair no esquecimento. Ainda suponho que o conceito de separa-
¢do de regioes, estados, paises nem sempre se referiu a um ponto
geografico, porém, esta sob metafora relacionada a um sofrimen-
to cercado pela ganéncia, posse, aculturagdo, capitalismo com a
vinda da suposta “evolugao”.

Quando adentramos nas perspectivas do conhecimento cien-
tifico, percebemos falta de sincronia ao se tratar das epistemolo-
gias histdricas dos indigenas e que precisam ser denunciadas e
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desfeitas, as mas inteng¢des por parte dos colonizadores em extin-
guir e substituir os saberes dos povos € nagdes colonizadas se
perpassa por diversos discursos colonizadores.

Lembrando que o mundo em que vivemos hoje nem sempre foi
assim, ndo havia para nos indigenas esse pensamento exacerbado
de controlar, escravizar, se apossar ou usufruir de forma individual
das coisas. E essa forma de viver foi nossa sentenca de morte.
Com base nas oralidades de meu povo, s6 aqui no Ceara tivemos
outros cenarios como o Ceara espanhol, Ceara francés, e por ulti-
mo o Ceara portugués que vai ter varias etapas até o cendrio atual.

E muitos desses colonizadores vieram, desrespeitaram nossa
Terra sagrada e com ela devastou parte de seres que se vincula-
ram a sua prote¢do, com essa devastacdo entrou nOssos ances-
trais, plantas, animais que hoje muitos de vocés nunca vao saber
que existem, plantas que hoje vocés ndo tém nem nogao para que
servem € como podem ser utilizadas. Quero destacar aqui que
colonizar para nés Kardo Jaguaribaras ¢ o mesmo que estupro, €
o pior colonizador foi o portugués que até hoje nega nossa iden-
tidade, igualando linguas, colocando em nossa educagao que a
lingua portuguesa € a nossa lingua materna confundindo catego-
rias, violentando e silenciando nossa cultura originaria.

6 Arte Taowas dos Indigenas Karao Jaguaribaras

A arte indigena possui o espirito da diversidade e ndo pode
ser resumida a fatores que enumeram as estruturas existentes, a
mesma possui uma riqueza ancestral que precisa ser respeitada
e contada de tal maneira que seja refletida conforme a realidade
contada/exposta pelos guardides da memoria que vivem a cultura.

A arte para meu povo, Kardo Jaguaribaras, ¢ uma de nossas
faces indefinidas. Faz parte de um contexto que perpassa uma
dimensdo. A arte na lingua originaria de meu povo é chamada de
Taowas, traduzindo, significa linguagens fixadas. Elas séo artes
sagradas que representam a interligagao entre o mundo material
e imaterial com poder de mudar a vida de quem se conecta intei-
ramente com elas e tem a fungao de ligar a varias dimensoes. Sao
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utilizadas nos corpos, objetos, e em tudo aquilo que sirva para
entrar em conexao.

Dentro das Taowas ha os grafismos e pinturas, grafismos sao
frases dentro de um desenho e pinturas sdo representagdes de
linguagens de outros seres, sendo assim: Grafismos representam
a mensagem do individuo para o mundo e Pinturas, a mensagem
do mundo para o individuo (Jaguaribaras, 2022). Estas artes estao
presentes em diversos contextos do povo Kardo Jaguaribaras
como: escrita, expressao, cosmologia, etc. Abaixo segue fotogra-
fias de algumas Taowas feitas por nés Karao Jaguaribaras.

Figura 6 - Maos da indigena Merremii Karao Jaguaribaras com
Taowas (grafismos e pinturas) pintadas com Jenipapo

Fonte: Gleidison Kardo Jaguaribaras (2022)
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Figura 7 - Lohan Kardo Jaguaribaras com grafismos pintados com
Jenipapo
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Fonte: A autora (2021)

Figura 8 - Auto retrato/selfie da Indigena Merremii Karao
Jaguaribaras com Taowas (Grafismos e pinturas) de Urucum e
Jenipapo

Fonte: A autora (2021)
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Figura 9 - Indigena Gleidison Kardo Jaguaribaras com Taowas-
pinturas de tinta de Jenipapo
s ST R

Fonte: A autora (2022)

Figura 10 - Indigena Dedé Karao Jaguaribaras com Taowas-

Pinturas no corpo e grafismos no rosto, ambos feitos com tinta
de Jenipapo

Fonte: A autora (2023)
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Figura 11 - Indigena Paulo Karao Jaguaribaras com Taowas-
Grafismos feitos com tinta de Jenipapo

Fonte: A autora (2023)

A cosmologia das Taowas carrega uma ligacdo forte com a
ancestralidade, os tracos seguem uma estrutura € formato que
envolve a esséncia dos Kardo Jaguaribaras. Para meu povo as
mesmas perpassam cronologias, o uso da mesma mantém viva
entre o povo ainda na atualidade com tragos especificos simboli-
zando mensagens através de codigos.

NoOs, Kardo Jaguaribaras, decidimos imortalizar uma de nossas
linguagens artisticas em telas de tecido e passamos a chamar de
“A série Taowas”, que € um conjunto de telas que destaca e discute
a cultura e a resisténcia do povo Kardo Jaguaribaras por meio de
pinturas e grafismos. A ideia de repassa-las para a tela surgiu apos
episodios ocorridos fora de nossa comunidade em anos anteriores
a pandemia de Covid-19, entre 2015 a 2017, a qual surgiu discur-
sos de estarmos com a pele suja, pichada e muitas vezes fomos
confundidos como vandalos. Também tivemos uma crianca que
foi estudar em uma escola ndo-indigena pintada de Taowas e o
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diretor da escola a chamou atengdo afirmando que a mesma nao
entraria no outro dia caso chegasse com a pele “tatuada” (2018).
Outro ponto a me incentivar foi a timidez de artistas indigenas
em ambientes artisticos e perceber a auséncia de livros didaticos
falando sobre arte indigena. “Sabemos que por muito tempo a arte
indigena sofreu com os projetos coloniais, mantiveram-se bem
timidas para garantir a sobrevivéncia” (Jaguaribaras, 2022).
Episodios assim, s nos mostra o quao a sociedade precisa se
reeducar com relagdo a nds povos indigenas, nossas artes foram
e ainda sao discriminadas, dai sentimos a necessidade de eviden-
ciar essas linguagens a fim de educar a sociedade e quebrar este-
redtipos ainda existentes sobre os grafismos e pinturas de nés
indigenas. Estudamos maneiras de como evidenciar as Taowas e
mostrar a além da aldeia, foi al que em 2020 comecamos a fazer
em telas de tecido para apresentar a sociedade a existéncia e a
importancia da utilizagdo dos grafismos e pinturas nos corpos.
Segue abaixo imagens da Série de Taowas em tela de tecido.

Figura 12 - Taowa aquilo que vocé vé. Acrilica 40x50. Obra pintada
por Merremii Karao Jaguaribaras em formato de pinturas
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Figura 13 - Taowa Metamorfose. Acrilica 50x40. Obra pintada por
Merremii Karao Jaguaribaras em formato de pinturas

Fonte: A autora (2022)

Figura 14 - Taowa Sabedoria Noturna. Acrilica 50x40. Obra pintada
por Merremii Karao Jaguaribaras em formato de pinturas

Fonte: A autora (2022)
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Figura 15 - Taowa Mapa. Acrilica 50x40. Obra pintada por Merremii
Kardo Jaguaribaras em formato de grafismos

Fonte: A autora (2022)

Figura 16 - Taowa Raios. Acrilica 50x40. Obra pintada por Merremii
Karao Jaguaribaras em formato de grafismos

Fonte: A autora (2022).
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Figura 17 - Taowa Alma. Acrilica 50x40. Obra pintada por Merremii
Kardo Jaguaribaras em formato de grafismos

Fonte: A autora (2022).

Sao linguagens como estas que nos ligam a uma ancestrali-
dade nativa. E uma linguagem artistica que conecta os diferen-
tes mundos que entrelagam em Kalembre (aldeia). A interligagdo
acontece por meio dos grafismos e das pinturas indigenas do
povo Kardo Jaguaribaras, ¢ expressa em forma de Taowas, sendo
uma das pontes de encontro entre diferentes mundos: materiais e
imateriais, humanos e nao-humanos.

De acordo com Jaguaribaras (2022), a mesma € inserida naque-
les que sentem a necessidade de interligar-se com o natural. Os
materiais € as tintas sdo extraidos da propria natureza, urucum,
terra, jenipapo, barros, carvao, palmeiras, etc. E tém a funcao de
ligar varias dimensoes, uma interligacao entre o0 mundo material
e o mundo imaterial. Essas mensagens se materializam no corpo,
nos objetos, nos animais, pecas de barro, entre tantas outras,
as técnicas de feitura das tintas sdo preservadas € apenas quem
pratica a arte tem autoriza¢do para manusear as técnicas de uso
das tintas naturais.

Para uma melhor compreenséo trago como visualidade algu-
mas imagens dos tragos feitos pelos indigenas Kardo Jaguaribaras.
A forte expressao pode ser sentida ao visualizar os tragos pinta-
dos que juntando-os criam formas capazes de mexer com nosso
subconsciente.
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Figura 18 - Taowa Tamain

Fonte: A autora (2022)

A arte titulada Tamain, traz em seus codigos a representacao
de Mae Terra iluminada pelo Sol. esta Taowad, eu pintei inspira-
da no sentimento de coletividade existente entre o grupo Tamain.
Tamain é o nome de um grupo de artistas criado em 2020 no Ceara,
formado por diversos artistas indigenas com intuito de expressar
linguagens da Arte Indigena em diferentes contextos: audiovisual;
artes visuais; cinema; poesias; designer; musica, artesanato; entre
outras linguagens artisticas. Esta arte estd como identidade visual
do grupo mencionado, a mesma representa a identidade de um
grupo artistico que busca visibilizar a existéncia da arte indigena.

Figura 19 - Tawoa
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Fonte: A autora (2022)
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Onde habita a memoéria? O universo central destes tracos € a
memoria € sua fungdo quanto a existéncia, presente em tudo, a
entidade memoria transita entre pontos que pode estar em vocé
Ou no outro, ou quem sabe em uma Nagdo. Esta arte traz uma filo-
sofia transcendental da memoria que rompe formas. Esta obra fez
parte da exposigao coletiva “Reflorestamento” (Rosi Culturando,
2023) no Museu de Arte Contemporéanea do Ceara (MAC), a qual
marcou os 10 anos do programa de Laboratorio de artes visuais
do Porto Iracema das Artes (Feitosa, 2021). Ela também foi usada
com acessibilidade Tatil durante a exposi¢do para aqueles com
limitagdes visuais poderem interagir com a obra.

Figura 20 - Taowa Kalembre
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Fonte: A autora (2023)

A obra Kalembre, traz como traducdo e filosofia: O eterno
lembrar, aquilo que ndo se pode esquecer. Pintada em formato de
grafismos simbolizando as Kafubas.! O monumento arquitetdni-
co simboliza além de tudo o aspecto de autonomia e gestao do
Kalembre (mundo), uma vez que se ergue essas arquiteturas fica
claro e evidente a ascensao de um povo.

1 Kafuba: casas de morada dos indigenas Kardo Jaguaribaras feitas de palha
de coco Babagu com queda d’agua triangular.
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Ao mesmo tempo, a obra traz a arquitetura ecoldgica que nao
degrada o meio ambiente. Na pratica, a estrutura das casas ¢ feita
com tecnologia ancestral, passada de geracdo para geracao em
periodos que transcendem a memoria, mas chega a raiz profunda
do surgimento de tudo que existe. Em formato triangular com duas
quedas de agua se faz a arquitetura de nosso espago de moradas
e de reunides que muito fortalece a identidade e a territorialidade
do nosso povo.

Nesta Taowa estao os detalhes e as técnicas de construgao das
casas de moradas de noés indigenas Kardo Jaguaribaras. Nos utili-
zamos a arquitetura diferente das ocas, chamamos nossas casas
de Kafuba e esta pintura traz as técnicas e a visualidade de como
as casas de moradas eram € ainda sao feitas. Esta obra faz parte
da exposicao temporaria Nhe e Se com curadoria de Sallisa Rosa €
Sandra Benites na Caixa cultural de Brasilia que teve sua abertura
no dia 9 de maio de 2023, a mesma ficara exposta pelo periodo de
dois meses, ou seja, até o més de julho de 2023.

E costume de meu povo usar Taowas em nosso ritual chama-
do Sagrado Yorém (celebragoes, manifestagdes, festejos, brinca-
deiras e na escrita de contos, nas vestes € nos materiais ritua-
listicos como instrumentos musicais € em corpos humanos). Ao
se tratar de pintura corporal utilizamos o suco do jenipapo que
dura uns dias na pele. Utilizamos também o {od: tinta feita com
terra/barro, usada para pinturas e utilizada por povos indigenas
de varias regides as técnicas de uso e extragdo vao variar de povo
para povo. Ela € utilizada somente em ocasidoes especiais e algu-
mas flores, entre outros elementos.

7 Consideracdes

Com base na leitura de diversos textos para a construcao desse
material, deixo esta problematica: - Sera que o mundo ocidental
esta preparado para absorver toda sabedoria advinda de um nati-
vo? Ora, ndo € s6 ouvir, anotar € escrever, € preciso entender € se
conectar a modo que cada envolvente se torne unico.

E necessario que verifiquemos a conjuntura do que € ser colo-
nizado e a posi¢ao que se encontra o colonizador, até que ponto
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ha independéncia. Ora, temos um capital que favorece as elites, e
as poténcias sempre na disputa em prol do colonialismo, trazendo
com ela justificativas de dominio do poder. Perceber que existe
nos discursos coloniais uma apologia sistematica de civilizagdo
elevando uma concorréncia de suas economias antagonicas, ja é
um grande avango para uma possivel desconstru¢do colonial.

E importante que entendamos de onde vem os saberes escritos,
quem escreveu, para que, € porque eles existem, quais alteragdes
foram feitas e qual a funcionalidade esta sendo utilizado, tendo
visto que a ordem do conhecimento perpassa por diversas estru-
turas, diversas formas de repasse, € que além de existir os coloni-
zadores de terra/territorio, existem também os colonizadores de
mentes.

Por outro lado, percebe-se que a sociedade colonial esta em
minoria, porém com as metaforas introduzidas nas mentes dos
grupos sociais que vivem na margem a faz prosperar no contexto
politico, esta minoria assenta sua dominagdao em base de superio-
ridade material, dificultando os dialogos tornando vantajoso para
o lado colonizador. Estudar a arte no contexto geral vai bem mais
além do que esta propriamente dito, pois estamos em territorios
com capacidade de autonomia, rico em diversos saberes, diver-
sas estruturas sociais, diversas formas de interpretar o mundo. A
sabedoria ndo esta apenas no humano, mas em toda estrutura que
rege um cosmo.

Mediante a caréncia de dados académicos sobre a questao da
arte indigena, cabe aqui citar a importancia do papel da oralidade,
tendo em vista que toda teoria escrita se fez através dos discur-
sos orais ouvidos pelos intérpretes que colocou os saberes no que
hoje conhecemos como escrita. Muitas comunidades tradicionais
e originais entende a importéncia da diversidade, pois vivemos
essa caracteristica e julgamos importante, ela flui como uma arté-
ria que liga o passado ao futuro, o papel da oralidade perpassa a
linhas do tempo, fato esse capaz de se manter sustentada toda
uma visao e cosmologia que rege um mundo de uma determinada
forma, e como pergunta e resposta, apresentam faces diferentes a
depender do tempo e lugar que a sabedoria ira passar nessa imen-
sa rota no trem das Eras.
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