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Resumo

O objetivo do presente artigo é compartilhar algumas memorias significativas das
experiéncias vividas entre os anos 2004 e 2023 na condicao de professor. O relato
contém memodrias relacionadas as agfes de extensdo na Universidade Federal do
Piaui e analisa as circunstancias sociais, culturais e econémicas para o arte-
educador e mediador da cultura. O método da exposicdo € autobiografico,
utilizando o testemunho e o relato como recursos e instrumentos de registro e
comunicagdo da memoria, incluindo alguns materiais textuais e imagéticos que
confirmam o relato. Por ser retrospectivo e também prospectivo, este relato podera
colaborar para a reflexdo critica sobre as conquistas profissionais, os desafios, 0s
avancos e as urgéncias no campo das Artes e da Cultura.
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Art, memory and cultural heritage

Abstract

The objective of this article is to share some significant memories of the
experiences lived between the years 2004 and 2023 as a teacher. The report
contains memories related to extension actions at the Federal University of Piaui.
The social, cultural and economic circumstances for the art educator and culture
mediator are analyzed. The method of exposition is autobiographical, testimonies
and reports are used as resources and instruments for registering and
communicating memory; including some textual and imagery materials that confirm
the exposed report. Because retrospective and also prospective, this report may
contribute to critical reflection on professional achievements, the challenges,
advances and urgency in the field Arts and Culture.

Keywords: Memory. Autobiography. Arts. Culture. University extension.

1 Introducéd@o: A memadria como patrimdnio cultural e a autobiografia

E certo que cada vida é um livro, e é impossivel reduzir 20 anos de convivéncia

ativa em uma instituicdo de ensino a apenas um artigo. No entanto, é preciso dizer que

seria de bom alvitre que tais instituicbes promovessem o cultivo das memdérias dos

professores como acervo publico. Jacques Le Goff (1991), entre outros, considera que

esse acervo da memoria pode ser considerado patriménio cultural.
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E feliz quem planta uma arvore, tem um livro para ler ou um filho para cuidar —
formas de se eternizar e cuidar da continuidade do mundo. O exercicio da memoria tem a
ver com uma disposicdo do ethos, efetivamente tem a ver com 0s acontecimentos que
afetaram e tocaram a pessoa nas dimensdes que Ihe constituem: da organica/corporal a
mental e subjetiva. Esses acontecimentos marcaram de tal maneira que permanecem,
podendo ser lembrados sob distintas motivacdes e evocagOes. Estados emotivos,
musicas, perfumes, gestos e palavras podem despertar tais memarias, estando, portanto,
0s acontecimentos vividos sujeitos a reelaboracdes e ressignificacdes. Tanto a memoria
das sensacdes quanto 0 pensamento estdo sujeitos ao estado organico, bem como a
fatores ou for¢cas que podem determinar o que lembrar e a versao daquilo que se lembra.
Estamos falando que, além dos fatores orgéanicos, fatores sociais, politicos e psicologicos
também atuam no ato de lembrar.

A anamnesis, que define o ato de lembrar, a reminiscéncia, tem a ver com ser
sensivel ao acontecimento e ao tipo de relacdo que se estabelece, o ser afetado pelo o
gue acontece. A amnesia, outro termo para esquecimento, pode ser consequéncia da
condicdo do estar anestesiado, termo oposto a estesiado [aisthesis] - 0 estado de elevacao
dos sentidos.

O hébito de contar historias, nas mais variadas culturas, além de ser um ato de
cura — como ja observava Aristételes (1993) ao tratar do tema em Da memoria e da
reminiscéncia, no Parva Naturalia, relacionando memoéria e pathos—, pode-se cogitar que
a memoria tem um aspecto mais abrangente, tem a ver com a identidade, o ethos, o
carater. A memoéria pode, inclusive, ser entendida como um ato de resisténcia [re—
existéncial; lembrar € uma atitude.

Pode-se ainda falar, com Michel de Certeau (1998), que esse modo de dizer, no
“tempo oportuno”, esse “brilho do tempo”, constitui uma arte da meméria. De fato, o ato de
recordar, lembrar e relembrar, de expor em forma de relato, caracteriza um género
narrativo hibrido, como pode ser classificado o género autobiografico, no qual o autor é,
ao mesmo tempo, a personagem que viveu a historia narrada. Por essa implicacdo, o

francés Phillipe Lejeune (2008) observa que, no género autobiografico, o autor assume o
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compromisso de relatar os acontecimentos de modo que possam ser confirmados. Esse
“pacto autobiografico” assegura que o relato da narrativa retrospectiva ndo se confunda
com a ficcdo. Neste artigo, a posicdo do narrador, além da retrospectiva, € também

prospectiva.

2 Memodrias pessoais de interesse publico

Quando iniciei nha Universidade Federal do Piaui (UFPI), verifiquei a necessidade
de levar os conteddos para a extensao, promovendo a identidade docente dos estudantes
em Artes. Junto com a professora Carla Teresa Pedrosa, planejamos aulas que
resultariam em oficinas. Iniciamos o projeto Balaidigato — titulo dado pela turma —, cujo
cartaz foi ilustrado pelo discente Antonio Amaral, importante artista do Piaui. Nas edic6es
seguintes, o projeto teve o titulo Prato Cheio de Arte e Cultura, com ilustracbes de Evaldo
Oliveira, artista e professor na UFPI.

O titulo de Mestre em Artes Visuais, que obtive pela Universidade Estadual
Paulista (UNESP), em Sé&o Paulo, o primeiro do Piaui, tornou possivel a reconfiguracao
do curso de Educacdo artistica. Anteriormente, o estudante concluia o curso com
habilitagdo em Mdusica ou em Artes Plasticas. Através do novo Projeto do Curso, mais
amplo e consistente, as Licenciaturas em Artes Visuais e em Mdusica foram separadas.
Juntamente com outros docentes do Departamento de Artes, entre eles Evaldo Oliveira e
Pollyana Jerico, construimos o novo curso. Criei e coordenei o Ndcleo Interdisciplinar de
Pesquisa em Educacdo e Artes, para avancar com as pesquisas que ainda eram
incipientes. A importancia deste Nucleo foi mencionada por José Ribamar Santos Costa
Janior, professor do Departamento de Artes, no texto da sua Dissertacdo de mestrado,
onde assim expoe:

Hoje o DEA da UFPI promove importantes eventos, com o objetivo de
conscientizar e qualificar o professor de Arte de nosso estado, como, por exemplo,
o Ndcleo Interdisciplinar de Pesquisa em Educacédo e Artes, que ha trés anos

promove o Prato Cheio de Arte e Cultura. Com o apoio do Instituto Arte na Escola,
os educandos e os educadores da UFPI elaboram cursos e oficinas que tém como
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objetivo principal socializar conhecimentos produzidos na universidade para a
populacao (Costa Junior, 2008, p. 36).

Para fortalecer nossas ac¢des, firmei convénios, criei e coordenei o Polo de Arte
na UFPI, em parceria com o Instituto Rede Arte na Escola, uma instituicdo paulista que
fomenta o ensino de artes nas escolas. Fui designado Coordenador do Polo Arte da UFPI
pelo Ato da Reitoria 701/05 e pela Portaria n.° 002/07. Convidei o socidlogo Luciano Melo
para ir comigo a Sao Paulo, onde ele coordenaria o Polo da UESPI. Seu trabalho com as
comunidades, levando a prética de leitura para criancas nos diversos territérios, é
admiravel. Também o convidei para fazer a apresentacdo do livro que publiquei, com
fomento do Ministério da Educacao [ISBN 7920700000], fruto das pesquisas do Nucleo
Interdisciplinar de Pesquisa em Educacdo e Artes e do meu mestrado, sobre teoria
estética, cultura, extensdo universitaria, didatica das artes e jogos teatrais. Distribuimos
2.000 exemplares para escolas publicas.

A colaboracdo com a prefeitura de Teresina era constante. Realizando oficinas,
performances e intervencdes, tornavamos presente a universidade em ocasides especiais,
como campanhas, semanas de férias nos parques da cidade, feiras e congressos. Outro
projeto de extensdo que coordeno h& anos é o Laboratério de Artes Cénicas. O projeto
iniciou como Cabrobd — nome da cidade que deu origem ao Piaui, a partir de Pernambuco.
O grupo foi criado no Centro de Ensino Unificado de Teresina, quando fui convidado para
dirigir o grupo de teatro dessa instituicdo. Este grupo era constituido por discentes da
UFPI, de outras instituicdes e da comunidade. Menciono alguns: Anderson Costa (Técnico
no Instituto Federal - IFPI), José Elielton de Sousa (coordenador da pés-graduacédo em
Filosofia), Elem Wylfa (mestra e assessora no Servico Social do Comércio - SESC
Cultura), Fabio Estefanio (mestre e professor no IFPI de Oeiras), Vitor Sampaio (professor
e mestre em Artes), a indigena Alid Wamiri Guajajara, Thiago Cabral (musico e professor
no IFPI de Teresina), Emanuele Vieira (assessora na Secretaria de Educacao do Estado
do Piaui - SEDUC) e Camila Eustaquio (professora e formadora na SEDUC). Néao é
possivel nomear a todos. Se uma arvore é conhecida por seus frutos, eis alguns destes

frutos!
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Lembro que os ensaios aconteciam aos sébados, nas salas da Coordenadoria de
Assuntos Culturais (CAC), ao lado do atual Cine Teatro. Eu morava perto da UFPI, e
muitas vezes todos almogavam em minha casa, éramos mais que professor e alunos,
cultivdvamos a amizade. O grupo Cabrobd passou a ser Berro — Laboratdrio de Artes
Cénicas, caracterizando o grupo por criacdo de repertorio e pesquisas.

E importante destacar que, no Piaui, apesar da presenca de artistas e producées
significativas em teatro e danca, com reconhecimento nacional e internacional, ainda nao
se oferecem cursos de graduacao nessas areas. Embora a lei determine como direito de
todos os estudantes da Educacdo Basica ter acesso ao ensino de Arte, e oriente a
formacdo de profissionais para lecionar este componente curricular nas suas quatro
linguagens, agora ampliado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para incluir a
modalidade das Artes Integradas, o estado ndo cumpre essa determinacédo. Isso viola o
artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e a Lei 13.278/2016, que inclui Artes visuais,
Danca, Musica e Teatro nos curriculos dos diversos niveis da Educagéo Basica.

A nova lei altera a Lei 9.394/1996 da LDB, estabelecendo um prazo de cinco anos
para que os sistemas de ensino promovam a formacao de professores e implementem
esses componentes curriculares no Ensino Infantil, Fundamental e Médio. A legislacéo
prevé que o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, seja
componente curricular obrigatério na Educacao Basica.

Voltando ao Prato Cheio, citado pelo professor José Ribamar, a partir de 2005, o
projeto era conduzido com a mesma metodologia: estudos, orientacdes pedagdgicas,
diagndstico de contexto ou territério de intervencao, cronograma de ac¢fes, planos de
oficinas ou cursos, e demais acgoes, incluindo avaliagbes e exposi¢cdes de resultados. Os
esforcos para conseguir recursos e materiais para as oficinas, em parte fornecidos pela
UFPI e em parte obtidos nos comércios locais e vizinhos da UFPIl. Nos cartazes,
expunhamos os nomes dos parceiros colaboradores, realizadvamos uma parceria informal,
natural e espontanea, sem a necessidade de toda a burocracia de hoje, que, em muitos
casos, impede a realizagdo de agbes. O sucesso continuo das oficinas, que ao final de

cada periodo lotavam os corredores do Centro de Ciéncias da Educacédo (CCE) com
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pessoas das mais diversas origens, chamava a atencdo dos jornais, que colaboravam
comunicando para o publico o programa de oficinas, que eram gratuitas. O publico vizinho
a UFPI sabia o que estava sendo produzido ali.

Atualmente, quando se quer instituir a extensao nas disciplinas, a curricularizacéo
da extensdo, o termo parece redundante, pois a extensdo esta na missao basica desta
universidade e consta nos projetos de cada curso. E preciso verificar se a normatizacéo
irA motivar a comunidade docente a se engajar nas acdes de extensdo. Com mais de 30
anos em atividades de extensédo, atuo nessa area desde a graduacdo, e, antes disso,
como beneficidrio. Observo que ndo € com a burocratizacdo dos processos que se
aumenta o engajamento da comunidade nas agdes de extensdo. Fazer extensao tem a
ver com consciéncia e sensibilidade, com valores e principios e com a compreenséo da
responsabilidade social da producdo do conhecimento. Tem a ver com gostar de gente,
com gostar de partilhar o conhecimento, a arte e a cultura. Esta mais relacionado a dedicar
tempo para cultivar amizades do que a busca por “produtividade” e “impactos” — termos
usados pelos gerentes da educacédo. A extensao difere da pesquisa possivel de ser feita
sozinho em um laboratério, a extensdo somente é possivel de forma colaborativa.
Portanto, mais que um “cargo de confianca”, a Pro-reitoria de Extensao precisa ser gerida
nao por “coleguismo” ou para satisfazer “favores politicos”. Deve-se considerar critérios
objetivos: a experiéncia na extensao, o compromisso com funcao social da extenséo e a
vocacao para articular e mobilizar diferentes saberes.

Fazer extensdo requer investimentos, assim como a pesquisa, além de esforcos
e tempo de vida. A universidade exige a extensdo, mas que motivagao tem o docente e
estudantes se precisam “tirar do préprio bolso” para executa-la? Se ndo ha espacos
adequados e 0s poucos que existem sdo disputados? Se a atividade de extensédo é
considerada de menor importancia em relacdo as atividades de pesquisa, tendo menor

pontuacdo para efeitos de promocéo e progresséo de carreiral? Se 0S poucos recursos,

! Na Resolugdo 007/92, atualmente utilizada na UFPI, referéncia para os pareceres da Coordenadora de
Avaliacdo docente (CPAD), na “Escala de pontuagdo” consta, a guisa de exemplo: “Projeto de extensao

realizado... 5 pontos”, “Coordenacao de projeto de Extensdo ... 5 pontos”; enquanto “Projeto de pesquisa
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como bolsas e outros beneficios, sao distribuidos conforme preferéncias por éareas,
coleguismos, ou critérios nem sempre claros? Esse menosprezo pela extensédo cria um
ambiente para a terceirizacdo da extenséo, ora em voga. Logo ao cadastrar uma proposta
de extensdo, percebe-se pelo formulario que parecem ignorar que na atividade de
extensdo também se realiza pesquisa e processos de ensino e aprendizagem. Existe um
descompasso entre o que orientam as resolugdes e a formalizacao pratica das propostas.
A Resolucao n.° 7, de 2018, apresenta uma concepcao de extensdo de modo amplo,
conforme o texto a seguir:
Art. 3° A Extensdo na Educacdo Superior Brasileira é a atividade que se
integra a matriz curricular e a organizacdo da pesquisa, constituindo-se em
processo interdisciplinar, politico educacional, cultural, cientifico,
tecnoldgico, que promove a interacao transformadora entre as instituicdes
de ensino superior e 0s outros setores da sociedade, por meio da producéo

e da aplicacdo do conhecimento, em articulacdo permanente com o ensino
e a pesquisa (Diario Oficial da Unido, 2018, p. 49).

Contudo, o carater “processo interdisciplinar” e a “articulagédo permanente com o
ensino e a pesquisa” sao inviabilizados logo ao cadastrar um projeto de extensdo no
Sistema Integrado de Gestdo de Atividades (SIGAA). O sistema oferece apenas duas
alternativas para caracterizar o projeto: 1 — “Atividade cultural de esporte ou lazer’ ou 2 —
“Atividade de discussdo de temas e conceitos”. Além disso, o item do formulario “Area
tematica de Extensao” ndao permite que o proponente opte ou acrescente projetos de areas
articuladas. Ndo € possivel apresentar uma proposta onde uma acdo cultural esteja
articulada a discusséo de temas, porém quem faz extensao na area de cultura sabe que
esta € uma pratica comum e necessaria nos projetos da area. Quais seriam 0s motivos
para essas incoeréncias?

Conforme Michael Thiollent, as acbes de extensdo sdo estratégias de
aproximacdo com o campo de pesquisa, seguindo procedimentos da pesquisa-acao. Elas
também promovem o encontro e a difusdo dos saberes e dos resultados da pesquisa em
diferentes etapas, entre elas: avaliagdo, comunicacédo e implementacéo. Thiollent (2006)

",

Executado ... 20 pontos”; “Coordenagédo de Projeto de Pesquisa ... 10 pontos”; atividades equivalentes,
mensuradas de modo desigual. Quais seriam as justificativas?
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considera que o0s projetos de extensdao apresentam aspectos investigativos e
formativos, adquirindo dimenses participativas, criticas, reflexivas e emancipatérias.

A pesquisa envolve materiais escritos, como leis, cartas, biografias e jornais, e
também materiais ndo escritos, como fotografias, gravacodes, televisao, radio, desenhos,
pinturas, cangdes, indumentérias, objetos de arte e folclore. Assim, em uma pesquisa em
Artes, € comum haver acdes de pesquisa e registro de inventario dos bens culturais. As
referéncias em Metodologia, as anteriormente citadas e Haguette, definem a pesquisa-
acao como uma pesquisa educativa. Essa metodologia permite associar o processo de
investigacdo a aprendizagem, atraves do envolvimento criativo e consciente tanto do
pesquisador como dos demais membros envolvidos na investigacdo do fendmeno.
Haguette (2010) explica que, na pesquisa-acdo, 0s processos de investigacao, educacéo
e acao acontecem concomitantemente. Por raz6es metodoldgicas e epistemoldgicas, o
conhecimento € produzido quando os sujeitos participam ativamente do processo de
investigacdo. Esse processo implica também em um processo de conscientizagdo, sendo
essa maior consciéncia, conhecimento e autoconhecimento o que resulta em maior poder,
instigando as mudancas na realidade por meio da acdo. Haguette escreve: “[...] a ideia de
participacdo envolve a presenca ativa dos pesquisadores e de certa populagcdo em um
projeto comum de investigacao que é ao mesmo tempo um processo educativo, produzido
dentro da agédo” (2010, p. 159).

Retomando o tema de nossas ac¢lBes, também convidavamos artistas ja
conhecidos para colaborar. Artistas como José de Anchieta Cortez (escultor), Nilce Serejo
e Portelada fizeram painéis nas paredes antes vazias. Era preciso mostrar que ali se fazia
e se estudava arte. Hoje € possivel ver alguns painéis nas paredes. O reconhecimento
dos nossos colaboradores € importante, tanto para a vida profissional quanto para a
legitimacao dos seus modos de saber e fazer. No entanto, no “Relatério de Autoavaliagao”

(https://www.ufpi.br/images/cpa/Relatorio CPA-2006-08.pdf), as acles realizadas sao

ignoradas pela comisséo, que limita-se a registrar:

Em relacdo a existéncia de ac¢bes institucionais de parceria com entidades
representativas dos trabalhadores, associa¢des sociais e culturais, os diretores de
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Centro alegaram desconhecer tais a¢des. Por sua vez, os chefes de departamento
citaram a parceria entre a UFPI e a Fundag¢do Monsenhor Chaves que mantém a
Escola de Musica Adalgisa Paiva. Outras acdes representativas nesse sentido séo:
o “Prato Cheio de Arte e Cultura”; o Coral da UFPI dentre outras, sob a
responsabilidade da coordenacédo de Assuntos culturais. Os diretores de Campi
citam visitas a comunidades e assentamentos com o objetivo de melhor
aproximacdo com grupos de trabalhadores e associacdes visando proporcionar
intercAmbio de conhecimento, cultura e lazer (UFPI, 2008).

Naquele mesmo ano, as oficinas alcangcaram diferentes cidades, envolvendo
centenas de participantes e inovando em parcerias. Contamos com recursos raramente
conseguidos para projetos de caracter interdisciplinar, obtidos com o apoio do Ministério
do Turismo, Ministério do Desenvolvimento, Instituto de Inovacdo Rural (EMATER),
Ministério da Educacéo, entre outros, além do apoio do Ministério de Educacao e Cultura
da Espanha. O “esquecimento” nao foi por falta de informacbes, as agdes eram
constantemente publicadas pelos jornais das cidades envolvidas. Os trabalhos eram
publicados constantemente na pagina da UFPI, relatérios foram entregues e certificados
emitidos para o publico e colaboradores.

Quando Jodo Berchmans, professor de Mdusica, assumiu a Coordenacdo de
Assuntos Culturais, nossas acoes tiveram lugar na Revista da Pro-Reitoria de Extenséo
(Carvalho, 2016; 2017). Nessas publicacfes, além dos atores, constavam também o0s
procedimentos de todo o projeto. Muitas vezes, ouvi discentes dizerem que decidiram pelo
curso durante as oficinas; muitos dos nossos estudantes manifestavam alegria ao partilhar
conhecimentos e percebiam a importancia dos saberes construidos na sua licenciatura.
As oficinas integravam docentes, discentes, técnicos e demais profissionais. Para as
oficinas, palestras e coloquios, conviddvamos colaboradores da UFPI de diferentes
cursos, de outras universidades, bem como de centros de cultura e ensino. A participagcao
era voluntaria, acreditavam nas acdes, 0 apoio era por solidariedade e consonéancia de
ideias; por compreenderem a importancia das acées multi, inter e transdisciplinares.

O professor Fabio Coelho No6brega, ja “encantado”, convidou nossa equipe para
acOes do Programa de Residéncia Agraria (Prag), do Ministério do Desenvolvimento
Agrario (MDA). Atuamos em colaboracdo em uma jornada por diferentes territorios do

Piaui, realizando diagndsticos, que resultaram em oficinas e na mediacdo entre saberes

Rev. Pemo, Fortaleza, v. 6, €10980, 2024
DOI: https://doi.org/10.47149/pemo.v6.e10980
https://revistas.uece.br/index.php/revpemo
ISSN: 2675-519X

Esta obra estd licenciada com uma Licenca Creative Commons
£ Atribuicdo 4.0 Internacional.




PRATICAS EDUCATIVAS, MEMORIAS E ORALIDADES
Rev.Pemo — Revista do PEMO

%

|

Check for
updates

técnicos, pedagdgicos e artisticos. Andamos pelos diferentes territorios do Piaui, nos
assentamentos e comunidades da Reforma Agraria. Verificando a necessidade dessas
comunidades, criamos o curso de Arte-Educacdo para assentados da Reforma Agraria
[MST], aprovado pelo MEC.

Lembro das nossas acdes na escola onde o0s assentamentos estavam
acampados, e com apoio do Programa Educacdo do Campo. Nessa ocasidao, fomos
convidados pela professora Marli Clementino, ex-presidente da Associacdo dos Docentes
(ADUFPI). Recordo-me de noites maldormidas e dias cansativos, mas mantinhamos o
grupo animado. Participavamos das misticas do Movimento e viamos sentido no que
estavamos fazendo ao ver criangcas assentadas pintando folhas de papel com tintas
coloridas. Era nossa forma de ocupar aquela escola abandonada pelo poder publico,
colorindo as escuras lonas que serviam para protegé-los das intempéries. Vimos maos
calejadas do ro¢cado com dificuldade de pegar um pincel ou um lapis com leveza, e corpos
com destreza para bater roupa nos rios, mas acanhados para dancar. Esses testemunhos
e imagens foram registrados, como o0s registros feitos pelo estudante e artista fotografo
Sinclair Maia, que ministrou oficinas de fotografia.

O Prato Cheio de Arte e Cultura teve edi¢Bes continuas até obter o apoio de
recursos do Governo da Espanha, por meio da Agencia Espafola de Cooperacion

Internacional para el Desarrollo, adscrita ao Ministerio de Asuntos Exteriores, Unién

Europea y Cooperacion (MAEC-AECID). Esse apoio possibilitou parcerias com

municipios, como Coronel José Dias, Jodo Costa, Sdo Raimundo Nonato, Regeneracéo,
Amarante, Pimenteiras, Inhuma, entre outros. Eu e os estudantes nos acomodavamos
onde houvesse lugar, movidos por um espirito quase missionario, como mensageiros da
boa-nova carregados de conhecimento e sensibilidade.

O projeto Cultura viva, realizado no territério dos Cocais, que compreende 0s
municipios de Esperantina? e adjacéncias, foi uma parceria com a prefeitura de

Esperantina, a época sob a gestdo da prefeita Vilma Amorim. Eu coordenei as acoes,

2 Fonte: https://www.gpl.com.br/piaui/noticia/2015/4/30/prefeitura-inicia-inscricoes-para-oficinas-do-projeto-
cultura-viva-em-esperantina-373168.html; acessivel em 31 de abril de 2015, e 28 de junho de 2023.
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como ainda ndo tinha o titulo de doutor, o professor Jodo Berchmans, coordenador de
extensdo na UFPI, exerceu a funcdo de coordenador executivo. Lembro que a prefeitura
de Esperantina providenciou os materiais, a alimentacdo e hospedagem, enquanto a UFPI
sequer disponibilizou o transporte. O motorista do 6nibus escolar de Esperantina precisou
vir a Teresina buscar nossa equipe e retornar no mesmo dia, duas vezes, porque a UFPI
ndo tinha combustivel para transporte. Lembro-me de quando crianca corria a Avenida
S&o José, em Esperantina, com um cavalinho feito de talo de buriti. Agora, voltava com
um Onibus de artistas e educadores. Fomos retirantes na década de 70. Um dos motivos
pelos quais fui fazer o doutorado era para obter o titulo e poder participar dos editais, e
conseguir recursos para os projetos. Nem os docentes, nem os estudantes recebiam bolsa
ou diarias.

Recordo, e esta registrado, a multiplicacdo das oficinas e o seu alcance: de 3 para
5, para 11, e depois foram para mais de 20, 32, inUmeras. No inicio, essas oficinas
aconteceram na UFPI, depois foram para os bairros e, posteriormente, para outras cidades
do Piaui. Um exemplo disso foi o Prato Cheio de Arte e Cultura na Serra da Capivara,
realizado com o apoio do professor Luis Carlos Puscas, do Curso de Economia. Ao tomar
conhecimento de nossas acoes, ele mediou as relacdes que viabilizaram recursos para
atuarmos em quatro cidades concomitantemente. Oferecemos palestras, oficinas e cursos
de aprimoramento para artesaos e outros profissionais. Nessa ocasidao, contamos com o
apoio direto do Ministério do Turismo, pois era necessario aprimorar os saberes e fazeres,
além de organizar acervos culturais, articulando a geracédo de renda e educacédo para o
cuidado com o patriménio cultural e natural.

Recordo a ocasido que fui a Pré-reitoria de Extensdo buscar informacdes sobre
os certificados, e encontrei o professor Francisco Newton Freitas, colega no Departamento
de Métodos de Técnicas de Ensino (DMTE). Na época Pro-reitor, ele tinha a sua frente
centenas de certificados que ele tinha de assinar. Ele comentou sobre o trabalho que Ihe
estavamos dando com tantas oficinas e cursos. Entre 2004 e 2015, ja haviamos distribuido

mais de 6 mil certificados. Atualmente, os certificados sao emitidos no formato digital.
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Alguns destes estudantes, egressos, estdo bem situados profissionalmente.
Encontro-os em congressos, escolas, alguns exercendo fungdes de coordenadores de
projetos semelhantes ou coordenadores de cursos de graduacéo e pés-graduacdo. E uma
grande alegria vé-los fazendo mestrado em Artes. No entanto, a pés-graduacdo em Artes
e Cultura no Piaui ainda é incipiente. Este € um dos Unicos estados brasileiros que néo
tem sequer uma graduacao em Teatro ou Danga, embora exista, desde a LDB de 1996, a
obrigatoriedade do ensino destas linguagens artisticas, e a atual Base Nacional Comum

Curricular (BNCC) reafirme a sua importancia nos curriculos.

Figura 1 - Painel pintado pelo professor e artista Evaldo Oliveira e estudantes das oficinas

- X

Fonte: Acervo pessoal, 2007.

3 Estado da Arte

E interessante notar que, até pouco tempo, mesmo nas pesquisas cientificas,
havia o topico “estado da arte” e estudavamos as “artes médicas”, as “artes mecanicas”.
Parece que a producéo do conhecimento perdeu o seu encanto, a sua graga. Como bem
escreveu Paulo Freire, todo ato de educar precisa ter boniteza. No entanto, ao contrario
do que ainda repetem nos discursos, 0s saberes da Arte estdo presentes, SAo necessarios
e essenciais nos setores da mais avangada ciéncia. Além disso, a cultura volta a ser o

bem mais promissor nas politicas publicas de geracéo de capital e qualidade de vida.
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Em relagcdo aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) amplia as possibilidades de experiéncias com a Arte, embora
exija uma critica a organizacdo dos conteudos para o Ensino Médio, que deve se livrar
das ingeréncias terminolégicas do campo econémico. Os PCNs trouxeram uma reflexado
importante sobre o significado da Arte na educacdo e foram responsaveis pelo
reconhecimento da Danca, da Musica e do Teatro como linguagens que tém seus
conhecimentos especificos.

A BNCC vai além e sugere caminhos para ampliar o acesso dos estudantes as
experiéncias estéticas nas aulas de Arte, colocando todas as criangas e jovens como
“protagonistas” que podem expressar seus sentimentos e sua criatividade por meio do
processo artistico. No Ensino Fundamental, o componente continua centrado nas
linguagens das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Além dessas, a unidade tematica
chamada Artes integradas foi incorporada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
recentemente. Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens - Artes visuais, Danca,
Musica e Teatro - constitui uma modalidade ou unidade tematica que reldne objetos de
conhecimento e habilidades articulados as seis dimensdes do conhecimento: criacéo,
critica, fruicdo, estesia, expressao e reflexao.

Além das unidades anteriormente citadas, a unidade tematica Artes integradas
explora as relagfes e articulagcdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, incluindo
aguelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacéo e comunicacao.

Com as Artes integradas, objetiva-se que 0s sujeitos experimentem as relacées
entre as diferentes linguagens e suas praticas, permitindo que em uma mesma proposta
artistica as corporalidades, visualidades, musicalidades, espacialidades e teatralidades
estejam presentes de maneira integrada e concomitante. Além de articular as diferentes
linguagens e suas praticas, essa abordagem possibilita também o uso das novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo. E importante ressaltar que a experiéncia
artistica e estética nado se reduz ao campo definido na BNCC como Linguagens e suas

tecnologias.
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A inovacdo através das Artes integradas busca refletir os acontecimentos
artisticos e estéticos enquanto fendémenos da cultura viva, considerando os diversos meios
expressivos e de interacdo. Os processos, que na contemporaneidade sdo fenbmenos
globais, resultam de colaboracfes e partilhas simultaneas, interligando comunidades de
todo o planeta. Diante de tantas adversidades, podemos, na diversidade, construir uma
comunidade de sentidos, fortalecer a cultura de paz, uma consciéncia e ética planetarias.

A compreensdo que se tem sobre o patriménio cultural e seus espacos foi
ampliada. Para além dos arquivos e espacos restritos, o acervo cultural sera melhor
protegido e compreendido por meio de vivéncias. Hugues de Varine (2012), no livro As
raizes do futuro, amplia as reflexdes sobre as possibilidades de acao entre patriménio,
desenvolvimento local e intervencdo comunitaria. Ele articula a funcao social dos museus,
a educacdo patrimonial, a capacitacdo das comunidades e a nocdo de museologia
libertadora como empreendimento coletivo e cooperativo.

Varine defende o patrimbnio como recurso para o desenvolvimento local, por meio
da educacdo e da responsabilidade compartilhada entre atores sociais e diversas
manifestacdes culturais. Quando se valoriza os saberes locais e seus usos, possibilitam-
se aclOes de protagonismo e autonomia, 0s atores sociais estdo comprometidos e
implicados com seus patrimonios. Dessa forma, deixa de haver hierarquia entre o saber
do pesquisador e dos sujeitos das comunidades, e o aprendizado € de todos, entre todos,
e se realiza nos encontros; aprende-se com e ndo sobre. A construcao do conhecimento
€ colaborativa, onde todos tém funcdo ativa, e a diversidade € aliada em um mundo
complexo.

Para Varine (2012, p. 18) o “desenvolvimento local deve contar com o patrimonio,
ou seja, o solo e a paisagem, a memaria e os modos de vida dos habitantes”. E a partir da
vida cultural e cotidiana que os usos dos objetos, as disposicfes, os fazeres e saberes
vao convocar mobilidades e intervencgdes variadas dos seus construtores, conferindo ao
patrimdnio local vivacidade.

O conceito de cultura também evoluiu, ou foi preciso rever suas defini¢des,

conforme exposto por Terry Eagleton (2005), em A ideia de cultura. Ele reconhece que,
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além das praticas, repertérios e costumes construidos ao longo da histéria e registrados
nas tradi¢cdes, também é cultura os anseios e objetivos das comunidades. O conceito se
expande para significar a cultura viva, onde o movimento epistémico vai além de
apresentar perspectivas: ele é prospectivo. Enquanto se pensa a realidade, constroem-se
novas realidades, configurando as utopias possiveis desde j4, com a experiéncia e
coragem de dizer o tempo presente do futuro.

Para este todo concertado de expressdes culturais, considerando os dispositivos
de mediacdo e comunicacdo, é necessario capacitar profissionais para o pensar e agir
através das Artes integradas. Esse profissional enfrenta o desafio de “pensar globalmente
e agir localmente”, frase do socidlogo alemao Ulrich Beck, um dos autores mais
conhecidos no que diz respeito a discussao da nova realidade mundial pos-industrial.

Nestor Garcia Canclini chama nossa atencdo para as diferentes narrativas sobre
a globalizag&o. Refletir sobre interculturalidade e multiculturalidade ainda exige pensar as
hegemonias, as imposi¢coes e as disputas entre culturas, e o cuidado para que nao se
produza a diferenca indiferente, ndo esquecer as causas comuns em torno das quais
diferentes povos — também classes, racas, géneros — podem se unir. Talvez nem tudo
esteja conectado, e exige, para a convivéncia planetéaria, considerar que existem modos
de vida que resistem ao fluxo acelerado desenvolvimentista, cujos ritmos, disposi¢cdes e
repertorios sdo reservas bioculturais, a memoria viva da Terra.

A relacdo entre as esferas local e global esta presente nas discussdes sobre o
tema do meio ambiente, uma causa comum que exige uma responsabilidade solidaria e
compartilhada entre os espacos publicos e privados, objetivando garantir um futuro com
sustentabilidade (Beck, 1992). Os acontecimentos repercutem na natureza e na vida social
de modo sistémico. Sabe-se, pela recente experiéncia humana da pandemia SARS-CoV-
2, ja enunciado pela ciéncia como “efeito borboleta”, que um simples bater de asas de uma
mariposa no oriente pode resultar em um tsunami no ocidente.

Muitos paises estdo gerando riqueza e qualidade de vida produzindo e fruindo os
bens culturais, o que se define como Economia Criativa, dentro da qual se encontra a

Economia da Cultura. Desde a década de 70, economistas ja mostravam a entropia das

Rev. Pemo, Fortaleza, v. 6, €10980, 2024
DOI: https://doi.org/10.47149/pemo.v6.e10980
https://revistas.uece.br/index.php/revpemo
ISSN: 2675-519X

Esta obra estd licenciada com uma Licenca Creative Commons
By Atribuicdo 4.0 Internacional.




PRATICAS EDUCATIVAS, MEMORIAS E ORALIDADES
Rev.Pemo — Revista do PEMO

%

|

Check for
updates

formas de producdo da nossa sociedade. Por isso, o apelo de muitos ambientalistas e
cientistas para inovar formas de produzir e gerar riqueza e bem estar, sem continuar a
exploracdo dos recursos naturais, que ja se encontram no limite. O planeta Terra ndo
suporta mais essa exploracdo, o que justifica a implementacédo de politicas de protecao
ambiental e ecologica. Fatos que exigem respostas de nossa universidade na formacao,

pesquisa e extensao.

4 A economia criativa e nesta a cultura industrial

O termo criatividade e capital social define o ativo criativo ou ativo cultural
convertido em ativo econémico, gerando valor por serem singulares, inovadores e frutos
da diversidade. Esse conceito ndo se restringe aos bens culturais, € muito mais amplo,
abrangendo ndo apenas uma pintura, uma musica, mas também um game, um aplicativo
para celular, uma peca de roupa, um filme, entre outras solu¢cbes que se enquadram

na indUstria da criatividade.

O Piaui é riguissimo em talentos artisticos, porém, muitos sdo obrigados a deixar
0 estado para buscar complementacédo a sua formacdo em outras partes do mundo. A
situacao financeira da populacdo nédo é favoravel a mudanca de vida, levando muitos
graduados a interromper suas carreiras profissionais por falta de oportunidades. Essa
interrupcdo acaba refletindo na qualidade criativa das acfes artisticas, culturais e
pedagdgicas. Ha territorios ricos em talentos artisticos e bens culturais, com limitadas
possibilidades de crescimento, por falta de continuidade nos processos de formacgao, em
especialmente na Pés-Graduacéo.

E com o poder da criatividade que pretendemos superar essa situacao,
convertendo o ativo cultural em ativo econémico, um valor singular, inovador e fruto da
diversidade. Segundo a Federacao das Industrias do Estado do Rio de Janeiro (FIRJAN),
no Mapeamento da Industria Criativa de 2022, a industria criativa no Brasil gerou R$ 217,4
bilhdes (mais de 2,9% do PIB) e uma forga de trabalho com mais de 935 mil trabalhadores

formalizados. A economia criativa € solidaria, seus processos e empreendimentos
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precisam da colaboracéo e da criatividade. O termo esté presente inclusive na criacao de
politicas publicas em paises como China, Reino Unido e Estados Unidos.

No Brasil, em 2012, foi criada a Secretaria de Economia Criativa, inicialmente
vinculada ao Ministério da Cultura. Além dos numeros sobre geracdo de empregos e valor
no Brasil, uma pesquisa realizada pelo Banco Interamericano de Desenvolvimento revelou
que, se a economia criativa fosse um pais, teria o quarto maior PIB, de 4,3 bilh6es de
dolares. O numero de trabalhadores: 144 milhdes de profissionais no mundo fazem parte
da economia criativa.

A situacéo do Brasil na economia criativa, conforme estudo do British Council em
parceria com o0 Sebrae, estd entre a dos melhores paises quando se trata de gerar
experiéncias culturais Unicas e transforma-las em um produto. O Brasil teve dificuldades
em transformar o sucesso criativo e cultural em ganhos sociais e econémicos em
qualidade de vida. Além do PIB, € preciso considerar o indice Felicidade Interna Bruta
(FIB), que mensura variaveis fundamentais que vao além dos critérios quantitativos e
econdmicos, como conservacao ambiental, subsisténcia, qualidade de vida, governanca,
autonomia, vitalidade comunitaria, valores, as expressées e a vida cultural.

Considerando o exposto, a extensédo na UFPI precisa de propostas que tenham o
compromisso de promover conhecimentos, servi¢cos, mas também um movimento de apoio
aos vulneraveis, incentivando a solidariedade como um meio de transformar a realidade
social com arte e sensibilidade. Além da disposicdo para oferecer, é necessaria a
disposicao para escutar e acolher.

Entre os objetivos que podemos sugerir para superar as atuais fragilidades estao:
a) Criar portfélio/mapa criativo integrado para valorizar a troca de informacdes, facilitar
mediacdes entre produtores e gestores da cultura; b) Partilhar esse portfélio para o
mercado através de uma plataforma digital; c) Habilitar agentes culturais para as
mediacbes necessdrias entre contextos socioculturais, gestores, parceiros e
consumidores; d) Oferecer cursos de formacdo e atualizagdo profissional, provocando

maior consciéncia sobre o poder da economia criativa para a melhoria de vida.
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5 Das estratégias de atuacdo entre Universidade e comunidades

A Universidade Federal do Piaui tem procurado atender as demandas de um
estado onde os indices de pobreza ainda figuram entre os mais preocupantes de nossa
nacao. E a verdade é que com fome é dificil pensar sobre cultura, € dificil pensar, € dificil
sentir! Os projetos Prato Cheio de Arte e Cultura e Cultura viva, dos quais temos registros
videogréficos?, tém atuado junto as comunidades com profissionais de diferentes areas,
articulados pela cultura, aprimorando e partilhando saberes, fazeres e sonhos. O
artesanato do polo ceramico do Parque Arqueoldgico Serra da Capivara tem parte de sua
producdo comercializada, gerando renda e promovendo a cultura local. Outras artes
também tém sido aprimoradas visando o empreendedorismo e a qualidade para atender
o turismo, e agregando valores ecolbgicos, sociais e culturais.

O projeto Cultura viva, realizado na “regiao dos cocais” — territorio ainda marcado
pelo extrativismo e uso de mao de obra de pessoas que vivem em situacao precéaria —,
desenvolveu-se ao longo de 3 meses, em 2015. Nesse periodo, além da elaboracéo de
um inventario de bens culturais materiais e imateriais, foram criados um roteiro cultural e
agroecoldgico, favorecendo a agricultura familiar e o turismo rural. O projeto também
lancou as bases para o Museu da Roca, o Ponto de Memoria, a comunidade Olho d’agua
dos negros, na cidade de Esperantina. Essa comunidade é remanescente de negros
escravizados de uma antiga fazenda, que foi restaurada e transformada em espacgo de
memodria e socializacao.

Um catalogo de ervas aromaticas e curativas foi organizado, articulando cultura
oral, medicina, preservacao e sustentabilidade. Os visitantes podem, ao percorrer o roteiro
cultural, parar em uma residéncia e, enquanto ouvem uma cantiga, ou historias locais,
experimentar a culindria com suas singularidades de sabores. As criancas aprendem
técnicas de desenho e pintura a partir das ervas, flores, frutas e plantas colhidas nos

guintais, além de ouvirem narrativas e histérias de seus pais e avos.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ylabHvOUVCY
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Artesanatos de cestarias e aderecos é produzido aproveitando as palhas/fibras e
sementes de plantas tipicas da regido. Além das historias dos ancidos, 0s jovens
aprendem o sentido de pertencimento e identidade cultural, com suas histérias cantadas
e dancadas, como a danca do coco, do grupo local de danca Emaué. Para colaborar na
variedade de criacdes musicais e coreograficas, convidamos professores de danca, teatro,
canto, instrumentos musicais e moda. Tivemos a colaboragéo da artista e professora Elem
Wylfa, egressa do curso de Artes, que atualmente realiza trabalhos importantes no SESC
e na comunidade do Museu da Vila, em Parnaiba, sob a tutela da Universidade de
Parnaiba.

Temos atuado na valorizagdo e difusdo da cultura local e regional, com o
patrimdnio material e imaterial, buscando atender as demandas dos diferentes territérios.
Enfrentamos o desafio de mostrar que a producéo de pesquisa na universidade pode estar
vinculada a vida pratica das comunidades. Os estudantes desenvolvem saberes e fazeres
referenciados na experiéncia.

Entre as fragilidades relatadas, destaca-se a interrupcao das a¢des por causa da
sucessao dos gestores e da alteracédo de politicas. Isso exige investir nos processos de
autogestao e na autonomia das producdes e relacfes econbmicas, comerciais, politicas e
culturais. No estado do Piaui, constata-se um atraso em comparac¢ao aos outros estados
da nacédo, com a falta de qualificacdo para profissionais da cultura e a desvalorizagéo da
economia criativa por parte dos gestores..

E preciso criar as condicdes para fortalecer a interacdo e a cooperagido entre
produtores e gestores da cultura, para que as politicas publicas e os programas do governo
de qualificacdo profissional na area da cultura possam alcancar melhores resultados,
pensando no desenvolvimento sustentavel dos diferentes territérios. Por isso, reiteramos
a necessidade de cursos em Artes e Cultura que articulem pesquisa, mediacfes
tecnoldgicas e acbes de extensao, qualificando agentes culturais em diferentes territorios.
Assim, colaboraremos para que essas comunidades conquistem maior autonomia,
especialmente onde € incipiente o alcance das politicas publicas para a cultura, a

economia criativa e o desenvolvimento sustentavel.
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Nesta arte da memoria, lembro que o Nobel de Literatura Hermann Hesse (1995,
p. 212) escreve a obra El juego de los abalorios, também conhecida como Juego de las
cuentas de vidrio. Trata-se de uma espécie de novela de formacgéo, uma utopia que passa
entre os séculos XXV e XXVI, situada em Castalia, e a modo de concluséo recita estes

VEersos:

Vemos voltar os dias mais queridos

para encontrar maduro algo mais grato:

uma planta rara que cuidar no jardim,

uma crianca que mimar, um livrinho que escrever...

[complementa] “- Gostei destes versos; possuem algo especial: sdo tdo aridos e
tdo intimos ao mesmo tempo! E se adaptam perfeitamente a minha pessoa e a
minha atual situa¢do, a meu estado de animo do momento. Ainda que ndo seja eu
um jardineiro ou um horticultor, nem dedique minha jornada ao cuidado de uma
planta rara, sou, no entanto, mestre e educador e me acho no caminho de minhas
tarefas, ao encontro da crianca que hei de educar. Como me felicito por isto! Sobre
0 autor destes versos, o poeta Rueckert, teve provavelmente estas trés nobres
paixdes: a de jardineiro, a de educador e a de escritor, (...)".
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