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NELSON RODRIGUES ASSISTE TERRA EM TRANSE: UMA ANALISE DO
SILENCIO DO POVO A LUZ DE DUAS ETICAS-ESTETICAS
CONTRASTANTES
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RESUMO: Partimos da premissa de que a tentativa de equacionar a tensa e multipla
relacdo de sentido estabelecida por Nelson Rodrigues ao deparar-se com a peca
cinematografica de Glauber Rocha, passa a produzir resultados interpretativos-
conceituais mais enriquecedores a partir do momento em que a encaramos sob a
perspectiva do conceito de sintese disjuntiva. Iniciamos com um cotejamento analitico-
descritivo das posturas ético-estéticas dos dois autores referentes ao tema do siléncio do
povo, que possibilita vislumbrar o verdadeiro acontecimento deste encontro. Um modelo
de estudo comparativo ¢ delineado se valendo do conceito de obra aberta, com o intuito
de avangar uma leitura na qual as incompatibilidades e distancias nao sejam vistas de
forma proviséria e ndo-essencial. Argumentamos, a partir de Deleuze, que a tradi¢ao
literaria-filosofica, formada na logica aristotélico-kantiana e regulada pelo principio da
ndo contradi¢do, ou informada por uma ansia de produzir sinteses, subaproveita o
encontro de Nelson Rodrigues com Glauber Rocha. Concluimos defendendo que o que
liga os dois artistas seria o reconhecimento de suas diferencas irreconcilidveis, aliado a
intuicdo de Nelson Rodrigues de que os efeitos da obra ndao dependeriam de sua
aproximacao com as concepcdes do cineasta baiano. As unicidades do criador e
espectador ndo sdo assim diluidas, mas antes potencializadas no reconhecimento de que
esta disjuncao ¢ fundante de um encontro que precede as individualidades e ultrapassa as
sinteses comparativas.
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ABSTRACT: The paper begins with the premise that it is hermeneutically and
conceptually enriching to approach the paradoxical and multiple relationship between
Nelson Rodrigues and the movie Land in anguish trough the lenses of the Deleuzian
concept of disjunctive synthesis. A comparison between the two ethical and esthetical
conceptions embraced by the two theoreticians is presented. A model of comparative
analysis is advanced to promote a more encompassing view of the philosophical
importance and mutual influence of both authors. In contrast with an Aristotelian and
Kantian logic, akin to find commonalities and avoid contradictions, the present discussion
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aims to fertilize concepts and multiply interpretations. Comparative readings eager to
produce all-encompassing synthesis tend erase their individualities and misconstrue their
potent relationship. The paper concludes that the insights of Nelson Rodrigues relating to
Glauber Rocha's Masterpiece should be understood in light of their political and esthetical
differences and not despite them.

Key words: Esthetics; Ethics; Disjunctive synthesis; Memoirs; Silence.

INTRODUCAO

Nelson Rodrigues foi um dos grandes intelectuais do Brasil. Sem davidas era um
autor cheio de contradi¢des, que passavam por seus posicionamentos politicos
orgulhosamente reacionarios, e desembocava no seu gosto pelas polémicas teatralizadas
acerca de assuntos mais indcuos. Nao podemos negar, entretanto, seu papel
revolucionario na formagao de uma consciéncia nacional para o povo brasileiro, ou, como
ele mesmo costumava dizer, “...o brasileiro ¢ um narciso as avessas, que cospe na propria
imagem” (RODRIGUES, 1995, p. 23). Através de suas cronicas, ndo sé a literatura se fez
popular, mas a literatura se fez cinema, e o cinema se fez nacional. A sua penetragao
social, reaciondria na politica, e muitas vezes nos costumes também, nao deixou de se
fazer incomoda ao regime militar, o que o levou a ser censurado inimeras vezes, tanto no

teatro quanto no cinema.

Glauber Rocha, por sua vez, era visto claramente como um subversivo pela
ditadura militar que vigorava no Brasil, quando do lancamento de seus dois filmes de
maior destaque: Deus e o Diabo na terra do sol (1964) e Terra em Transe (1967). Esse
posicionamento critico em relagdo ao regime lhe obrigou a se exilar em Portugal a partir
de 1971, com o endurecimento da ditadura. Porém, ambas as personalidades
revolucionaram a cultura brasileira, Nelson Rodrigues no Teatro, e Glauber Rocha no
Cinema. E, apesar do afastamento politico ideoldgico, eles partilharam de ideais artisticos
e culturais que os tornava, pelo menos em certa medida, parceiros de um projeto de
transformagao cultural do Brasil e da forma como o brasileiro pensa a si mesmo e a sua

relacdo com a coletividade que o constitui e € constituida por ele.
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O objetivo deste artigo ¢ promover uma reflexdo sobre a aproximacao de Nelson
Rodrigues com a produgdo audio visual de Glauber Rocha, em especial, a sua leitura da
obra cinematografica Terra em Transe. Uma vez que Nelson Rodrigues era um critico
social e cultural de grande alcance na midia escrita e televisiva de sua época, assim como
um intelectual organico de grande envergadura (CASTRO, 2010), refletir sobre sua
apreensdo da obra de Glauber Rocha no momento em que esta ¢ langada pode iluminar a
¢ética-estética vigente na sociedade brasileira de entdo e a epocalidade em que esta estava

inserida.

Além disso, dado que Nelson Rodrigues era um autor declarada e
orgulhosamente reacionario, o reconhecimento de sua parte da genialidade de Glauber
Rocha, e o impacto que a exposi¢do de Terra em Transe teve sobre ele nos ajuda a
entender o cardter de obra aberta que o filme, obra prima do cinema nacional, traz
consigo, uma vez que s6 uma obra que possibilitasse multiplos olhares poderia agradar

revolucionarios e reacionarios.

ABORDAGEM  COMPARATIVA DE DUAS ETICAS-ESTETICAS
CONTRASTANTES

O conceito de “obra aberta” foi proposto por Umberto Eco (1991) para dar conta
da liberdade do receptor de arte frente a inteng@o do seu produtor, chamando atencdo para
o fato de que, uma vez produzida, a obra de artistica tem uma certa autonomia em relagdo

ao seu originador e passa a fazer parte do mundo exterior.

Nesse sentido, o autor produz uma forma acabada em si, desejando que a forma
em questdo seja compreendida e fruida tal como a produziu; todavia, no ato de
reacao a teia dos estimulos e de compreensdo de suas relagdes, cada fruidor
traz uma situagdo existencial concreta, uma sensibilidade particularmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos, tendéncias, preconceitos
pessoais, de modo que a compreensdo da forma originaria se verifica segundo
uma determinada perspectiva individual. No fundo, a forma torna-se
esteticamente valida na medida em que pode ser vista e compreendida segundo
multiplices perspectivas, manifestando riqueza de aspectos e ressonancias,
sem jamais deixar de ser ela propria ( um sinal de transito, ao invés, s6 pode
ser encarado de uma maneira Unica e inequivoca, e se for transfigurado por
alguma interpretacdo fantasiosa deixa de ser aquele sinal com aquele
significado especifico). Neste sentido, portanto, uma obra de arte, forma
acabada e fechada em sua perfei¢do de organismo perfeitamente calibrado, ¢
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também aberta, isto ¢, passivel de mil interpretagdes diferentes, sem que isso
redunde em alteracdo de sua irreproduzivel singularidade. Cada fruigdo é,
assim, uma interpretacdo e uma execucao, pois em cada frui¢ao, a obra revive
em numa perspectiva original. (ECO, 1991, p. 40).

A importancia de enfatizarmos o carater filoséfico do conceito de obra aberta é
fundamental ao compararmos o filme Terra em Transe, tal como este ¢ canonicamente
entendido, com a forma como o mesmo foi recebido por Nelson Rodrigues no calor da
época. De saida ¢ importante deixarmos claro que ndo se trata de substituir a interpretagao
canonica por aquela descrita e elaborada por Nelson Rodrigues, assim como também nao
se trata de mostrar alguma complementaridade entre as duas. Nosso interesse aqui ¢ tao
somente agregar ¢ multiplicar perspectivas interpretativas ao explorar a leitura que
Nelson Rodrigues fez desta obra. Esse exercicio hermenéutico, tem semelhancas com a
sintese disjuntiva da filosofia da diferenca de Deleuze e Gatarri (1995) e com o conceito
de redescricao linguistica (RORTY, 20027), proposta pelo filésofo neopragmatico
Richard Rorty.

Apesar de partirmos da definicdo de obra aberta, ¢ importante mencionarmos,
que o conceito nao legitima qualquer liberdade interpretativa por parte do receptor de uma
producao artistica. De fato, Umberto Eco ocupou-se em desfazer esse mal entendido em
obras posteriores, das quais podemos citar Interpretacdo e superinterpreta¢io (ECO,
1993) como um exemplo acessivel. Os limites e vieses do polo receptivo de uma obra de
arte ficam evidentes quando consideramos a leitura que Nelson Rodrigues, um autor
declaradamente reaciondrio, faz da obra de Glauber Rocha, um autor comprometido com

a transformacao social.

Na realidade, os representantes do Cinema Novo, Glauber Rocha a frente,
aprofundaram a opgdo de pensar politicamente a produgao cinematografica no
Brasil, o que ja vinha tomando forma desde o inicio dos anos cinquenta,
conforme ja relatamos anteriormente. A origem do movimento foi marcada
pelas manifestagdes politicas e culturais do final dos anos cinquenta e inicio
dos anos sessenta, coincidindo com o periodo de intensa radicalizacdo dos
posicionamentos nacionalistas e desenvolvimentistas, que apregoavam a
ruptura da dependéncia nacional e a realizacdo das reformas de base. Ao se
aprofundar o debate sobre a produgdo cinematografica, sobre as suas condi¢des
e sua relagdo com o publico, o Cinema Novo trouxe a discussdo um aspecto
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qualitativo: a estruturacdo do mercado de forma que se pudesse fazer frente ao
produto estrangeiro, ndo mais como uma mera estratégia comercial, mas,
principalmente, através do desenvolvimento de uma linguagem filmica capaz
de se sobrepor a importada, revelando os nossos problemas politicos e sociais,
a nossa realidade cultural, a nossa desejada identidade nacional. A estética
filmica desenvolvida, portanto, tornou-se instrumento necessario a ocupagio
de espacos ¢ a formacdo de consciéncias (MALAFAIA, 2012, p.42).

Temos aqui uma dimensdo potencialmente problematica que complica a leitura
de Nelson Rodrigues da obra Terra em Transe: a proposta cinematografica de Glauber
Rocha se insere em um movimento mais amplo, tanto do ponto de vista historico quanto
do ponto de vista das dimensdes que pretende abarcar, do que a mera producao artistica
como commodity dos mass media. O cinema novo busca radicalizar a producdo
audiovisual e fazer frente a produgdo cinematografica de Hollywood, ndo apenas
produzindo um novo produto dentro do mesmo mercado, mas reconfigurando o mercado
em si, alterando as consciéncias de nosso povo enquanto consumidores de obras de arte.
Propde produzir arte que dialogue, reflita e tematize nossa propria especificidade socio
histérica, em contraposi¢ao a arte que se importa como abstragdo contextualmente
irrelevante, apesar de artisticamente sofisticada. Esse projeto do cinema novo, encarnado
magistralmente no Terra em Transe, explicita as tensdes entre a obra e os criticos de
direita e esquerda do grande diretor Baiano, em especial as tensdes que se armam entre

sua obra e o impacto que esta produz em Nelson Rodrigues.

Por um lado, Nelson Rodrigues ocupava-se, desde pelo menos a década de 50
em desenvolver uma arte que dialogasse com o povo, falasse a lingua do povo, permitisse
ao povo dizer-se literariamente, em sua propria voz. A transparéncia e coloquialidade de
seus textos e o esfor¢co por torné-los fluidos e orais ndo deixa divida quanto ao seu
projeto. O sucesso de suas cronicas jornalisticas publicadas sob o titulo “A vida como ela
¢” também demonstra esse esfor¢o literario de dialogar com o grande publico, ser
entendido, apreciado, conhecido pelo homem da rua, do bar, do estddio de futebol, e ndo

apenas nas academias literarias.

Esta era uma de suas maiores criticas a intelligentsia brasileira “E ai estd um
traco forte do brasileiro e repito: — o brasileiro ndo sabe ser inteligente com
naturalidade”. Seu projeto, ¢ anunciado indiretamente quando diz: “Uma lavadeira

Fortaleza — Volume 14 — Numero 24, Jul./ Dez. 2021
ISSN: 1984-9575



Polymatheia

Revista de Filosofia
226
parisiense € uma estilista, um cocheiro fala como um gra-fino de Racine. Ao passo que
nés temos de recriar, dia apds dia, a nossa lingua e pensar em péssimo estilo”

(RODRIGUES, 1993a, p.133).

Ora, ¢ essa criacdo de uma lingua para o cinema que caracteriza o projeto do
cinema novo, mas temos ai uma cisao entre a inten¢ao do diretor de Terra em Transe, €

aquilo que Nelson Rodrigues vé no filme:

Saio do cinema e, antes de entrar no automoével do Celso, fago este resumo
critico: — “Terra em transe ¢ um texto chinés de cabega para baixo”. A plateia
ndo entendera nada, mas, coisa curiosa: — suportara as duas horas com uma
paciéncia ou, mais do que isso, com um respeito € um siléncio totais
(RODRIGUES, 1993, p.234).

Esta reacao de Nelson Rodrigues ¢, a0 mesmo tempo um elogio deslavado a obra
€ a seu autor e uma critica impiedosa aos espectadores e aos brasileiros. Entender essa
posicao de Nelson Rodrigues em relacdo a Terra em Transe nos ajuda a compreender seu
temperamento artistico e as diferengas entre seu reacionarismo € a postura revolucionaria
de Glauber Rocha. Ao mesmo tempo, ilumina duas concepgdes ou projetos diferentes de
brasilidade: aquele delineado em Terra em Transe, tal como boa parte da esquerda da
época o interpretou e, por outro lado, aquele visto na leitura bastante idiossincratica de

Nelson Rodrigues. Vejamos cada uma destas posicoes.

Em primeiro lugar, o elogio deslavado que Nelson Rodrigues tece a obra. Para o
entendermos, € preciso lembrarmos de sua concepgao acerca do espectador. Este, segundo
sua linha de raciocinio, seria o mais comprometido dos seres, por nao estar so diante da
obra de arte, como € o caso dos leitores. Esse partilhar do espago com outros espectadores,
o tornaria, em sua visdo “o menos inteligente dos seres” (RODRIGUES, 1993, p.158).
Avanca ainda mais: “o espectador jamais consegue ser inteligente. Esta inserido na
multiddo: ¢ um contra os demais. Essa inferioridade numérica esmaga um génio”
(RODRIGUES, 1993, p.158). Na cronica, Nelson Rodrigues relata como sentiu-se
ofendido na estreia de sua pega 4 mulher sem pecado, por todos os barulhos e movimentos
que a plateia fazia durante a apresentagdo. Fica assim, mais do que 6bvio, que para o

autor, o siléncio da plateia diante da obra de Glauber Rocha, mesmo o filme sendo “Um
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texto chinés de cabeca para baixo” (RODRIGUES, 1993, p.234), ¢ uma prova inequivoca

da genialidade do diretor baiano, e do quanto Nelson o admira pelo feito cinematografico.

Por outro lado, e esta ¢ uma constatagao paradoxal, como muitas na produgdo
literaria de Nelson Rodrigues, o mesmo publico que ¢ desprezivel por ser “o menos
inteligente dos seres” (RODRIGUES, 1993, p.158) e ser incapaz de reconhecer a
grandeza de uma grande obra, como A4 senhora dos afogados, acaba servindo como prova
do contrario, quando suporta com paciéncia e respeito, mantendo um siléncio total diante
de outra obra genial, no caso Terra em Transe. E claro, que o relato de Nelson Rodrigues
ndo necessariamente revela uma postura refletida e consolidada, j& que se refere a
descricdo de um evento pontual de sua biografia. Entretanto, outras passagens de suas
memorias reforcam este desprezo ao publico como agente qualificado a emitir juizos
estéticos, religiosos ou mesmo politicos. E aqui temos um ponto importante referente a
propria leitura que Nelson Rodrigues faz do filme Terra em Transe, uma vez que no filme,
também temos uma reflexao sobre a capacidade do ptblico de emitir juizos de valor sobre

os caminhos de Eldorado, o pais ficcional a beira de um colapso social.

Ao reconhecer a genialidade de Glauber Rocha, apds a exibi¢do de Terra em

Transe, Nelson Rodrigues faz duas pressuposi¢des. Em primeiro lugar, que o publico nido

entendeu. E aqui ele extrapola para o pais inteiro. Essa ¢ parte de sua visdo de pais. Em

segundo lugar, pressupde que ele mesmo havia entendido, e que, portanto, havia sido
capaz de captar a genialidade da obra que estava diante de si.

Durante as duas horas de projecdo, ndo gostei de nada. Minto. Fiquei

maravilhado com uma das cenas finais de Terra em transe. Refiro-me ao

momento em que ddo a palavra ao povo. Mandam o povo falar e este faz uma

pausa ensurdecedora. E, de repente, o filme esfrega na cara da plateia esta

verdade, mansa, translucida, eterna: — o povo ¢ débil mental. Eu e o filme

dizemos isso sem nenhuma crueldade. Foi sempre assim e sera assim,

eternamente. O povo pare os génios, e s6. Depois de os parir, volta a babar na
gravata. (RODRIGUES, 1993, p.234)

Em outra passagem de suas memorias Nelson Rodrigues ndo deixa dividas da
genialidade de Glauber Rocha “Realmente, poucos sdo como o Glauber Rocha, um artista

desvairado, ou como Gilberto Santeiro, muito mais jovem, ¢ de uma apaixonada
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sinceridade. Ou Jabor, que, na pior das hipoteses, ¢ uma potencialidade” (RODRIGUES,
1993, p. 255). A sua visdo elitista do génio € complementar a uma visao que atribui pouco
valor ao povo como agente de mudanga estética, politica ou social. Esta postura ¢
fundamental em sua leitura politica da realidade, postura esta que enxerga nos processos
de pluralizacdo a causa da perda de valores sociais, politicos, estéticos ou religiosos
importantes. Nelson Rodrigues se considerava um reaciondrio, exatamente por ser uma
reacdo as correntes de vanguarda (sobretudo politicas) que dominavam a cultura de sua

época.

A SINTESE DISJUNTIVA: DUAS ETICAS-ESTETICAS EM TRANSE

Antes de assistir ao filme, Nelson Rodrigues relata um episoédio no qual podemos
enquadrar de que forma sua perspectiva politica frente as vanguardas parece ter

interferido na sua recepg¢ao da obra.

Na propria tarde de sexta-feira, perguntei a um conhecido: — “Bom o filme?”.
E o sujeito, que ¢ um legionario da esquerda idiota, respondeu: — “Fascista”.
Insisti: — “Rapaz, ndo perguntei se era fascista. Perguntei se era bom”.
(Singular geracdo esta que anda por ai. Imaginem rapazes e raparigas —
digamos “raparigas”, como Julio Diniz — que se fingem mais imbecis do que
s30. E assim desponta nas esquerdas brasileiras um tipo unico, inédito,
empolgante, de cretino. E o débil mental por simples pose ideologica; e o
sujeito se pde a babar na gravata, achando que sé assim serve ao socialismo.)
Diga-se de passagem, que tivemos, eu e o desafeto de Terra em transe, uma
discussdo truculenta. Disse-lhe que, para meu gosto, tanto fazia o filme
comunista, fascista, espirita, budista, macumbeiro ou jacobino. Eu queria,
apenas, com minha feroz simplicidade, que fosse um bom filme e nada mais.
(RODRIGUES, 1993, p. 232).

Temos assim, por um lado, Nelson Rodrigues reafirmando sua postura artistica
de defesa da “arte pela arte” em meio a um contexto no qual a arte engajada era a

vanguarda politica e cultural. Nao lhe importaria o carater fascista, revoluciondrio ou
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burgués do filme, uma vez que na sua régua de valores estéticos, os alinhamentos
ideologicos ndo eram (supostamente) relevantes. Porém, o cinema novo adota outra régua
de valores estéticos, segundo a qual a realidade social ndo pode jamais ser ignorada.

Assim, explica Glauber Rocha, em seu manifesto “A estética da fome” de 1965:

A técnica € haute couture, ¢ frescura para burguesia se divertir. No Brasil, o
cinema novo ¢ uma questdo de verdade e ndo de fotografismo. Para nos, a
camera ¢ um olho sobre o mundo, o travelling é um instrumento de
conhecimento, a montagem nio ¢ demagogia, mas, pontuacdo do nosso
ambicioso discurso sobre a realidade humana e social do Brasil (ROCHA apud
REZENDE, 1986, p. 150-157).

O que ¢ simplesmente “bom” para Nelson Rodrigues, seria uma dimensdo da
mera técnica para Glauber Rocha, ou seja, faria parte daquilo que ele chama, “frescura
para burguesia se divertir”, “fotografismo”. O essencial na estética da fome seria
exatamente aquilo sobre o qual Nelson Rodrigues nada quer saber a respeito quando
pergunta sobre o filme, o “ambicioso discurso sobre a realidade humana e social do

Brasil”.

Assim, ¢ patente o descompasso entre leitura a que Nelson Rodrigues faz do
filme Terra em Transe e a proposta do cinema novo nele emblematizada. Nelson nao se
interessa pela critica social em um filme cuja proposta é escancarar, mediante a estética
da fome, exatamente as mazelas politico-sociais de nosso pais naquele espago-tempo.
Mas nao ¢ s6 a presenca de critica social que passa por cima do radar de Nelson
Rodrigues. A forma de critica social que o cronista-memorialista se dispde a capturar no
filme também ndo parece condizer com o sentido intencionado pela proposta do cinema

novo.

Lembremos que Nelson Rodrigues fixa seu elogio no mutismo e idiotia do povo
e considera esse fato um dado antropologico imutdvel, ndo apenas da populagdo
brasileira, mas “do povo” em geral, em todos os tempos e eternamente. Essa idiotia e
mutismo seriam tracos definidores da categoria “povo” para Nelson Rodrigues.

Lembremos de sua afirmac¢ao: “Eu e o filme dizemos isso sem nenhuma crueldade. Foi
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sempre assim e serd assim, eternamente. O povo pare os génios, € sd. Depois de os parir,
volta a babar na gravata” (RODRIGUES, 1993, p. 234). Porém, se Terra em Transe
retrata o povo assim, em dado momento historico, sua conclusdo nao ¢ fatalista, e nesse
sentido, ao contrario do que Nelson afirma, o filme ndo diz o mesmo que ele neste ponto,
pois a estética da fome tem exatamente o objetivo de revolucionar as relagdes de opressao

que langam os povos em situagdes de submissao e apatia.

Uma evidéncia ¢ a forte relacdo do manifesto 4 estética da fome, que Glauber
Rocha escreveu em 1965 com o livro de Frantz Fanon, Os condenados da terra (FANON,
1979), exatamente no que tange ao vinculo existente entre arte € promocgao da revolugao
social (BUENO, 2014). Glauber Rocha, ao falar sobre Terra em Transe afirma ser esse
“uma parabola sobre a crise ideoldgica e politica na América Latina, onde os valores se
entrechocam sem encontrar o caminho valido e consequente: a luta revolucionaria”.
(ROCHA, s.d. 1967, apud Rocha, 1997, p. 274). Assim, a saida para o mutismo ¢ a
passividade popular proposta por Glauber Rocha ¢ a luta revolucionaria, nao a
constatagdo resignada que Nelson Rodrigues prognostica ao vaticinar que o povo sempre

sera passivo e sem voz.

Por outro lado, Nelson Rodrigues capturou corretamente a dimensao do “transe”
desnudada no filme. O protagonista, Paulo Martins, ¢ um jornalista idealista de classe
média que se v€ entre os compromissos de classe com os tecnocratas que aspiram ao
dominio politico e seus proprios ideais artisticos e sociais. O empresario das
comunicagdes para o qual trabalha, expande seu poder econdmico e o transforma em
poder politico. Isso o faz voltar para o compromisso social, ao vincular-se com Sara, uma
intelectual engajada, que apoia um politico popular, na tentativa de alinhar-se ao povo.
Esse movimento, entretanto, mostra-se falho, uma vez que este politico, uma vez eleito,

mostra-se fraco, e trai o povo alinhando-se as for¢as econdmicas locais.

Também em transe, ¢ o retrato que se faz do povo no filme, patente nas
manifestagdes religiosas, ou na forca crua de suas experiéncias ndo mediadas, que acabam
nao se organizando politicamente. Este diagndstico fica claro na cena do cortejo popular
na qual Sara passa a palavra ao lider do povo. Todos fazem siléncio e este diz que “...eu
ndo sei mesmo o que fazer, o melhor ¢ aguardar as ordens do presidente”. A ambivaéncia
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de Paulo diante do povo, para o qual ndo consegue realmente manifestar empatia, pois
falta-lhe identifica¢do, fica evidente na frase que marcou época “vocés estao vendo o que
¢ o povo, um imbecil, um analfabeto, um despolitizado — ja pensaram Jerdnimo no
poder?” Assim, percebe-se a semelhanca com a defini¢do de povo dada por Nelson

Rodrigues mencionada anteriormente.

A oposicdo a esta postura € observada em diversos niveis. Na ambivaléncia do
proprio personagem, visto que a tensdo que o movimenta ¢ direcionada ao povo que
paradoxalmente despreza e pretende libertar; na sua relacdo com Sara, a intelectual
engajada que representa a esquerda e seu afastamento dos poderosos; no seu apoio ao
politico supostamente progressista; no seu desapontamento com a fraqueza de Vieira que
ao ser eleito ndo apoiou verdadeiramente o povo, etc. Ou seja, Nelson Rodrigues se
identifica com o discurso do personagem principal a respeito do povo, mas esquece de
mencionar em suas crénicas as ambivaléncias comportamentais do protagonista em
relagcdo a este mesmo povo que parece desprezar, mas que o mobiliza durante todo o filme

a Opor-s¢ aos pOdGI‘OSOS.

A tentativa de equacionar a tensa e multipla relacdo de sentido estabelecida por
Nelson Rodrigues ao deparar-se com a pega cinematografica de Glauber Rocha, passa a
produzir resultados interpretativos-conceituais mais enriquecedores a partir do momento
em que a encaramos sob a perspectiva do conceito de sintese disjuntiva. Conceito fulcral
" A sintese disjuntiva (ou disjuncdo inclusa) ¢ o operador principal da filosofia de Deleuze,
o conceito assinado entre todos" (ZOURABICHVILI, 2004, p.57). Buscar um
denominador comum, ou pontos de divergéncia entre os dois autores ¢ tarefa de valor
histérico e conceitual relevante, que nos ajuda a limpar o terreno semantico para
possibilitar vislumbrar o verdadeiro acontecimento filos6fico que nos parece mais
relevante neste encontro.

Nelson Rodrigues nutria relagdes de afinidade, influéncia e amizade com os mais
variados atores do cenario artistico de sua época. Muitos de seus melhores amigos, como
Hélio Pellegrino por exemplo, eram intelectuais engajados e vocais em seus
posicionamentos politicos. Seu proprio filho, Nelsinho foi preso e torturado pelo regime

que Nelson chegou a defender antes de lutar pela anistia geral e irrestrita. Apesar das
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diferencas irreconcilidveis com esses intercessores, que em nada faziam concessdo para
suas posturas reaciondrias, em uma época de perseguicdo, prisao e tortura, Nelson
Rodrigues também se mostrava aberto e capaz de habitar esse territorio de tensdo-afeto
no qual suas diferencas nao precisavam ser reconciliadas para que os encontros pudessem
produzir poténcias, para além da mera logica dos denominadores comuns.

Para uma certa tradigdo literaria filosofica, formada na logica aristotélica-
kantiana regulada pelo principio da nao contradicao e do terceiro excluido, ou meramente
informada por uma ansia de converter em sintese superior os polos opostos de uma
relag@o, o encontro de Nelson Rodrigues com Glauber Rocha acaba sendo jogado na vala
comum do paradoxo, ou da insuficiéncia de um autor abarcar em uma sintese totalizante
as lacunas (estéticos ou €ticos) do outro, a depender de onde se inicie o processo dialético.
Assim, ¢ tentador cair na pecha de reacionario como explicacao da impenetrabilidade da
obra de Glauber por parte de Nelson. Ou, por outro lado, considerar o engajamento ético-
politico de Glauber Rocha como um limitante em sua relagdo de inteligibilidade com
génio dionisiaco de Nelson Rodrigues, irredutivel as convengdes ético-politicas, quando
se tratava de arte.

O que liga os dois artistas, neste recorte que aqui apresentamos, seria mais o
reconhecimento de suas diferengas fundamentais e irreconciliaveis, aliado a consciéncia,
ou no minimo intuicdo por parte de Nelson Rodrigues, de que o efeito artistico,
existencial, ¢ mesmo politico da obra nao dependeria de uma aproximagdo com as
concepgoes ideoldgicas do cineasta baiano. A compreensdo dependeria antes de um
habitar a genialidade da leitura de Glauber Rocha, e sua visdo de Brasil, a partir de um
perspectivismo no qual as unicidades do criador e espectador ndo sdo diluidas, mas sim
potencializadas no reconhecimento de que esta disjung¢ado ¢ fundante de um encontro que

precede as individualidades.

Naio se trata mais, em absoluto de uma identidade dos contrarios, como tal
inseparavel ainda de um movimento do negativo e da exclusdo. Trata-se de
uma distancia positiva dos diferentes: ndo mais identificar dois contrarios ao
mesmo, mas afirmar sua distdncia como o que os relaciona um ao outro
enquanto "diferentes". A ideia de uma distancia positiva enquanto distancia (e
ndo distancia anulada. ou vencida) parece-nos o essencial, porque ela permite
medir os contrarios por sua diferenca finita em lugar de igualar a diferenca a
uma contrariedade desmedida ¢ a contrariedade a uma identidade ela propria
infinita. N2o ¢ a diferenga que deve "ir até" a contradi¢do, como pensa Hegel
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no seu voto de acolher o negativo, ¢ a contradicdo que deve revelar a natureza
de sua diferenga seguindo a distancia que lhe corresponde. A ideia de distancia
positiva e topoldgica e de superficie exclui toda profundidade ou toda elevagéo
que reuniriam o negativo com a identidade. (DELEUZE, 1974, p.178)

A diferenca intuida e tematizada por Nelson Rodrigues na obra de Glauber
Rocha nao parece se orientar em direcao a uma sintese excludente, a qual operaria uma
conciliagdo entre suas divergéncias ético-estéticas, € no fim nos brindaria com uma

unidade de sentido univoca.

Toda a questao ¢ saber em que condigdes a disjung@o ¢ uma verdadeira sintese,
e ndo um procedimento de analise que se contenta em excluir os predicados de
uma coisa em virtude da identidade de seu conceito (uso negativo, limitativo
ou exclusivo da disjungdo). A resposta ¢ dada na medida em que a divergéncia
ou o descentramento determinado pela disjuncdo tornam-se objetos de
afirmacao como tais. (DELEUZE, 1974, p.180)

Reter o conceito de sintese disjuntiva ao analisar o encontro de Nelson Rodrigues
com a obra de Glauber Rocha, €, pois, resistir a tentacao de encontrar falhas nas analises
que aquele faz deste, como se essas faltas pudessem ser elevadas a modelo de explicagdo
do acontecimento. A analise aqui apresentada ndo tem a fungdo de ser um momento ou
etapa da sintese destas duas concepgdes irredutiveis, mas tdo somente a afirmagao das

peculiaridades que fundam essa diferenca potencializadora.

Uma disjun¢do que permanece disjuntiva, e que afirma, todavia, os termos
disjuntos, que os afirma através de toda a sua distancia, sem limitar um pelo
outro nem excluir um do outro, talvez seja o maior paradoxo. ‘Ou... ou’ em
vez de ‘ou entdo’. (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 106)

Mas diziamos que Nelson Rodrigues nao havia deixado de perceber o carater de

(13 2 b b LS4 b
transe” contido no filme. Isso porque, se sua perspectiva politica o levava cedo demais
a alinhar-se aos aspectos do filme que apontavam as potenciais falhas de nossa
intelectualidade engajada, em seu distanciamento do povo e do Brasil real, por outro lado,
sua proximidade artistica com as contradigdes de nosso carater nacional e sua veia tragica
e dramatica ndo o tornaram insensivel a for¢a de nossas contradi¢des, condensadas em

imagem-som por Glauber Rocha.
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Nos estdvamos cegos, surdos e mudos para o 6ébvio. Terra em transe era o
Brasil. Aqueles sujeitos retorcidos em danagdes hediondas somos nos.
Queriamos ver uma mesa bem-posta, com tudo nos seus lugares, pratos,
talheres e uma impressao de Manchete. Pois Glauber Rocha nos dera um
vomito triunfal. Os sertdes, de Euclides, também foi o Brasil vomitado. E
qualquer obra de arte, para ter sentido no Brasil, precisa ser esta golfada
hedionda. (RODRIGUES, 1993, p. 234).

Temos assim Nelson Rodrigues comparando Os Sertoes de Euclides da Cunha
(2006) ao filme Terra em Transe. Esta comparagdo € rica pois marca a profundidade do
aprego, €, novamente os pontos cegos que a filiacdo politica do autor o impdem na
apreciacao da obra de Glauber Rocha. Por um lado, reconhece que a obra ¢ um “vémito
triunfal”, ou seja, um retrato do Brasil que o pais prefere ndo ver, uma regurgitagdo de
materiais que nos formam, mas que preferimos fingir que ndo nos compdem. Essas
contradi¢des, essas matérias ndo digeridas, jogadas, lancadas, desorganizadas, expostas
de forma caotica na tela, sem um direcionamento apolineo, ¢ o melhor retrato que

podemos esperar de um pais como o Brasil.

Aqui, Nelson reconhece as contradi¢des e o “transe” da obra como um todo —
ndo ha sublimagdo possivel ao se retratar o Brasil. Qualquer retrato de nosso pais que
pareca uma “mesa bem-posta”, uma “impressao de Manchete” ndo tera sentido no Brasil.
Aqui ¢ importante lembrar que Nelson Rodrigues foi um autor que teve suas obras
censuradas inumeras vezes pelo estado. E que essas obras apresentavam exatamente
retratos muito crus, muito vomitativos, por assim dizer, de nossa sociedade e de nossos
desejos, dai terem sido consideradas imprdprias para os padroes moralistas das décadas

de 40, 50, e 60.

Um elemento que ¢ digno de nota referente a obra de Euclides da Cunha ¢ o fato
desta ser uma dentincia do poder estatal voltado contra o povo da reptblica recém-criada.
Euclides narra para o Brasil a situagdo de Canudos, as contradi¢des da Republica que se
volta contra o préprio povo, e assim toma claramente o partido do povo. Interessante
observar que aqui também, tal como acontece com o protagonista de Terra em Transe, o
autor de Os Sertoes, também mostra uma clara ambivaléncia em relacdo ao povo. Ha

tracos de eugenia discerniveis no texto (SANTOS, 1998), mas mesmo assim o livro toma
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o partido do povo. E possivel aventar o quanto desta ambivaléncia é captada por Nelson
Rodrigues a respeito da Obra de Euclides da Cunha, ja que esta sutileza interpretativa
parece nao ter lhe ocorrido no que se refere a leitura do personagem principal de Terra
em Transe. Walnice Nogueira Galvao, ao falar de Os Sertoes afirma que a obra “...desde
0 comego coloca-se como narrativa, mas narrativa de um conflito, de uma guerra —
portanto, entremeada de recursos do género dramatico. Euclides, por sua vez, esta fazendo

o papel de tribuno da plebe, tomando partido numa guerra (GALVAO, 2002, p. 386-7).

CONSIDERACOES FINAIS

A obra Terra em Transe marcou a historia do cinema brasileiro e também de
nossa cultura letrada em geral. As memorias e reflexdes de Nelson Rodrigues, disparadas
pelo seu encontro com a obra de Glauber Rocha ensejaram ocasido para refletirmos acerca
das contradi¢des, complementaridades e potencialidades destes dois luminares de nossa
identidade artistico-tedrica nacional. Ao partir da concepgao de obra aberta, avangamos a
analise de pontos especificos de convergéncia-divergéncia e zonas de incompreensao

foram tematizados.

Em um nivel mais descritivo de andlise, o projeto de constituicio de uma
“estética da fome” parece ter sido intuido por Nelson Rodrigues no que tange a sua
dimensao estética de mobilizar afetos violentos, contraditérios e tragicos, porém este nao
dé sinais de ter capturado a dimensdo propriamente politico-transformadora da obra.
Apesar de contextualmente limitadas a produ¢cdo memorialista de Nelson Rodrigues,
essas analises ainda sdo relevantes, dado seu alcance junto ao grande publico da época e

a manutencao de sua repercussao nos leitores atuais de Nelson Rodrigues.

Em contrapartida, a énfase que Nelson Rodrigues confere as contradigdes
indicadas por Glauber Rocha nos nossos movimentos politicos de busca de reforma social

sdo relevantes e se mantém atuais. Especialmente pertinente parece ser a critica de Nelson
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Rodrigues a apatia e mutismo popular, cuja origem o autor remete a fatores constitutivos,

ao passo que Glauber Rocha os caracteriza de forma histérica-social.

Através do conceito de sintese disjuntiva, entretanto, propomos um exemplo
exploratério e tentativo de um formato de estudo comparativo no qual as
incompatibilidades e distancias entre os autores nao sejam vistas de forma provisoria,
nao-essencial. Assim, as diferengas identificadas na andlise descritiva ndo sdo apenas
mais uma etapa a ser vencida teoricamente, antes que possamos alcancar uma sintese na

13

qual as singularidades irredutiveis inevitavelmente sdo anuladas. “... elas sO se
comunicam por sua diferenca ou sua distancia, e o livre jogo do sentido e de sua produgao
reside precisamente no percurso dessas multiplas distancias, ou "sintese disjuntiva"

(DELEUZE, 1974, p. 178).
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