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Resumo: Este artigo tem como principal escopo abordar sobre o conceito de percepcéo
em Walter Benjamin; sendo para tanto, iniciando uma leitura sobre o tema: a origem do
drama barroco alemdo. Isto, no preceito de conduzir o préprio pensamento para
interpretacdo do fendbmeno e da ideia. Tracada as linhas gerais, tornar-se um Viés
necessario desenvolver para o tema, o conceito de percepcao e de ideia. Nesse caminho
metodol6gico podemos abordar especificamente sobre a dialética ideia-fendbmeno, e,
nos conduzir para a concepcdo onde Benjamin trata a ideia como ménada. Nesse
particular, Benjamin realiza um sobrevoo a G. W. Leibniz. Assim, nos encaminhamos a
uma abordagem dos proprios conceitos leibnizianos, sobretudo, ao que envolve na sua
unidade enquanto monada, o passado, presente e o futuro, — em sua autossuficiéncia.
Neste aspecto, empreendemos que para Benjamin as ideias tem uma origem desdobravel
em direcdo ao novo. Um novo que reside na obscuridade dos extremos, onde a saida
fundamental constitui na aproximacdo dos fendmenos e das ideias a uma mesma

unidade.
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Abstract: This article has as main scope to approach on the concept of perception in

Walter Benjamin; Being for this, beginning a reading on the theme: the origin of the

German baroque drama. This, in the precept of conducting the own thought for
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interpretation of the phenomenon and the idea. Traced the outlines, become a necessary
bias to develop for the theme, the concept of perception and idea. Traced the outlines,
become a necessary bias to develop for the theme, the concept of perception and idea.
Traced the outlines, become a necessary bias to develop for the theme, the concept of
perception and idea. In this methodological way we can specifically address the
dialectic idea-phenomenon, and, lead us to the conception where Benjamin treats the
idea as monad. In this particular, Benjamin makes an overflew to G. W. Leibniz. Thus,
we turn to an approach to Leibniz's own concepts, especially to what it involves in its
unity as a monad, past, present and future, — in its self-sufficiency. In this regard, we
undertake that for Benjamin ideas have an unfolding origin towards the new. A new that
lies in the obscurity of the extremes, where the fundamental exit is the approximation of

phenomena and ideas to the same unity.

Key Words: Benjamin; Leibniz; Perception; Monad; Idea.

Introducao.
Nessa expressdo designada de a origem do drama barroco alemao, a algo que

Benjamin (1892 - 1940) busca mostrar, por sua vez, chamando a atencdo para o
obscuro, onde aqui ha um outro movimento, uma percep¢do (Wahrnehmung) que néo é
mais a mesma, ja é configurada em uma nova saida, uma nova interpretacdo do mundo.
Indo a Leibniz (1646 - 1716), no texto De la verdadeira teologia mistica (1697 - 1698),
temos que “la mayor parte del saber y la invencion pertenece a la via de la sombra:
historias, idiomas, costumbres humanas, usos de la naturaleza. También hay algo de luz
en esta sombra, pero pocos pueden participar de ella.”*? O que leva a compreender aqui
a clareza na ordem das coisas, sobretudo, na distingdo de quem as percebe em grau
maior ou em grau menor. Ha aqui dois conceitos desse universo filosofico leibniziano
que nos aproxima do pensamento de Benjamin, a saber, percepcdo e apercepcdo. No
entanto, antes de descrever aqui a aproximacdo desses conceitos, €& preciso

preliminarmente desenvolver, em resumo, o conceito de ideia.

12 Cf. G. W. Leibniz. Escritos filoséficos. Edicién de Ezequiel de Olaso. Madrid. A. Machado Libros,
2003, p. 450.
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Para Benjamin, a ideia conttm a imagem do mundo. Desse modo, as
interpretagdes do mundo contém a representacdo da ideia sob 0 movimento de descricéo
da imagem abreviada do proprio mundo. Por isso, esse movimento de descricdo contém
a faculdade perceptiva e a faculdade apetitiva, possibilitando as ideias e os fendmenos
existirem em uma relacdo dialética. E, mesmo de uma relacdo de proximidade, que
requer preenchimento em uma ordem significativa. Trata-se de agrupar na concepcao de
unidade, — a ideia e fendmeno. N&o obstante, isto decorre no entendimento de uma
necessidade mutua, onde um precisa do outro para fugir do vazio e da obscuridade que
limita o encontro com a representacdo. Esta é advinda do caminho adequado da
verdadeira investigacdo filosofica, que busca romper com o movimento proprio do

pensamento abstrato.

As ideias se d&o, de forma ndo-intencional, no ato nomeador, e tém de
ser renovadas pela contemplagdo filosofica. Nessa renovagdo, a
percepcao original das palavras € restaurada. E por isso, no curso de
sua histdria, tantas vezes objeto de zombaria, a filosofia tem sido, com
toda razdo, uma luta pela representacdo de algumas poucas palavras,
sempre as mesmas — as ideias.™

O exercicio do filosofo é o de unificar a ordem das ideias com a ordem dos
fendmenos. No entanto, para essa unificacdo € preciso nos conduzir a uma visualizacdo
que corresponde & funcéo mediadora do conceito.'* Efetivamente, aqui esta visualizacdo
contém os dois dominios, — o0 dos fenémenos e o das ideias; ao que constituem em uma
relacdo de mediagdo por necessidade. E, mesmo uma visualizagdo que permite as coisas
acederem ao universal, assim, no conceito a ideia pode ser representada numa

configuracdo concreta. Para Benjamin,

13 Benjamin, p. 59.

% Em particular, Leibniz foi um filésofo da superacdo das hipéteses, sobretudo, da criacdo de conceitos.
Nesses termos, « Se Kant é o filésofo do fundamento, dos elementos e do método transcendental, Leibniz
é 0 dos principios, das hipoteses e das heuristicas. Em especial, ele desenvolveu toda uma teoria da
hipotese. » Tendo em vista, a acepgao: « E [ a hipotese ] é uma proposi¢do cuja justificagdo reside na sua
fecundidade operatéria. Forjar (condere) uma hip6tese é construir o modo de engendramento (modus
generandi) ou de produgdo (modus producendi) de alguma coisa, quer dizer, demonstrar a sua
possibilidade, de uma maneira concordante com outros conhecimentos. ». Gil, F., “O sentimento de
inteligibilidade”. In: Varios, A ciéncia como cultura, Lisboa, INCM, 1992, p. 148.
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a ideia é algo de linguistico, é o elemento simbdlico presente na
esséncia da palavra. Na percep¢do empirica, em que as palavras se
fragmentaram, elas possuem, ao lado de sua dimensé&o simbdlica mais
ou menos oculta, uma significacdo profana evidente. A tarefa do
filésofo é restaurar em sua primazia, pela representacdo, o carater
simbolico da palavra, no qual a ideia chega a consciéncia de si, 0 que
é 0 oposto de qualquer comunicacdo dirigida para o exterior. Como a
filosofia ndo pode ter a arrogancia de falar no tom da revelacéo, essa
tarefa s6 pode cumprir-se pela reminiscéncia, voltada, -
retrospectivamente, para a percepgédo original. A anamnesis platénica
talvez ndo esteja longe desse género de reminiscéncia. Somente, ndo
se trata de uma atualizacdo visual das imagens, mas de um processo
em que na contemplacdo filoséfica a ideia se libera, enquanto palavra,
do amago da realidade, reivindicando de novo seus direitos de
nomeacdo. Em ultima andlise, contudo, na origem dessa atitude nédo
esté Platfo, e sim Ad&o, pai dos homens e pai da filosofia.™

O proprio barroco segue no movimento de configuracdo onde aguca o valor do
fragmento, na sua singularidade, ha uma busca de abertura para a compreensdo do
mundo e das coisas. Para Callado, “assim a experiéncia do barroco salva a modernidade
do sentido, na arte, através da ideia do enigma, na imagem-escrita escolhida e
autorizada para decifrar o singular, disperso na condi¢gdo humana: ‘toda arte moderna ¢
alegorica’.”™® E, nessa alegoria se esconde sob um plano obscuro, a ideia e o préprio
fendmeno numa comunicacao (ao modo leibniziano segue sob a estrutura metafisica que
envolve a substancialidade). Termo esse que sera desenvolvido mais adiante. Agora,
cabe ressaltar as palavras de Callado que diz que “na representacdo das ideias estdo
salvos os fendmenos por mais obscuros que parecam. E objetivo do método da
apresentacdo permitir que eles sejam reconhecidos pelas ideias. Dentro desse modelo
metodico a estrutura de colagem da criagdo de Benjamin é concebida como um
plano.”*” Sem perder o tracado das linhas dessa argumentacdo na origem do drama
barroco, € preciso perguntar em que consiste a sustentacdo desse plano em Benjamin?

Uma perspectiva nos inferiu Callado, a saber:

E o que podemos deduzir do esforco desse pensador que igualmente
ndo poupa o0 empenho do leitor, na intencdo do alcance ao seu

15 Benjamin, p. 58 — 59.
16 Callado, 20086, p. 107.
7 Callado, 20086, p. 117.

Fortaleza — Volume 10 — Ntimero 17, Jul./Dez. 2017
ISSN: 1984-9575



Polymatheia — Revista de Filosofia 39

pensamento, fragmentado lucidamente, para ndo se deixar esmagar
por nenhuma hegemonia, 0 que na verdade ele soube evitar. Essa
opcdo recupera a percepcdo para além do método sistemético da
filosofia tradicional e consegue descobrir 0 que existe de singular no
fragmento que aponte para o universal, na medida em que esse recurso
se apoia na teoria da moénada leibniziana.™®

E é sobre a monada'® que em resumo trataremos agora. Para Leibniz, o que ha de
verdadeira unidade sdo atomos de substancia privado de partes, o que constitui unidades
reais que agem dinamicamente, sendo as fontes das acfes. Assim sendo, 0S primeiros
principios de formacéo das coisas, e 0s ultimos elementos postos a anlise das series das
coisas substanciais que ha no mundo. Nesse sentido, o que ha sdo pontos metafisicos ou
de substancias que assumem a condicdo extremamente metafisica de unidade. Essas
consideracBes sobre as unidades reais sdo dirigidas as ménadas, como uma substancia
simples, sem partes que atua como realidade de tudo que existe, por assim dizer, —
atomos substanciais ou metafisicos. Para Leibniz, ndo h4 como se conceber um modo
que possa a substancia vir a perecer e, ademais, possa comecar naturalmente.?’ A isto,
abrange uma relacdo instantanea que envolve um comeco e um fim, isto €, na acepcéo
de Leibniz, comeca por criacdo e s6 pode acabar por aniquilacdo. E aqui, inclui-se a
relacdo do composto ao qual comeca e acaba por partes; diferentemente do simples que
em sua estrutura em si ndo contém partes. Ademais, configuram-se como elementos
metafisicos reais da natureza onde possuem qualidades que, diante da existéncia da
variedade de coisas no mundo, diferenciam entre si em grau maior ou menor.”* Em

resumo, atomos espirituais dotados de atividade.

18 Callado, 2006, p. 118-119.

19 Leibniz terminard por proponer un nuevo término, ‘ménada’, para designar aquello que considera la
realidad primera, verdadero elemento fundador de aquello que nosotros llamamos, sin saber muy bien que
es, la realidad.” (BURBAGE Y CHOUCHAN, 2002, p. 15). « Leibniz, eventualmente, propde um novo
termo, “moénada”, para descrever aquilo que considera a realidade primeira, o verdadeiro elemento
fundador daquilo que os outros chamam, sem saber muito bem que é, a realidade. »

20 Cf. §§ 4-6 da Monadologia. Ver § 89 da Teodiceia.

21 Com a existéncia de uma variedade de coisas (ménadas) no mundo, estritamente, elas diferem entre si
em qualidades. As diferengas sdo as variedades que estdo nas proprias substancias simples
(intrinsecamente tem origem em um principio interno), onde individualmente ha sucessdo continua,
consequentemente, sem ser causada por uma fonte externa. Nesses termos, a sucessdo, propriamente a
substituicdo de um estado por outro, envolve multiplicidade que estd na unidade simples. E, que Leibniz
designa sendo a acgdo propria que consiste em expressar 0 Universo sob um determinado ponto de vista,
exatamente pela maltipla unidade interna, e, contudo, Leibniz vem a denominar de percepgao.
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Acrescentamos ao leitor que o espirito é muitas vezes abordado por Leibniz
como sendo uma alma virtualmente reflexiva. Trata-se de abordarmos o termo espirito
como sendo uma substancia capaz de agir por si mesma, no entanto, constitui limitada
diante da substancia primeira (Deus). Por conseguinte, o espirito constitui uma
expressao do universo, nas palavras de Leibniz, uma expressao viva do universo.

Em decorréncia, a passagem de uma percepcdo (Wahrnehmung) a outra nos €
perfeitamente garantida por haver nas ménadas multiplicidade sem partes.?> Agora,
como essas multiplicidades sdo internas nas monadas e por ndo sofrerem influéncias
externas, ocorre que uma distin¢do entre uma modnada e outra se constitui pela qualidade
que mantém uma interligacdo entre as substancias, — uma comunicacdo. E, esta
comunicacdo estd na ordem estabelecida em toda multiplicidade em volto aos
fendmenos e seus atributos. Para esta ordem, “o estado transitério que envolve e
representa uma multiplicidade na unidade, ou na substancia simples, outra coisa ndo é
sendo 0 que se denomina Percepcdo, que se deve distinguir da apercepcdo ou da
consciéncia, [...].” 2 Cabe ressaltar que esses dois conceitos nos é notério para nos
aproximar do universo conceitual de Benjamin, sobretudo, ao préprio conceito de
percepcdo. Uns dos elementos que justificam um sobrevoo a Leibniz.

Na percepcdo temos a persistir com éxito a substancia no finito atual,?

mas, ao
mesmo rigor que o estado finito permanece na representacdo de um dado fendémeno,
temos um movimento de apercepcdo. Nesse sentido, em decorréncia de um infinito
atual, temos um campo de possibilidades que envolvem a acdo de toda alma. Entdo,
nesse envolvimento temos a acdo da alma a constituir o universo de uma forma

determinada. Dito de outro modo, a acdo da alma deve envolver sob um determinado

22 A substancia simples existe com percepcdo, e como mencionado, ela ndo pode perecer t&o pouco
subsistir sem alguma afeccdo (propriamente a sua percepcdo). Por tanto, na substancia simples ndo se
pode encontrar nada além de percepces e suas modificaces; propriamente, é 0 que consiste em todas as
acles internas das substancias simples. Sabemos que as ménadas criadas contém em si uma perfeicdo
(ékhousi to entelés) e tem uma suficiéncia (autarkeia), que especificamente as torna fonte de suas acdes
internas e, por isso podem ser consideradas como Autdématos Incorpéreos.

2 (Leibniz, 2009, p. 27).

24 Cabe ressaltar aqui o paragrafo 44 de A Monadologia: “E necessario que, se ha uma realidade nas
Esséncias ou possibilidades ou, entdo, nas verdades eternas, essa realidade esteja fundada em algo
existente e atual; e, por conseguinte, na existéncia do Ser necessario, em que a Esséncia contém a
existéncia ou no qual é suficiente ser possivel para ser atual (Teodicéia §§184; 189; 335).” (Leibniz,
2009, p. 32-33).
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ponto de vista o universo. Tendo em vista que: “a acdo do principio interno que provoca
a mudanca ou a passagem de uma percepcao a outra, pode ser denominada Apeticio. E
verdade que o apetite ndo pode sempre alcancar completamente toda a percepcao a qual
tende, mas sempre obtém alguma coisa, chegando a percepcdes novas.”?

A apeticdo ou mesmo uma inclinag&o, constitui o principio de mudanca interna
na alma que tende a novas percep¢des segundo a tendéncia continua a uma melhor
harmonia; em outras palavras, a apeticdo trata-se da mobilidade das almas em exprimir
percepcOes segundo uma harmonia interior. Dessa forma, a acdo do principio interno na
alma, provoca a passagem de uma percepcao a outra. E, portanto, podemos mencionar
que no estado de apercepgdo o espirito € provocado por uma mudanca interna, isso
devido as diversas percep¢des possiveis, empreendidas no tempo. Ainda, sob o designio
da ideia e do conceito. Assim, “as ideias se apresentam ndo em Si mesma, mas
unicamente através de um ordenamento de elementos materiais (dingliche Elemente) no
conceito. As ideias ordenam virtualmente os fenémenos, sdo portanto, sua interpretacéo
objetiva.”26

Agora, constitui uma interpretacdo objetiva que possibilita o existir. O existir
torna-se a realidade possivel positiva em decorréncia da perfeicdo. A perfeicdo implica
que o algo existente seja uma esséncia que se iguala a quantidade de realidade positiva.
O existir ¢ um finito em meio ao infinito. Entdo, as projec6es de um dado fendmeno no
tempo nos revelam o existir fundamentalmente atual. Assim, temos a expressdo do
fendmeno na ideia,?’ e com esta, temos as condicdes de possibilitar as associagdes de
fendmenos; garantido por uma acéo dinamica do ato perceptivo para o aperceptivo. Para
essa acao dinamica, incluso na percepcdo, temos uma ordem que atualiza o virtual no
ato finito do perceptivo fenbmeno. Ndo obstante, podemos dizer que o real € uma

harmonia entre as substancias [a unidade real], do contrario, os fenémenos sao ilusorios.

% Leibniz, 2009, p. 27.
% Callado, 20086, p. 123.
%" Diz-nos Leibniz: ‘o conhecimento detém o detalhe das ideias’. Cf. em A Monadologia.
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Assim, a exemplo, podemos considerar que para Leibniz, a linguagem?® é uma forma de
acesso a realidade.?®

Nesse entendimento em que ha percepcbes novas podemos ter uma consciéncia
reflexiva dos fenémenos no movimento de um infinito atual. O entendimento do infinito
(este atual como processo de forca® vital) constitui muito sélido, para a devida
compreensdo do que venha a ser uma monada (aproximada ao universo benjaminiano);
ou seja, entendendo esse processo que tem por base uma unidade que é um principio.
Agora, é um principio que é meio, mas que ndo é fim, pois, contém o préprio infinito.

A mdnada é o que permite uma condi¢do para a substancialidade. Essa condi¢éo
s30 unidades finitas que se harmonizam®. E, por conseguinte, permite ter uma forca
vital que inclui dentro de si a propria nocdo de infinito. Melhor dito, reflete uma
verdadeira unidade que dura continuamente em forma de perfeicdo. A unidade é o
préprio infinito. Sobretudo, no que se refere ao sentido de verdade, o Leibniz vem a
mencionar que em toda verdade o predicado esta contido no sujeito. Cada verdade e
cada proposi¢do sdo remetidas, por assim dizer, ainda a pluralidade, do qual todo o
saber finito remete ainda a uma relacdo com o infinito. E as verdades estdo sempre em
um acordo necessario, em pleno fluxo perene. Segundo Leibniz, “pois é seguro que se

achara sempre que uma verdade concorda com a outra.”*

%8 Nesse contexto, a lingua characteristica universalis de Leibniz busca construir uma linguagem para a
expressao de toda a realidade.

29 «I eibniz estava consciente de uma profunda conexdo entre a capacidade humana para a linguagem ¢ a
capacidade de compreender a realidade”. RUTHERFORD, D. “Philosophy and language in Leibniz.” In
The Cambridge Companion to Leibniz. Ed. by Nicholas Jolley. Cambridge: Cambridge University Press,
2006, p. 224.

%0 | eibniz escreve em Reflexdes sobre o progresso da verdadeira metafisica e particularmente sobre a
natureza da substancia explicada pela forga, (1694), a seguinte passagem: “Para esclarecer essa nogao,
aqui direi que a reflexdo sobre o conceito de for¢ca (a qual atribui uma ciéncia especial que pode ser
denominada Dindmica) é de grande auxilio para a compreensdo da natureza da substancia. Essa forca
ativa é diferente da faculdade dos escolasticos, que consiste apenas em uma possibilidade aproximada de
acao e que nela mesma estd morta, por assim dizer, e inativa, a menos que seja excitada por algo exterior
a ela. Mas a forca ativa envolve uma enteléquia, ou uma atividade; estd a meio caminho entre uma
faculdade e uma aco, além de conter em si mesma um certo esforgo ou conatus. E levada a agéo por si
mesma sem qualquer necessidade de auxilio, desde que nada impega.” Fonte: GERHARDT, C.I. (org.)
Die Philosophischen Schriften von Leibniz. 7 vols. Hildesheim: Olms. 1977. Cf. www.leibnizbrasil.pro.br
- trad.: Fernando Barreto Gallas.

! Embora mencione “unidades finitas”, o leitor deva entender o termo, ndo como uma quantidade, mas
como uma qualidade em decorréncia do melhor possivel, portanto, um fluxo para o préprio infinito.

%2 Carta ao P. Bouvet, 2. 12. 1697, in G. W. Leibniz, Discours sur la théologie naturelle des Chinois,
Paris, L’Herne, 1987, p. 172.
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Ao universo benjaminiano, temos o saber®® como posse, 0 saber visa o
particular, mas no seu especifico ndo atinge a unidade desse particular; pois o0 que esta
presente numa precoce unidade do saber, constitui nesse particular, uma coeréncia
mediata advinda pelo equilibrio dos conhecimentos parciais. Diferentemente, na
esséncia da verdade temos que “a unidade é uma determinacio direta e imediata™*.
Consiste em dizer que por uma determinagdo direta, entdo, a verdade ndo pode ser
questionada. Assim, para Benjamin “a verdade resiste a qualquer interroga¢do”. Em
aproximacdo a Leibniz, ou mesmo numa juncdo de perspectivas, a verdade € resistente,
pois € seguro que ela concorda com outra. Portanto, nesses termos, Benjamin nos diz:
“0 saber pode ser questionado, mas ndo a verdade.”*

Disto, temos que entender que h&d um processo que se mantém a constituir como
infinito, portanto, temos que compreendermos a unidade na multiplicidade. Em termos
no que consiste a substancialidade, temos que a perfeicdo (uma qualidade simples)
constitui ao entendimento um infinito atual. E, portanto, estd garantido entre uma
infinidade de universos possiveis. Agora, 0 que permanece verdadeiramente é 0
universo com o maior grau de perfeicéo.

H& um devido processo que se da como forma de encadeamento ldgico que
formaliza as possibilidades existenciais de fendmenos e de seus atributos. Bem, em
referéncia a uma verdadeira unidade que se mantém atualizada constantemente com
graus de potencialidades.

Nesse entendimento, temos uma acdo de vitalidade onde o infinito mantém o

|36

processo de virtualidade em uma dimensdo do real™, constantemente atualizado em

decorréncia de um principio verdadeiro, ou seja, a monada. Agora, € um principio que

%% E notorio ressaltar que para Benjamin: “A tese de que o objeto do saber nio coincide com a verdade
revela-se, sempre de novo, uma das mais profundas intui¢cdes da filosofia original, a doutrina platénica
das ideias.” Cf. em a Origem do drama barroco alemdo, p. 52.

% Benjamin, p. 52.

% Benjamin, p. 52.

% para o fil6sofo alemdo, o real constitui um campo de formas substanciais como também de forcas que
expressam a vida como uma unidade. Nesses termos, podemos inferir que ndo ha linguagem sem unidade.
Uma unidade que preconiza a organiza¢do do conhecimento para o progresso da ciéncia. Em outras
palavras, para Leibniz, a linguagem torna-se um papel essencial para o desenvolvimento do conhecimento
cientifico.
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se atualiza, mas ndo obstante, em uma constituicdo simples na natureza.*” O simples
aqui deve ser entendido como uma relacdo harmoniosa de elementos substanciais
geradores da natureza. De modo que o simples pode ser entendido como uma qualidade
das monadas. Assim, a natureza pode ser compreendida como substancial. Com esses
termos, o que ha no simples é um atrativo agregado que se mantém ativos através dos
graus de potencialidades que se constituem em um atual finito e se harmonizam na
plenitude como meio ao infinito.

Nesse sentido, o filosofo Leibniz aborda sobre uma verdadeira unidade que é
substancial por si. Uma unidade substancial que ndo pode advir da matéria. Portanto,
Leibniz vai pensar em um novo sistema® da natureza a partir de uma unidade que se
harmoniza.

Esta unidade € produtora de acdo. Agora, € uma acao continua, mas que nos
possibilitam percepcdes que se mantém finitas no tempo de uma predisposicdo ao
infinito. E ademais, pode ser perfeitamente perceptivo pela variacdo de fendmenos e de
seus atributos que ha no mundo. Um dado fenémeno se mantém finito quando é
exatamente percebido e, consequentemente, por mais que ndo se tenha nenhum
conhecimento sobre ele. Assim, quando percebemos um fendbmeno «A», tdo logo ha
uma predisposicdo para um fendmeno «Bx» ainda ndo perceptivo, pois esse se constitui
no campo do infinito. O fendmeno perceptivo esta para a ordem do tempo atual, e,
portanto, finito. E, tanto como um fendmeno ndo perceptivo se constitui na ordem da
contingéncia, ao qual se verifica uma circularidade continua que envolve a subjetividade
e a objetividade, absorvida na perfeigdo que é o infinito.

A contingéncia que se aborda aqui nos conduz ao fendmeno ndo perceptivo
implicar uma possibilidade, advinda do infinito se ndo houver contradicdo, seguindo
ainda o preceito que a sua existéncia ndo decorre de sua esséncia. Desse modo, Leibniz

concebe que somente a substancia primeira [Deus] ndo é contingente, muito embora ndo

% « Natureza e Representacdo parecem completamente indissociéveis: a representagdo estrutura a
natureza substancial, habita-a e ndo traz simplesmente nela a imagem do mundo; inversamente, a natureza
torna-se inteligivel quando a apreendemos como representagdo ». Cf. Jalabert, Huguette. La fonction
explicative de la notion de “représentation” dans 1’ontologie de Leibniz”, Studia Leibniziana, 1968, p.
130.

% Um sistema que vem a caracterizar a monada como agente existente que age fundamentalmente para
realizacdo de si mesmo, enquanto natureza completa.
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percebemos um determinado fendmeno, ndo significa que ndo possa existir. A
existéncia do fendbmeno envolve o termo qualidade susceptivel de ser pensado sem
contradicdo, o que constitui um grau de perfeicdo e, por assim dizer, é limitado
enquanto perceptivo. Agora, o mais alto grau de perfeicdo ou graus de potencialidades
sem limites, corresponde ao infinito (perfeicdo em absoluto) que advém da substancia
primeira;*® por conseguinte, segundo Leibniz todos os possiveis dependem unicamente
do entendimento divino e, as coisas atuais dependem também de sua vontade; contudo,
os fenémenos ndo perceptivos permanecem em circularidade continua, tendo em vista o
estado de apeticdo advindos da perfeicdo absoluta, do préprio infinito. Os possiveis nos
colocam no exercicio ao novo, ou mesmo nos possibilita um recomeco, e, nesse sentido
nos aproxima ao que Benjamin vai chamar de uma abertura. Assim, nos infere Callado
que “a abertura (Unabgeschlossen) ao recomego ¢ o lugar da possibilidade e da
felicidade (Gluck), pois nele o pensamento encontra o seu elemento, sua dinamica
criativa.”*

Contudo, o texto aqui, nos direciona para um entendimento que na composi¢do
de fenbmenos se verifica um atual finito, sobretudo, com uma extrema relacdo no
campo do infinito que se produz através de uma percepcdo a outra. E a partir de entéo
que objetiva-se compreendermos como se da uma passagem de uma percepcao a outra.
Portanto, empreendermos a afirmacéo que ha uma comunicacao das substancias, como é
0 que sugere o texto de Leibniz: Systeme nouveau de la nature et de la communication
des substances, aussi bien que de ['union qu’il y a entre ['dme et le corps.** Neste texto,
o filosofo Leibniz busca apresentar a compreensdo de um novo sistema da natureza.
Isso, ao qual podemos empreender a comunicacao das substancias em uma ordem de um
infinito atual.

Mas, é justamente ao nos referirmos a passagem de uma percepcao para outra,
que temos uma aproximacdo a Benjamin no que envolve o seu conceito de despertar.

De modo que segundo Callado:

% Devemos aqui ressaltar as palavras de Leibniz (2009, p. 33): “Assim, apenas Deus é a unidade
primitiva, ou substancia simples originaria da qual todas as Mdnadas criadas ou derivadas sdo producdes
e nascem, por assim dizer, por Fulgura¢@es continuas da Divindade de momento em momento, limitadas
pela receptividade da criatura, a qual é essencial ser limitada (Teodicéia §§ 382 - 391, 395, 398).”

“0 Callado, 2006, p. 122.

! Texto publicado no Journal des Savants, de 27 de junho de 1695.
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0 conceito benjaminiano de despertar (Erwachen) situa-se no estagio
intermediario entre a consciéncia onirica (Traumbewusstsein) e sua antitese —
a consciéncia desperta (Wachbewusstsein), e constitui a dimensdo da
consciéncia dialética que vai permitir a diagnose e o tratamento para 0s
fendmenos de indefinicdo e deslocamento de sentido, paradoxalmente
emoldurados pela aura do sonho utdpico da civilizacdo ocidental — o
progresso — que é fundador, na realidade, de desagregaco.*

Podemos adentrar nos liames filosoficos de Leibniz e verificar uma
comunicacdo entre a alma e o0 corpo em uma mesma harmonia em que ha entre a
unidade e a multiplicidade. E ademais, tendo através da monada uma condicdo para a
substancialidade em que possibilita uma nova visdo da natureza. E a partir desse texto,
(Systeme nouveau de la nature et de la communication des substances, aussi bien que
de ['union qu’il y a entre ['dme et le corps), empreendemos que hd uma mesma relacao
de harmonia em uma compreensdo que a unidade se afirma na multiplicidade; assim,
como ha em um mesmo entendimento, uma relacdo de comunicacdo das substancias,
como ja mencionado, a exemplo entre o corpo e a alma.

Todo esse contexto da ménada nos permite vislumbrar o universo filoséfico
benjaminiano e, em particular, “a teoria da ménada pode explicar as relacdes politicas
elaboradas por Benjamin, porque ela explica primeiramente a situa¢do concreta do
homem na interagdo corpo-alma [...]”.** Mas, néo podemos esquecer-nos de mencionar
sobre a polarizacdo basica que vislumbra a histéria como natureza, e propriamente a
politica como anti-histéria. O que conjectura aqui uma antitese como fundamento
derivado de uma configuragdo que permite evidenciar a visdo do mundo como
imanéncia absoluta. E nesse particular, é possivel sobressair a estrutura do drama
barroco. Sua estrutura se revela como figura circular, tendo como ponto central a
imanéncia e como horizonte desdobravel na sua expressdo de extremos fundamentais,
temos a visdo da histéria como natureza cega e, a visdo da politica como histéria
estabilizada. De modo que a expressdo € advinda da ideia que se produz como forma.

Em decorréncia, inclui aqui afirmar que a forma do drama barroco constitui uma ideia.

*2 Callado, 2006, p. 146.
*3 Callado, 2006, p. 130.
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Segue entdo, minimamente, compreender e retornando aqui 0 que queremos
dizer com a palavra “ideia”. Verifica-se em Leibniz que “la idea no consiste en un acto
de pensamiento sino en una facultad,”** «a ideia ndo consiste em algum ato de pensar,
mas sim na faculdade de o exercer», o que por sua vez, tem como exigéncia “cierta
facultad préoxima o facilidad de pensar en la cosa” «certa faculdade ou facilidade
proxima de pensar sobre uma coisa»; havendo no individuo sob sua interacéo
corpo/alma, algo “que no s6lo conduzca a la cosa, sino que ademads la exprese” «algo
gue ndo sO conduza a coisa, mas também a exprima.

Desse modo, busca-se entender que:

Se dice que espresa una cosa aquello en 16 que hay respectos
(habitudines) que responden a los respectos de la cosa que va a
expresarse. Pero esas expresiones son varias, por ejemplo las medidas
de la maquina expresan la maquina misma, la proyeccién de la cosa
sobre un plano expresa el sélido, el discurso expresa pensamientos y
verdades, las cifras expresan numeros, la ecuacion algebraica expresa
circulos u otras figuras. Y lo que todas estas expresiones tienen en
comun es que sélo por la contemplacion de los respectos de aquello
que expresa podemos llegar al conocimiento de propriedades que
corresponden a la cosa que va a expresarse. De ahi resulta evidente
gue no es necesario que aquello que expresa sea igual a la cosa
expresada, siempe que se conserve alguna analogia para los
respectos.”

Seguindo este preceito Leibniz nos conduz para a reflexdo do que ha de comum
nas diversas expressdes. O comum aqui nos conduz, na estrutura metafisica, ao simples
no qual inclui em si mesmo o principio do melhor, — a caracteristica da primeira
substancia. Assim, na estrutura metafisica a ideia € ménada, e nela ja esta constituida
(em si) a imagem do mundo. O que devemos entender como preestabelecida a

representacdo*® dos fenémenos como interpretacéo objetiva.

* Cf. para este paragrafo, o texto ;QUE ES IDEA? (1678) em G. W. Leibniz. Escritos filos6ficos.
Edicidn de Ezequiel de Olaso. Madrid. A. Machado Libros, 2003, p. 208-209.

* Cf. G. W. Leibniz. Escritos filosoficos. Edicién de Ezequiel de Olaso. Madrid. A. Machado Libros,
2003, p. 209.

*® Para Jalabert, pois, « E claro que a representacio no é em absoluto encarada, antes de mais, como uma
réplica, como apreensdo de uma variedade no objeto, mas como um principio suficiente de evolugao
autbnoma, como uma estrutura originaria, como um fundamento, uma natureza. ». Jalabert, Huguette. La
fonction explicative de la notion de “représentation” dans 1’ontologie de Leibniz”, Studia Leibniziana,
1968, p. 128.
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O caracter primordial da representacdo significa a pertenca do
representante, enquanto tal, a economia de toda a Natureza. Deste
modo, a representacdo esta no centro de uma concepc¢do dinamica da
natureza por meio da qual Leibniz ndo sO restabelece toda uma
filosofia da natureza®’ como elabora uma ciéncia fundada do devir.*®

Ademais, seguindo uma ordem hierarquica, no que envolve a clareza das ideias,
sobretudo, na distin¢cdo do perfeito; assim, mais completa sera a representacdo nelas
contida. Por isso, na forma do drama barroco alemé&o tende-se a preservar a imagem do

belo. Na perspectiva de Arthur Bartholo, e, a exemplo,

a propria concepcao de obra de arte as mostra como monadas, ou seja,
visdes de mundo fechadas em si mesmas, descontinuas entre si, que
ndo se comunicam exteriormente com nenhuma das outras, mas com
base em seu préprio interior, comunicacdo a ser encontrada pelo
trabalho interpretativo e expositivo da critica de arte. A obra de arte
revelaria uma historicidade que lhe é imanente. A imagem do mundo
contida na ideia, entdo, daria conta da multiplicidade dos fenémenos e
do seu carater fragmentario, mas apenas na medida em que ela é
concebida como imagem dialética.*

Desse modo, aproximando o universo filos6fico de Leibniz com Benjamin,
compreendemos que cada ideia contém a imagem do mundo e como representac&o>’
bem-sucedida diante das possibilidades que envolvem o ciclo dos extremos, sobressai 0
melhor, ao qual é virtualmente percorrido. O melhor se mantém oculto entre os
extremos que estdo contidos numa obscuridade, onde a origem segue como parte do
processo do desenvolvimento e, como elemento de configuracdo da ideia. E na
obscuridade das ruinas que também se revelam conteudos de verdade, sob a estrutura

alegorica, o detalhe, o fragmento, da sua propria origem.

" « Deleuze sublinha o esforco de Leibniz para fazer da natureza uma ordem explicativa dotada de uma
ciéncia propria, por contraposicdo o matematismo de Descartes, que a esvaziava de sentido como ordem
prépria de acontecimentos. » Cf. Deleuze, G., Spinoza et le probléme de [’expression, p. 13.

*8 Cardoso, Adelino. Leibniz segundo a expressdo, 1992, p. 71.

* Arthur Bartholo. Benjamin e Kierkegaard: uma contraposicdo a partir do prefacio da origem do drama
barroco aleméo. Trama Interdisciplinar, Sdo Paulo, v. 5, n. 2, p. 123-145, ago. 2014, p. 136.

%0 Segundo Huguette Jalabert, « E necessério, portanto, chamar a atengdo de que a ideia Representagio
pertence intimamente em Leibniz aquilo que se poderia chamar uma «ciéncia da Natureza», susceptivel
de se opor, como tal, a uma «ciéncia da consciéncia». » Cf. Jalabert, Huguette. La fonction explicative de
la notion de “représentation” dans 1’ontologie de Leibniz”, Studia Leibniziana, 1968, p. 123.
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A estrutura e o detalhe em ultima andlise estdo sempre carregados de
historia. O objeto da critica filosofica é mostrar que a funcéo da forma
artistica é converter em contetdos de verdade, de carater filosofico, os
contetdos factuais, de carater histdrico, que estdo na raiz de todas as
obras significativas. Essa transformacdo do contetdo factual em
contetdo de verdade faz do declinio da efetividade de uma obra de
arte, pela qual, década ap6s década, seus atrativos iniciais vdo se
embotando, o ponto de partida para um renascimento, no qual toda
beleza efémera desaparece, e a obra se afirma enquanto ruina. Na
estrutura alegoérica do drama barroco sempre se destacaram essas
ruinas, como elementos formais da obra de arte redimida.”

Tratar a origem como parte do processo, significa dizer que é incompleto e
inacabado, o qual segue contido no fendmeno que determina a forma para qual uma
ideia se confronta com o mundo. Assim, temos a ideia do drama barroco, sua
atualizacao se da na historia. E nesse particular, a exemplo, temos a ideia em confronto
com o mundo histdrico, numa relagdo que atinja a plenitude diante da totalidade de sua
historia. Ndo obstante, a origem ndo é o elemento a se destacar dos fatos, mas constitui
a relacdo com sua pré e pos-histéria. O que nos conduz a indagar que Benjamin esta
consciente para com a identidade da forma do drama barroco aleméo sob o seu objeto e
contetido, — a prépria historia, no particular em que a época a compreendia. De certa
forma, observando a virtualidade do ciclo dos extremos, assim, ‘“‘uma vez observado
esse Ser redimido na ideia, a presenca da historia natural inauténtica — pré e pds-histéria
— permanece virtual.”2

Na concepgdo do drama barroco como forma, temos como procedimento
elementar o isolamento dos fenémenos em seus elementos e, por sua vez, tem-se como
particular sublinhar dos elementos 0s seus aspectos extremos. Dos seus extremos surge
um singular obscuro que precisa ser unificado de seus préprios fragmentos. Para que o
drama barroco aleméo tenha uma interpretacdo, “[...] a orientacdo necessaria para os
extremos [...] dirige a pesquisa para a visdo completa e imparcial do proprio objeto [...]
ela se deixa guiar pelo pressuposto de que os elementos aparentemente difusos e

heterogéneos vao acabar se unindo, nos conceitos adequados, como partes integrantes

*! Benjamin, 1984, p. 204.
°2 Benjamin, 1984, p. 69.
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de uma sintese.”®® Contudo, tenha uma interpretacdo que conduza a aproximacéo dos
fendmenos e das ideias a uma mesma unidade. Nas palavras de Benjamin, “a ideia
absorve a série das manifestacdes historicas, mas ndo para construir uma unidade a
partir delas, nem muito menos para delas derivar algo de comum. N&o ha nenhuma
analogia entre a relagcdo do particular com o conceito e a relagdo do particular com a
ideia.” Sendo esta unidade monadoldgica (preestabelecida) que impde a vida em
direcdo ao novo sob uma nova configuracdo. Visto que entre os extremos ha elementos
que estdo presentes constituidos na propria historia — na configuracdo concreta do
mundo. Séo elementos opostos que envolvem o puramente material e o absolutamente
espiritual; a subjetividade/objetividade, a alegoria, a tragédia, o bem e o mal, entre
outros.

O que nos permite adentrarmos ao conceito de percepcdo como uma
representacdo da multiplicidade na unidade, ou mesmo da expressdo como um
determinado ponto de vista. Assim, é possivel extrair do universo da monadologia
leibniziana e bem proximo a Benjamin, na concepcao do barroco alemao, — o universal
como ideia. Ndo obstante, é possivel indagar que a ideia é descrita como uma
configuracdo no qual o extremo se encontra com o extremo. Porque, nesse aspecto
monadol6gico podemos inferir uma interpretacdo que o real constitui substancias
simples; e, suas modificagcbes sdo medidveis entre o infinito e o finito como dobra. O
que contempla o existir fundamentalmente atual. Desse modo, abre-se um caminho para
uma distingcdo entre fendmenos reais e imaginarios; 0 que para uma interpretacdo do
barroco alemao, temos que nos colocar no exercicio de compreender a harmonia entre
linguagem e pensamento. Na teoria da linguagem, sobressai a unidade entre o barroco
da palavra e o barroco da imagem.

Na origem do drama barroco alemdo nos é importante destacar a questdo
implicitamente da dobra que vai ao infinito, sobretudo, o préprio infinito na concepcéo
de Benjamin, onde este nos leva a um sobrevoo a Leibniz. Ademais, nossa abordagem
sobre 0 tema também nos conduz para o conceito de ménada, sobressaindo como dobra

a abertura infinita do finito; o que rege a possibilidade de recomecar em cada moénada,

>3 Benjamin, 1984, p. 82.
> Benjamin, 1984, p. 68.
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como elementos atuais infinitamente pequenos que expressam o mundo. E, sobretudo,
na expressdo da natureza especifica de sua forma prética revelada pela percepcao
sensivel.

Da percepcédo sensivel, no seu micro detalhe saird a revelacdo de aspectos da
realidade até entdo desconhecidos para 0 homem. Nesse &mbito, Benjamin nos fornece
um exemplo, a saber, “é evidente, pois, que a natureza que se dirige & cAmara nao é a
mesma que a que se dirige ao olhar. A diferenca esta principalmente no fato de que o
espaco em que o homem age conscientemente € substituido por outro em que sua acéo é

% Ademais, isto permite também um avanco do conhecimento humano.

inconsciente
“Pois os multiplos aspectos que o aparelho pode registrar da realidade situam-se em
grande parte fora do espectro de uma percepcdo sensivel normal”®® No entanto,
Benjamin define, por meio de alguns enunciados, dois conceitos de percepc¢do sensivel
que irdo proporcionar uma relacdo especifica a recepcdo das obras de arte, a saber,
aquilo que restringe ao tatil, isto €, no seu aspecto sensitivo percebido pelos sentidos na
sua forma geral; e, 0 outro conceito condicionado a Optica, neste pormenor envolve tudo
0 que € apreendido pela visdo. Todavia, Benjamin discute e confrontam as duas formas
de andlise artistica com estas formas de recepcao, dai “pois ndo existe nada na recepcao
tatil que corresponda ao que a contemplacdo representa na recepcdo Otica. A recepcao

9957

tatil se efetua menos pela atengdo que pelo habito™" Tais explica¢cbes podem, contudo,

suscitar algumas observacdes frente ao dadaismo.

O dadaismo colocou de novo em circulacdo a férmula basica da
percepcdo onirica, que descreve ao mesmo tempo o lado tétil da
percepcao artistica: tudo o que é percebido e tem carater sensivel é
algo que nos atinge. Com isso, favoreceu a demanda pelo cinema, cujo
valor de distracdo é fundamentalmente de ordem tétil, isto é, baseia-se
na mudanca de lugares e angulos, que golpeiam intermitentemente o
espectador.”®

%5 Benjamin, 1996, p. 189.
%6 Benjamin, 1996, p. 189-190.
> Benjamin, 1996, p. 193.
*% Benjamin, 1996, p. 191-192.
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O cinema constitui aqui em nosso contexto um exemplo que possibilita extrair e
elencar elementos para conceituar a percep¢do em Benjamin. Além do mais, Benjamin
defende que “o cinema ¢é a forma de arte correspondente aos perigos existenciais mais
intensos com os quais se confronta o homem contemporaneo”.>® No individuo é preciso
recepcionar a verdade do conhecimento sensivel e, na sua forma efetiva, contudo, vindo
a superar a distracdo no ambito da estruturagdo do sistema perceptivo para um

aprofundamento da percepcdo e da experiéncia.

A recepcdo através da distracdo, que se observa crescentemente em
todos os dominios da arte e constitui o sintoma de transformacdes
profundas nas estruturas perceptivas, tem no cinema o Seu cenario
privilegiado. E aqui, onde a coletividade procura distragdo, ndo falta
de modo algum a dominante tatil, que rege a estruturacdo do sistema
perceptivo.”

Nesses termos, frente a concepcédo filosofica leibniziana, especificamente, sua
monadologia nos permite dizer que o que rege a estruturacdo do sistema perceptivo sao
dobras. E nesse entendimento, cada monada é constituido por uma infinidade de
pequenas dobras. Essas dobras sendo as micropercepgdes que representam o mundo,
pois ndo param de se fazer e se desfazer em todas as direcoes de forma obscura, —
confusa. Nesse particular, como se passa das pequenas percepcdes as percepgdes
conscientes? Uma indagacdo que nos permite ir ao universo da origem do drama
barroco alemao e, obter que uma percepgéo consciente ocorre por uma integracao de um
conjunto infinito de pequenas percepcbes desequilibrando a macropercepgéo
precedente, no que segue numa preparacdo para a seguinte. Aqui temos implicitamente
a unidade passado/presente/futuro em sua autossuficiéncia. E, ndo obstante, isto pode
ser visualizado na concepcao filoséfica de Benjamin através da figura representativa do
cinema, isto €, com seus elementos capazes de penetrar como instrumentos na estrutura

do real.

%9 Benjamin, 1996, p. 192.
% Benjamin, 1996, p. 194.
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Para Benjamin a filmagem, abolindo a distancia natural entre a
realidade dada e aquele que a representa [...], penetra em profundidade
na propria estrutura do real. [..] O cinema, enfocando os
comportamentos mais cotidianos dos individuos, revela suas acoes
mais inconscientes. A fragmentacdo do mundo moderno exige mesmo
esta apreensdo através de instrumentos. E que o cinema, ampliando o
mundo dos objetos com que tomamos contato, acarreta para Benjamin
um aprofundamento da percepcdo e da experiéncia. O proprio
processo técnico de producdo da obra de arte conduz a esta
metamorfose.*

Agora, esta metamorfose é no seu singular descrita através da macropercepgao e
nos detalhes que a compBe. Devemos entender a macropercep¢do como o produto de
relacBes diferenciais que se estabelecem em micropercepcOes; dito de outro modo, e
mesmo buscando visualizar tratasse de uma relacéo diferencial do tipo autossuficiente
que expressa uma grandeza determinavel, algo relevante ou notavel. Assim, de forma
preliminar podemos concluir que as relagdes diferenciais sempre selecionam as
pequenas percepcdes que envolvem o infinito e o finito, e temos como resultado uma
producéo ou obtemos uma percepgédo consciente no que configura para as passagens, as

vivéncias, o despertar, na origem do drama barroco — a propria ideia.
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