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ABARCA E O OFiCIO DE MOTORISTA:
UMA MITANALISE BACHELARDIANA

William Gustavo Machado'

Resumo: A filosofia da imaginacdo de Gaston Bachelard nos impele a pensar as manifestagdes
humanas em uma multiplicidade de sentidos. O estudo que aqui trazemos segue na esteira da
amplificacdo simbolica promovida pela fenomenologia bachelardiana, portanto, o que
perseguimos ¢ a conexdo de uma vontade de trabalho com o oficio de motorista em algumas de
suas nuances simbolicas. Fundamentados ainda na antropologia de Gilbert Durand, o qual nos
apresenta uma arquetipologia geral das manifestacdes imaginirias humanas, procuramos
relacionar uma espécie primitiva de vontade de conduzir aos oficios tanto de barqueiro quanto de
motorista, demonstrando o veiculo como uma atualizagao arquetipica da barca.

Palavras-chave: Imaginario. Trabalho. Arquetipologia. Gaston Bachelard.

L'ECORCE ET LE METIER DE CHAUFFEUR :
UNE MITALYSE BACHELARDIENNE

Résumé: La philosophie de l'imagination de Gaston Bachelard nous pousse a penser les
manifestations humaines dans une multiplicité de sens. L'étude que nous présentons ici s'inscrit
dans le sillage de l'amplification symbolique promue par la phénoménologie bachelardienne,
donc, ce que nous poursuivons c'est l'articulation d' une volonté de travail avec le métier de
chauffeur dans certaines de ses nuances symboliques. Toujours en s'appuyant sur l'anthropologie
de Gilbert Durand, qui nous présente une archétypologie générale des manifestations imaginaires
humaines, nous tentons de rapporter une sorte primitive de volonté de conduire aux métiers a la
fois de batelier et de conducteur, démontrant le véhicule comme une mise a jour archétypale du
barge.

Mots clés: Imaginaire. Travail. Archétypologie. Gaston Bachelard.
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Quando retorna vazia

Vem carregada de dor

Vivo num redemoinho

Deus bem sabe o que ele faz
A onde que me carrega

Ela mesma é quem me traz”

(Paulinho da Viola)

1 INTRODUCAO

O presente trabalho aborda a tematica do trabalho pelo viés mitico das filosofias
do imaginario, principalmente de Gaston Bachelard e Gilbert Durand. Concentrando-nos
especificamente no oficio de motorista, procuramos o fundo arquetipico e imagético
atuante em tal oficio. Acreditamos aqui que o motorista seja uma atualizagdo técnica? do
barqueiro. Sendo assim, percorremos um caminho que parte de uma breve mitanalise®
bachelardiana de Caronte e que ira desembocar em nosso atual oficio urbano, o de
motorista.

De inicio estdo expostos alguns principios daquilo a que Durand veio a chamar de
fungdo fantdstica, da imaginacdo, do imaginario; para que possamos ter em questdo

principios epistemoldgicos (e ontoldgicos) que nos situem em um horizonte pesquisante,

2~ Uma atualizagio técnica de um arquétipo consiste em ser uma manifestagio temporal € cultural de uma
imagem primordial. Uma vez que a um arquétipo ndo cabe uma representagdo na sua totalidade, o que faz
com ndo poderemos o conhecer integralmente, cabe a investigagdo dos seus rastros, das suas manifestacdes,
ou seja, cabe as pesquisas do imaginario perseguir apenas os produtos simbolicos resultantes de uma forca
arquetipica.

3~ A mitanalise é um conceito forjado por Gilbert Durand, discipulo de Bachelard, contudo parte do
proprio método particular deste de estudar as manifestagcdes culturais, as relacionando com todo um
repertério mitico e se utilizando de um vocabuldrio operatério proprio as perspectivas de estudo do
imaginario, tal como este ird ser formulado a partir do século XX. Uma mitanalise bachelardiana se utiliza,
portanto, das imagens as quais este filosofo em especifico se utilizara em suas investigagdes acerca do
imaginario.
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em um idedrio reflexivo ndo pré-determinante, mas imaginante, poético e, ainda,
fenomenologico. Partindo desse pressuposto, o que queremos ¢ a amplificagdo simbolica
do oficio que estd em pauta, o que nos remete ao que ainda Durand veio a encontrar nas
hermenéuticas de Bachelard, Jung e Cassirer: hermenéuticas instauradoras, que nao
reduzam o simbolico ao tedrico, mas, sim, que abram a imagina¢do imaginante € 0
pensamento reflexivo - aquele que volta atras - na busca dos sentidos e dos valores (ndo
s0 utilitarios, mas também oniricos) das atividades humanas.

Apobs essa exposicdo serdo apresentadas algumas consideracdes, construidas a
partir da pesquisa bibliografica acerca do imaginario da barca e que serdo costuradas com
o oficio de motorista ao final, as quais podem ser ainda ampliadas e aprofundadas em

posteriores pesquisas.

2 O IMAGINARIO E AS ATUALIZACOES TECNOLOGICAS

“O devaneio ¢ entdo um pouco de matéria
noturna esquecida na claridade do dia.”

(Gaston Bachelard)

Nos diz o filésofo da imaginag¢do, um “[...] principio da imaginacdo material: é a
matéria que comanda a forma” (BACHELARD, 1989a, p. 124, grifo no original). Para
realizar estudos acerca da imaginacgdo, seguindo a perspectiva de Gaston Bachelard, se
faz necessario compreender alguns principios como esse, o qual retira da forma um
império para colocar a for¢a da imaginacdo em um primeiro lugar, onde essa deforma
imagens dinamicamente ¢ pelas matérias do mundo. O filésofo nos provoca a pensar a
imaginagdo imaginante, criadora, e nao reprodutora, retirando-a de uma ontologia que a
descrevia apenas como formal, para reaparecer, entdo, como dindmica e material. Com
Bachelard, a imaginagdo estara no cerne de todas as germinacdes psiquicas humanas:

[...] a imaginag@o poética se revela de um alcance psicologico incalculavel.
Ela nos ajuda a reviver a inscricdo da linguagem ao centro mesmo do ser
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humano. A imagem poética faz da poesia uma ontologia poética. Ela é, apenas
para ela, um método de investigacdo do inconsciente total. Ela nos leva a
origem das linguas, a juventude sempre ativa da linguagem. O lirismo ¢
necessariamente um entusiasmo linguistico. A poesia, na gloria de suas novas
metaforas, ¢ sempre, tdo parcialmente que seja, uma criagdo de linguagem.
Quando um grande poeta falou, a linguagem recebeu uma promogao definitiva
(ROCHA et al., 2021).

Ligada a matéria, ela trava um dialogo, se dialetiza, pelas for¢as do contra ou do
repouso, pelos convites ou pelas exclusdes, ela imagina com a matéria. Sobre esse com
nos diz Bachelard (2003, p. 2): “a imaginagao nada mais ¢ sendo o sujeito transportado as
coisas”.

O filésofo nos diz ainda que “o imagindrio ndo encontra suas raizes profundas e
nutritivas nas imagens; a principio ele tem necessidade de uma presenca mais proxima,
mais envolvente, mais material” (BACHELARD, 1989a, p. 126, grifos no original). Se
tem assim ndo as dicotomias tdo distantes entre a imagina¢do ¢ o mundo real. A
imaginacdo estd na justa conexdo entre nos ¢ o mundo. Imaginamos mundos. Mundos
sonham em nods. A epistemologia utilizada para os estudos do imaginario ndo pode,
portanto, mais ser fundamentada nos principios tanto do cartesianismo, cujo separa
sujeito e objeto, corpo e alma, quanto na logica oriunda do aristotelismo e o seu principio
do terceiro excluido, ou ainda no préprio principio de identidade promovido por
Parménides - ser ou ndo ser: o imagindrio atua por paradoxos, com um terceiro incluido,
de modo que ndo exista a conjuncdo ou (BACHELARD, 2003) e ainda de forma difusa -
0 ndo-ser ndo existe para a imaginagdo. Paradoxalmente, diriamos ainda que um
adequado estudo da imaginagdo ndo pode ocorrer “por meio de uma leitura
epistemologica, mas sim por meio dos poetas de modo a buscar a compreensdo
principalmente pela orientacdo romantica e da naturphilosophie” (FONSECA et al.,
2021).

Gilbert Durand ird denominar esse processo, de troca entre a materialidade (e o
seu dinamismo) e a imaginagdo, de frajeto antropologico: “incessante intercambio que
existe ao nivel do imagindrio entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagdes

objetivas que emanam do meio coésmico e social” (DURAND, 2002, p. 27). Bachelard
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ira, inclusive, notar que os grandes sistemas filosoficos, as organizagdes de pensamento
dos mais famosos filosofos, sdo grandes sonhos, uma vez que o filésofo trabalha
percorrendo esse caminho entre essas duas polaridades, entre as mais profundas
obscuridades subjetivas e as clarezas objetivas higienizadas das manchas imagéticas. Nos
diz Nogueira (1994) que “o Trajeto Antropologico ndo ¢ uma descri¢do de uma relacdo, e
sim, um vetor dindmico”. Trata-se, portanto, de um dinamismo vivo, que estd em
constante deformagao.

Assim se chega para pensar o tema proposto aqui: um olhar para as manifestagdes
arquetipicas e as suas correlacdes com imagens ancestrais, antiquissimas. Se quer olhar,
através de uma variagdo tecnologica, o fundo criador humano e as suas vontades, que
dialogam mais no espago, e (um pouco) menos no tempo, com as imagens que tem seu
sentido na vontade de perenidade, construidas pela funcdo fantdstica®. Aqui menos
importa a linearidade do historicismo que as pressdes pedagdgicas, que forcam as
assimilagdes e acomodagdes, de inimeras formas, para as deformacdes criadoras da
imaginacao.

E com isso que se propagam estudos do imaginario, pensando pelas atualizagdes
imaginarias, dos mitos, dos ritos, dos arquétipos, dos simbolos, dos schémes®. A
imaginacao, difusa, vai se comunicar com o que ¢ ancestral, rasgando o tempo, negando-
o, dando a humanidade forca contra a morte. Imaginar ¢, por isso, ausentar-se, ¢ sair do
tempo cronologico: “Pela imaginagdo abandonamos o curso ordinario das coisas.
Perceber e imaginar sdo tao antitéticos quanto presenca e auséncia. Imaginar ¢ ausentar-

se, ¢ lancar-se a uma nova vida” (BACHELARD, 1989a, p. 3).

4~ A expressio funcdo fantastica pertence a Gilbert Durand, a qual é um sinénimo da palavra imaginagdo.
Cabe lembrar aqui que deve-se ao romantismo de Novalis a utilizagdo do termo fantdstico. Este, assim
como todo o movimento romantico, acreditava na poesia como uma saida para a crise filosofica de seu
tempo e assim apostou as suas forcas naquilo a que ele veio a denominar como fantdstica transcendental -
expressdo que viria a ser utilizada tanto por Bachelard quanto, mais tarde, por Durand na elaboragdo de
uma filosofia do imaginario.

5 Schéme ¢ um conceito durandiano baseado nos estudos de reflexologia. Segundo a teoria do
antropologo, os schémes seriam ontologicamente anteriores aos arquétipos, fundando estes, e estariam
intimamente relacionados aos reflexos dominantes (nutri¢ao, postural e acoplamento, em estado latente).
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3 ABARCA: COLECAO E TRANSPORTE

Segundo Gilbert Durand (2002), o automoével seria uma atualizagdo da barca:

Na consciéncia contemporanea informada pelo progresso técnico, a barca ¢
muitas vezes substituida pelo automovel, ou mesmo pelo avido. Maria
Bonaparte insistiu com razdo no carater hedonico e sensual do passeio de
automovel. O automodvel é um equivalente, enquanto refiigio e abrigo, da barca
romantica. [...] Haveria muito a dizer sobre o apego muito freudiano do homem
do século XX ao auto-refiigio, ao automovel amorosamente embelezado e
mantido. E que o automével também é microcosmo, tal como a morada anima-
se, animaliza-se, antropomorfiza-se. Sobretudo, feminiza-se como a morada
(DURAND, 2002, p. 252).

Trata-se de uma atualizag@o a partir de um arquétipo, um tipo de preenchimento
cultural, e por isso temporal, sobre uma forma “vazia”, ou melhor, sobre uma forma que
chama o seu preenchimento, dando, a humanidade que se utiliza dessa atualizacdo, o seu
trajeto antropologico, pelo movimento entre o real e o imagindrio. O que vale aqui
ressaltar € a visdo durandiana que coloca entdo o automdvel (a barca atualizada) como
primitivamente um repouso. E s6 apds o cumprimento dessa fungio de refugio que ele ira
se constituir enquanto um objeto de transporte, de movimento. Afinal, ¢ somente apos ser
continente que o carro pode entdo partir, com direcao.

J4 em Gaston Bachelard (2009) encontra-se a sugestdo, pelo mundo da palavra, de
que em tudo hd um fundo imagético, primitivamente feminino, em repouso, em um bem-
estar. “Amar as coisas em fun¢do de seu uso ¢ proprio do masculino. Sdo pedagos de
nossas agoes, de nossas agdes vivas. Mas ama-las intimamente, por elas mesmas, com as
lentiddes do feminino, eis 0 que nos conduz ao labirinto da Natureza intima das coisas”
(BACHELARD, 2009, p. 30). A intimidade ¢ uma constru¢do da feminilidade. A barca &,
pois entdo, um refigio, como nos diz Durand (2002). Aqui a “interpretacdo do simbolo da
barca ¢ entendida como topos, continente, lugar; e como berco, infantil, ou seja, de

manifestagdo do cuidado materno, feminino, lugar de repouso, descanso, entrega
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confiante e ingenuidade” (CARBONI, 2020). Bachelard nos alerta para as

racionaliza¢des que nos impedem de sonhar, por exemplo, as 4guas, os mares € 0s barcos:

Evidentemente, essa concepgao da viagem marinha tem imediatamente contra
si as explicagdes utilitarias. Queremos sempre que o homem primitivo seja
nativamente engenhoso. Queremos sempre que o homem pré-historico tenha
resolvido inteligentemente o problema de sua subsisténcia. Em particular,
admite-se sem dificuldade que a utilidade ¢ uma ideia clara e que ela sempre
teve o valor de uma evidéncia segura e imediata. Ora, o conhecimento util ¢ ja
um conhecimento racionalizado. Inversamente, conceber uma ideia primitiva
como uma ideia util é cair numa racionalizag@o ainda mais capciosa na medida
em que atualmente a utilidade estd compreendida num sistema de utilitarismo
muito completo, muito homogéneo, muito material, muito nitidamente
fechado. O homem, ai de nés!, ndo € 14 tdo racional! Ele tem tanta dificuldade
em descobrir o util como o verdadeiro... (BACHELARD, 1989a, p. 76, grifos
no original).

Essa "morada sobre a dgua” (DURAND, 2002, p. 249), que ¢ a barca, “deixa de
ser simbolo de partida para confirmar-se como cifra do fechamento tranquilizador sobre
as possiveis intempéries das dguas durante a viagem” (MIGUEL, 2005). Trata-se de uma
protecdo humana, contra o mundo. Exerce uma fun¢do psiquica como a de qualquer
abrigo, como um continente, sendo intimidade e portando propriedades de redobramento:
¢ um continente dentro do continente que ¢ o mar, abrigando o navegador e outros
continentes, gavetas, armarios e até cofres.

A barca ¢ um rico simbolo da imaginacdo, pois pode ser vista sob dupla
perspectiva — da intimidade e do redobramento: ¢ casa sobre a agua, que
simboliza a intimidade de seus ocupantes e¢ o redobramento da solidez do
espaco firme sobre a liquidez da agua. A barca ¢ aqui o elemento
pertencente a constelagdo isomorfica do continente, que agrupa em si as

atividades de transporte e colegdo, simples modalidade de intimidade
(MIGUEL, 2005).

Intimidade e redobramento sdo justamente tragos das profundezas psiquicas,
oriundos das imagens arquetipicas femininas, que convergem pelo schéme da protegao.
Bachelard, sonhando as imagens maritimas, nos dird, entdo, que “o mar ¢ para todos os
homens um dos maiores, um dos mais constantes simbolos maternos” (BACHELARD,
1989a, p. 120). O mar é uma dgua maternal. E um grande colo, que coleta e transporta.

Eis entdo a imagem de redobramento: um colo para outros colos, bem como nos traz
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Bachelard (2003) a respeito do “complexo de Jonas”, “representante” do lado noturno da
imaginacao, segundo Gilbert Durand (2002).
a barca simboliza a intimidade pelo encaixamento dos continentes, de forma
que o rio acolhe a barca, a barca acomoda a mulher-mae, e esta faz dos
bragos o aconchego perfeito para o filho. Integrando ainda essa constelagdo
simbolica temos a caixa que guarda os fosforos, a sacola que guarda
coisas; sdo todos simbolos da intimidade quente, da seguranga,do equilibrio,
da conjuncdo secreta, da introversdo, da obsessdo da intimidade, refor¢ada

pelo simbolismo do manto ¢ do xale que cobre a mulher e, ainda, pelos panos
em que esta envolvida a crianga (MIGUEL, 2005).

“Se ¢ verdade que o navio se transforma em casa, a barca torna-se, mais
humildemente, ber¢o” (DURAND, 2002, p. 251). E que lugar, no imaginario, ocuparia
entdo o automodvel moderno? Como se pode perceber, hd aqui também a presenga do
schéme da protecdo, hd os redobramentos no veiculo que acolhe o motorista em um
confortdvel banco, possuindo porta-malas, porta-luvas, porta-copos, entre outras
continuagdes imagéticas do proteger. Ser continente, entdo, importa mais que a fixidez ou
a mobilidade do objeto.

A tecnologia apenas se serve da diferencga entre continentes fixos (cisternas,
lagos, cubas, etc.) e continentes méveis (cestos, barcos de todas as espécies,
etc.) como de simples artificio taxondmico. Na nogdo de continente [...] vém

fundir-se trés atividades: transporte, transbordamento e cole¢do (DURAND,
2002, p. 251).

Sendo continente, sendo protecdo, se tem imagens de abrigos. “O abrigo nos
sugere a tomada de posse de um mundo. Por mais precario que seja, proporciona todos os
sonhos da seguranga” (BACHELARD, 2003, p. 145). O hedonismo ligado aos veiculos
assim se explicaria. As imagens, na verdade, ou no seu obscurecimento poético, abrem-se
para se pensar as suas sugestoes, os seus conselhos. Assim, aqui se traz, também, a
imagem da gruta:

[...] a gruta é um refiigio no qual se sonha sem cessar. Ela confere um sentido
imediato ao sonho de um repouso protegido, de um repouso tranquilo. Passado
um certo limiar de mistério e pavor, o sonhador que entrou na caverna sente
que poderia morar ali. Bastam uns poucos minutos de permanéncia para que a

imaginagdo comece a ajeitar a casa (BACHELARD, 2003, p. 143, grifo no
original).
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“Ajeitar a casa” logo que se sente protegido pela permanéncia, por se estar em um
canto protegido. “O canto € [...] uma negacdo do Universo. No canto, ndo falamos a nos
mesmos. Se nos lembramos das horas de canto, lembramo-nos de um siléncio, de um
siléncio dos pensamentos” (BACHELARD, 1989b, p. 146). Se poderia assim investigar o
onirismo presente no hedonismo citado, que atravessa os tempos € 0s espacgos, que se
localiza nas “tribos urbanas”, como denominou Michel Maffesoli segundo FURTADO
(2012), que cultivam gostos que vao desde as cole¢des de carros antigos, passando pelos
carros rebaixados ou entdo pela imaginag¢do das reformas nos automodveis. Ha, como se
sabe, todo um mercado voltado para a estética automotiva - aqui ndo se vai entrar em
uma sociologia, contudo, para se pensar a influéncia que o sistema econdmico capitalista
exerce; se estd apenas elucidando a sua existéncia, pois o que se busca ¢ o fundo imaginal
e “quando se busca nesses longes oniricos, encontram-se impressdes coOsmicas”
(BACHELARD, 2003, p. 80). E a gruta, assim, pode estar presente no imaginario da
protecdo primordial da barca e da sua atualizagdo tecnoldgica, do automoével.

Agora, sonhando as imagens por onde se transporta, a via por onde vai a barca ¢,
evidentemente, o mar, as aguas. Assim como a barca escoa pelo mar, faz o automdvel
pelas ruas da cidade. E aqui uma lei da imaginagdo se faz necessdria para uma
aproximacao dessas imagens imaginadas, da passagem adotada aqui do mar para as ruas:
nos diz Bachelard (1989a, p. 125) que “para justificar a frequéncia e o natural da imagem,
deve-se integrar a imagem componentes que nao se véem, componentes cuja natureza nao
¢ visual. Sdo precisamente os componentes pelos quais se manifestard a imaginagao
material”’. A imagem das ruas ¢ uma imagem que escoa no imaginario. E nos diz
Bachelard (1989a) que tudo o que escoa, para a imaginacao, € agua.

Sabendo-se sobre as 4guas, se faz necessario sonhd-las. “O curso das aguas
simboliza a corrente da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT apud MIGUEL, 2005).
Heraclito, filosofo pré-socratico, ja afirmava o devir existencial em sua famosa frase que

diz que “nunca entramos duas vezes no mesmo rio”.
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A agua, assim como o homem, nunca ¢ a mesma, pois se constitui em um
elemento transitorio por natureza. Ela pode tanto ser violenta, quanto placida e
calma; tanto representa o fim de tudo, o cataclismo, quanto o bergo ¢ a origem
do mundo. Além de transitério (ou justamente devido ao fato de ser
transitorio), o elemento aquatico ¢ infinito (MINUZZI, 2014, p. 36).

As é4guas se apresentam aqui enquanto elemento de transi¢des. Estar sobre ou sob

a 4gua ¢ participar do movimento da existéncia. “O rio simboliza [...] a existéncia

humana e o curso da vida, com a sucessdo de desejos, sentimentos e intengdes, € a

variedade de seus desvios” (MIGUEL, 2005). E claro que mar e rio possuem forcas

diferentes, ndo se estd igualando o seu simbolismo na totalidade, entretanto. O que aqui

se constroi segue a lei da polivaléncia e da versatilidade dos sentidos de um simbolo,
como ensina Cassirer (1994, p. 65):

Um simbolo € n3o sé universal, mas também extremamente variavel. Posso

expressar o mesmo sentido em varias linguas; e, mesmo nos limites de uma

Unica lingua, um certo pensamento ou idéia pode ser expressado em termos

totalmente diversos. [...] Um simbolo humano genuino ndo ¢ caracterizado por

sua uniformidade, mas por sua versatilidade. Ndo ¢ rigido e inflexivel, e sim
movel.

As vias percorridas pelos automdéveis nas cidades podem ser vistas ainda como
labirintos. Imitando um percurso digestivo-labirintico, as ruas se mostram enquanto
intestino, isto ¢, cumprem uma fun¢do de caminho, com embarque e desembarque. Tal
labirinto ¢ bem explorado por Bachelard em sua obra “La terre et les réveries du repos”.
O percurso tomado pelo filosofo em seu estudo converge com o que trazemos a respeito
de uma espécie de intimidade condutora, de uma imagem de descida primitiva na
manifesta¢do aqui estudada, no oficio de motorista.

A sensacdo de se estar perdido nas ruas da cidade ¢ uma manifestagdo recorrente,
principalmente quando se esta em uma cidade desconhecida. Essa sensacdo, contudo, ndo
¢ uma particularidade da vida urbana. Trata-se de uma experiéncia da imaginagao arcaica.
O labirinto ¢ um tema primario da vida imaginaria.

Logo, assim como se estd em uma barca, sobre dguas, se vive uma viagem € se
estd sob uma condugdo. O condutor da referida embarcacdo, o primitivo mitoldgico do

motorista, ¢ o barqueiro Caronte: “em particular, a funcdo de um simples barqueiro,
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quando encontra seu lugar numa obra literaria, ¢ quase fatalmente tocada pelo
simbolismo de Caronte. Por mais que atravesse um simples rio, ele traz o simbolo de um
além. O barqueiro ¢ guardido de um mistério” (BACHELARD, 1989a, p. 81). Assim,
Caronte conduz o viajante. Enquanto condutor é um psicopompo: “palavra de origem
grega, que surge da juncdo de psyché (alma) e pompos (guia), indicando alguém ou
algo que possui a fun¢do de guiar. Na mitologia grega, conforme Houaiss e Villar [...],
esta missao literalmente seria a de ‘conduzir a alma dos mortos’” (BALIEIRO et al.,
2015). O psicopompo Caronte ¢ também, assim, Hermes, ou deriva deste, deus da
comunicagdo, que com suas asas nos pés realizava as tradu¢des necessarias para as
comunicagdes entre os deuses e 0os homens, segundo a mitologia grega. Note-se:
O imaginario popular ¢ fértil e os icones derivados da figura de Hermes e suas
hibridagdes fervilham no sincretismo cultural contemporaneo, como indicam o
culto dos santos ligados — simbolicamente — & comunicagdo, a conexdo e a
mobilidade: Nossa Senhora dos Navegantes (¢ da Boa Viagem), Sdo Cristovao

(padroeiro dos motoristas), Sdo Rafael (padroeiro dos motociclistas) (PAIVA,
2011).

A barca de Caronte agora, no seio da imaginagdo eufemizante, “¢ invertida em
cesto da protecdo de Moisés, na realizagdo da antifrase propria do regime noturno”
(MIGUEL, 2005). O que faz com que aqui se encontre o outro sentido das imaginagdes
da intimidade: a antifrase, a dupla negagdo, a negacdo da negagdo, se nega a propria
morte. Uma vez que Caronte € o condutor da alma dos mortos, aquele que leva ao Hades,
a sua barca se transforma em abrigo, em lugar de seguranga.

A eufemizagdo do regime diurno, agora, ird transformar o timulo em
local de repouso, retorno ao ventre materno, um isomorfismo entre
sepulcro e ber¢o, valorizando a morte, o suicidio, o sono e o sonho;
igualmente, a caverna, a gruta, a casa, o sotdo, a adega, o barco, o automével, o

ovo, a concha, o vaso, a taga — refugios intimos, microcosmos do corpo
humano e isomérficos ao ventre materno” (GUIZZO, 2014).

Se vai em diregdo ao Hades, a morte, porque esta ¢ parte fundamental das
transformagdes psiquicas. A morte, na imagina¢ao noturna, nao ¢ combatida, como quer a
imaginacao diurna e herdica por meio de suas imagens conflitantes. O lado noturno da

imaginacdo eufemiza o processo da queda primordial em descida. O conhecimento da
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intimidade requer, assim, a descida lenta ao reino de Hades. Para a nossa navegagdo aqui
em estudo cabe, entdo, notar que “a alegria de navegar ¢ sempre ameagada pelo medo de
‘socobrar’, mas sao os valores da intimidade que triunfam e ‘salvam’” (DURAND, 2002,
p. 250). Como negar que ha quase sempre um medo de navegar ou de dirigir? Sao
constantes e populares os relatos do medo de viajar, seja 14 qual for o veiculo, o destino
ou a distdncia. E a imaginacio do conforto e da seguranca que vai transformar a
movimenta¢do, que ¢ uma transformacdo, em possibilidades de vida, de se ver a vida a
partir de outros lugares, enfim, de se chegar ao destino que se quer. Daqui poderiamos
sublinhar a importancia da estética, inclusive, no oficio do barqueiro/motorista, entre
outras possibilidades de amplificar poeticamente o que foi exposto. Afinal, “ndo nos
esquecamos da intimidade triunfante da barca, como aquela que conservou um destino
feliz para Moisés” (SOUZA, 2008).

O veiculo aqui pode ser facilmente relacionado a esse refiigio eufemizante da
barca de Caronte. O condutor € aquele que abriga o viajante, ¢ o responsavel pela boa
viagem. Proprietario de seu veiculo (mesmo que seja momentaneamente), “transmite”
seguranca a medida que responde aos valores simbdlicos daquele que ¢ conduzido. Assim
como Caronte tranquiliza a mais temivel viagem da humanidade, o motorista do
cotidiano “profano”, “secular”, também lida com a possibilidade da morte, vide os
iminentes perigos de qualquer tipo de transporte (acidentes de transito).

A respeito da ligag@o entre a morte e a viagem, nos diz Bachelard (1989a, p. 77):
“a Morte ¢ uma viagem e a viagem ¢ uma morte. ‘Partir ¢ morrer um pouco’. Morrer ¢
verdadeiramente partir, € sO se parte bem, corajosamente, nitidamente, quando segue o
fluir da 4gua, a corrente do largo rio”. Alias, Caronte deve ser pago por esse trabalho de
conduzir a morte. Mas de que se trata essa morte? Veja-se a secreta implicagdo
hermesiana da fun¢do que cumpre o nosso barqueiro:

Nas obras alquimicas o significado da palavra “Mercurius” ¢ do mais variados;
ndo designa apenas o elemento quimico mercirio (Hg), Mercurius

(Hermes) o Deus, e Mercurio o planeta, mas também — e antes de mais
nada — a secreta “substincia transformadora” que ¢é ao mesmo tempo o
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“espirito” inerente a todas as criaturas vivas (JUNG apud BALIEIRO et al.,
2015).

A morte aqui cumpre a sua fungdo transformadora. E a dgua, que ¢ vida e morte
ao mesmo tempo. Nos diz Durand (2002, p. 250) ainda que “[...] toda a barca ¢ um pouco
‘navio fantasma’, atraida pelos inelutaveis valores terrificantes da morte”. Toda viagem
tem destino, mais ou menos consciente. De qualquer forma, o destino final ¢
inevitavelmente a morte. A cada viagem se morre um pouco. Nao que viajar nos consuma
mais rapido. Mas que viajar nos lembra da vertigem diante da passagem do tempo. Nada
mais justo, portanto, recorrer aos simbolismos da intimidade para eufemizar essa
passagem. Afinal, Caronte, transportando a Hades, leva a operag@o alquimica conhecida
como mortificatio: “A mortificatio ¢ a mais negativa operacdo da alquimia. Esta
vinculada ao negrume, a derrota, a tortura, a mutilacdo, a morte e ao apodrecimento”
(EDINGER, 2006, p. 166).

Se wvai, assim, reconhecendo toda uma valorizacdo da intimidade que precisa
reforgar o fundo repousante da barca, o que se vai encontrar tanto na estética quanto nas
utilidades cada vez mais sofisticadas do viajar, tentando tornar a viagem mais agradavel.
Contudo, como se estd sobre as dguas, nos lembremos da operacdo alquimica que
corresponde ao elemento aquatico, a solutio. Esta “pode tornar-se mortificatio. Isso ¢
compreensivel, j4 que aquilo que estd sendo dissolvido experimentard a solutio como
uma aniquilagdo de si mesmo. Aplica-se aqui o dito de Heréclito: ‘Para as almas, ¢ morte
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tornar-se agua’” (EDINGER, 2006, p. 72). A solutio ¢ a operagdo alquimica responsavel
pela dissolugdo de um sdélido, cuja exerceu nos processos psicoterapéuticos uma
influéncia nos seus fundamentos, nesses ha um tipo de sujei¢do psiquica de um ser
submetido a outro com uma consciéncia mais ampla, uma entrega a atividade terapéutica,
onde um paciente procura o velho sdbio para tratar de suas questdes.

Caronte, assim, se apresenta quase como um her6i. Afinal, “o herdi do mar é um
heroi da morte” (BACHELARD, 1989a, p. 76). Enfrenta a morte de frente, negando a sua

propria existéncia, ou melhor a sua prépria fungdo, formando simbolismos que integram a

morte em ciclos, como demonstram os mitos do Eterno Regresso, bem notados pelo
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historiador Mircea Eliade (1979). Bachelard (1989a, p. 75) ainda nos alerta: “A morte nao
seria a ultima viagem. Seria a primeira viagem. Ela serd, para alguns sonhadores
profundos, a primeira viagem verdadeira” (BACHELARD, 1989a, p. 75, grifos no
original). A viagem inicia apds a morte. Nao ¢ preciso muito para ver ritos que
consideram a morte uma partida, a existéncia de cerimonias que colocam corpos em rios
ou o contemporaneo carro funerario. De qualquer forma, nos diz Bachelard:

A imaginagdo profunda, a imagina¢do material quer que a dgua tenha sua parte

na morte; ela tem necessidade da agua para conservar o sentido de viagem da

morte. Compreende-se assim, que, para esses devaneios infinitos, todas as

almas, qualquer que seja o género dos funerais, devem subir na barca de
Caronte (BACHELARD, 1989a, p. 78, grifos no original).

O motorista como o atual Caronte e o carro como a atual barca aqui assumem nao
uma simples correspondéncia. A intengdo ndo ¢ dizer que vivemos “ainda” da mesma
maneira como nossos antepassados. A pesquisa desse fundo imagético, simbolico, nos
sugere, pelo contrario, que ndo vivemos uma linearidade temporal, e muito menos com a
prevaléncia do progresso. Os dramas simbdlicos tem seus enredos construidos no vai-e-
vem entre o mundo psiquico-fantastico e o mundo material. O imaginario €, assim, esse
elo conector, pelo qual ndo nos deixamos ser totalmente aniquilados pelo tempo e as suas
sujeicdes numa espécie de determinismo histdrico, assim como ndo nos deixamos viver
em uma eterna confusdo mistica sem algumas das necessarias assepsias salutares das

construgoes cientificas e sociais do conhecimento.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A barca, atualizada tecnologicamente, como um carro, nos provoca um olhar
minucioso, atento, poético e até mais lento para as nossas manifestacdes laboriosas. A
constru¢do de mundos, realizada pelas fun¢des fantésticas, incluindo, ¢ claro, a
linguagem - e sobre isso poderiamos ainda algar um novo estudo com a presente tematica
-, se mostra sutilmente conectada a poéticas arcaicas, sustentada por motivagdes

simbolicas que remontam a tempos ancestrais. O que nos coloca a pensar sobre o caro
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projeto filoséfico de desencantamento do mundo, a passagem do mito ao logos.
Estariamos vivendo os mesmos sonhos de outrora? Estariamos os vivenciando, oS
realizando por uma fidelidade ao seu onirismo feliz? Ou estariamos nos esquivando de
nossos sonhos primordiais enquanto uma humanidade inteira? Ou estariamos repetindo
tais dramas de forma inconsciente, de modo até neurético?

De qualquer maneira, pesquisar o fundo simbolico da psique humana, seja no
nivel individual pelo sonho ou pela imaginag@o ativa de um sujeito, seja no nivel coletivo
pelo imagindrio, se apresenta aqui como uma ferramenta de conhecimento de nossas
manifestagdes. Trata-se de olhar para além (ou aquém) das utilidades, tdo racionalmente
conectadas a economia, ao social e ao politico, e dar eco ao novo espirito filosoéfico que
procura se atentar também ao estético, ao simbolismo propulsor das criacdes humanas.

A barca e o automovel, o mar e as ruas, o labirinto e as ruas, a morte e a viagem,
Caronte e 0 motorista, sio algumas das relagdes simbolicas que aqui foram trabalhadas. E
claro que outras ainda podem ser construidas, o que nos leva ainda mais a nos atentarmos
a esta provocagio de Bachelard: a existéncia de uma vontade de trabalho®, despertada no
seio do trajeto antropologico, tanto pelas seducdes materiais quanto pelas intimagdes
biopsiquicas, tanto por uma necessidade cultural quanto por uma vontade, por um querer,
tdo aparentemente subjetivo, mas que, por vezes, se revela como uma expressdo da
intersubjetividade pela qual vivemos e existimos enquanto seres sociais, intimos e

cosmicos, com o Outro, o Eu € o Mundo.
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