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O RIGOR DO DISCURSO POETICO SEGUNDO ARISTOTELES

Rafael Adolfo!

RESUMO: O objetivo do presente artigo ¢ mostrar o rigor com que Aristoteles concebe e trata
o discurso poético. Em que pese a inequivoca diferenga de proposito e estatuto discursivo
relativamente ao discurso cientifico, Aristoteles ndo deixa de pensar a poesia sem certo rigor. Além de
aproxima-la da filosofia, ndo por outra razdo sendo pelo seu mais alto nivel de universalidade
se comparada a historia, ele afirma ser a escrita uma forma de expressdo mais rigorosa que a
fala. A escrita ¢ a forma priméaria de composi¢ao do discurso poético e qualquer poesia, s6 pela
leitura, deve garantir todos os efeitos que lhe sdo proprios. Enquanto se trata de um argumento,
a poesia deve ser clara, coerente e ndo-contraditdria. Esperamos mostrar que embora o discurso
poético ndo coincida com o rigor do discurso cientifico, Aristoteles ndo destitui a poesia de
certo rigor racional. Tal rigor torna a linguagem do discurso poético mais eficiente sobre o
animo da audiéncia.
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THE RIGOR OF POETIC DISCOURSE ACCORDING TO ARISTOTLE

ABSTRACT: This article aims to show the rigor with which Aristotle conceives the poetic
discourse and deals with it. In spite of the unequivocal difference of purposes and discursive
status in relation to scientific discourse, Aristotle does not stop thinking about poetry without a
certain rigor. In addition to bringing it closer to philosophy, for no other reason than for its
higher level of universality compared to history, he claims that writing is a more rigorous form
of expression than speech. Writing is the primary form of composition of poetic discourse, and
any poetry, just by reading it, must guarantee all its proper effects. As long as it is an argument,
poetry must be clear, coherent, and non-contradictory. We hope to show that although poetic
discourse does not coincide with the rigor of scientific discourse, Aristotle does not deprive
poetry of a certain rational rigor. Such rigor makes the poetic discourse language more efficient
on the mood of the audience.

Keywords: poetry, universality, clarity, coherence, non-contradiction.

INTRODUCAO

Aristoteles (384-322 a.C.) talvez ofereca razdes para acreditarmos que o rigor racional

¢ um elemento secundario no discurso poético. Por rigor racional, refiro-me a precisdo com que
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um discurso se constitui, articula-se e representa conceitualmente aquilo que pretende dizer
através de ideias, juizos e argumentos. Talvez, a mais fundamental seria a razdo de que, para
Aristoteles, a poesia (moinoig) ndo € ciéncia (émotiun). A ciéncia tem por caracteristica
elementar o rigor racional com que o discurso cientifico investiga e exprime teoricamente o ser
verdadeiro das coisas - e, nesse sentido, a Filosofia seria a mais rigorosa entre todas as ciéncias.
Conforme Aristoteles, a poesia ndo ¢ uma ciéncia, mas uma arte (t€yvn). E, enquanto arte, a
sua finalidade primaria ndo ¢ tedrica, mas pratica. A finalidade da poesia ¢ despertar certas
emocodes na audiéncia mediante a eficiéncia do discurso sobre os espectadores, de acordo com
o que ¢é proprio de cada género poético. Assim, a poesia nao se constitui através de um discurso
propriamente ocupado com a fungdo tedrica de exprimir a verdade ou a falsidade das coisas,
cuja finalidade seria a de mostrar a exata correspondéncia entre aquilo que pensamos/dizemos
e o mundo como realmente ¢. Se assim o fosse, a finalidade priméaria do discurso poético teria
de ser a que ¢ propria a de um discurso declarativo, ontologicamente comprometido com o ser
mesmo das coisas. Mas, como veremos a seguir, a poesia lida com outro tipo de discurso que,
por sua vez, ndo se constitui sem um certo rigor racional.

Aristoteles distingue dois tipos de enunciados no De interpretatione: o enunciado
declarativo (Moyog Amo@avtikdc) e o enunciado significativo (Adyog onpovtikog). Do primeiro,
segue uma linguagem comprometida com o ser das coisas (diz o que ¢ € o que ndo ¢). Nesse
caso, os enunciados ocorrem ou por composi¢do ou por separacao, modos pelos quais se diz ou
o verdadeiro ou o falso?. Por exemplo, ‘homem’, tomado em separado, significa algo, mas sem
composi¢ao ou separagdo. SO sera declarativo quando lhe for acrescentado o ser ou o nio-ser,
por exemplo, ‘0 homem ¢é branco™.

O Estagirita ndo inclui nem a arte retorica nem a arte poética no dominio dos enunciados
declarativos®. Parece-lhe que nem uma nem outra tém compromisso efetivo com o ser ou o ndo-
ser das coisas. Assim, elas ndo versariam propriamente sobre o verdadeiro ou o falso, como
ocorreria a ciéncia que se constitui através de enunciados com essas qualidades. Aristoteles

compreende que a poesia e a retorica lidam propriamente com um tipo de significacdo

2 De int., 16a10-15;17a25-32

3 De int., 16a15;16b28-29. “Asi, pues, la proposicion es lugar privilegiado que el discurso sale en cierto modo
fuera de si mismo, o sea, de la simple intencion significante, para tratar de captar las cosas mismas en su
vinculacion reciproca y, a través de ella, en su existencia.” AUBENQUE, 1974, p. 109.

4 De int., 17a5-6.
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caracteristica de enunciados como de pedido ou de ordem®. E o mais fundamental em
enunciados desse tipo € o uso eficiente da linguagem em vista de um resultado pratico. De fato,
a eficiéncia do discurso sobre o espectador € o que parece caracterizar adequadamente a nogao
aristotélica de discurso na Poética.

Por um lado, se o enunciado de pedido (ou de ordem) ndo estd de saida comprometido
com declaracdes sobre a realidade mesma das coisas, pois diante de tal enunciado ndo estd em
questdo se ha nele verdade ou falsidade, por outro lado, tal tipo de enunciado ndo ¢ sem
significado, ou melhor, ndo se constitui sem significar algo - a alguém. De fato, conforme a
observagdo de Cassin® com base em Metafisica 1006al1-26, o ponto de partida da comunicagido
humana (e do discurso humano em geral) para Aristoteles ¢ este: ndo se exige que se diga
(declarativamente) que algo ¢ ou nao ¢, mas que se diga algo que signifique algo para si e para
o outro’. Embora nem todo o enunciado seja declarativo®, Aristoteles deixa claro que todo
enunciado ¢ significativo’. E essa é a condi¢do necessaria e suficiente para a realizagdo do
discurso poético, mediante o qual o artifice da poesia (o poeta) diz algo que significa algo para
si e para seus espectadores de acordo com aquilo que ele pretende lhes dizer respeitando as
regras, atendendo os requisitos e produzindo os efeitos que sdo proprios de cada género poético.

Enquanto arte (téyvn), a poesia se insere no conjunto dos saberes que investigam certas
causas (aitiag) (Met. 981bl). Muito embora as ciéncias também facam parte desse conjunto
(dedicando-se a investigagdo de causas mais primarias), a arte do discurso poético,
diferenciando-se das ciéncias (sobretudo, da filosofia), além de se constituir no ambito do
discurso significativo, visa também um fim pratico (Met. 981b15-25): suscitar certas emogdes
na audiéncia. Nesse ambito, o proposito fundamental da linguagem poética ¢ a eficiéncia do
discurso sobre o &nimo do leitor/espectador, conforme as caracteristicas e as emogdes proprias
de cada género de poesia (epopeica, tragica, ditirambica, aulética e a citaristica) identificadas

por Aristoteles na Poética. Porém, em que pese a diferenca do seu propdsito (pratico em vez de

3 De int.,17a3-4.
6 CASSIN, 1999, pp. 26-28. “O discurso deliberativo, o mais politico de todos, de suas provas e de seu estilo, faz

passar da retorica a poética ou, (...) “do discurso do futuro a metafora do ator-cidadao”. CASSIN, 1999, p. 46. Cf.
AUBENQUE, 1974, p. 122.

7 Met., 1006a18-22.

8 De int., 17al.

? Conforme Aubenque (1974, p. 108), “Aristoteles distingue con cuidado, precisamente, entre el discurso en
general y (...) otro discurso susceptible de verdad y falsedad que es la proposicion, espécimen del primero. El

discurso en general es significativo, no solo en si mismo, sino también en cada una de sus partes [(Poet., 1457a10-
30)], sean estas verbos [(De int., 16a20)] o nombres [(De int., 16b6)].
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teorico) e do seu estatuto discursivo (significativo em vez de declarativo) relativamente ao rigor
racional caracteristico do discurso cientifico (tedrico e declarativo) — de modo especial, da
filosofa, a mais rigorosa (dxpipr|g, isto €, precisa, exata) entre todas as ciéncias (Met.982a25-
26) — o discurso poético € pensado por Aristoteles ndo sem certo rigor (axpipng, precisio,
exatiddo), ainda que num sentido mais amplo do termo rigor (cujo alcance extrapola o do seu
sentido mais estrito na esfera cientifica) '°. Ndo obstante compreendido nesse amplo sentido,
tal termo continua aplicavel ao que ¢ da ordem do rigor de todo e qualquer discurso significativo
que queira dizer algo a alguém e se fazer compreendido em conformidade com o que
exatamente pretendeu dizer. O discurso compreendido dessa forma ¢, simultaneamente, por
um lado, um pressuposto basico da possibilidade (e o ponto de partida) de quaisquer discursos
cientificos, por outro lado, o limite da expressao do rigor discursivo que Aristoteles compreende
ser proprio da poesia e do discurso de qualquer um que queira dizer algo a alguém e ser
compreendido conforme o que pretendeu dizer (Met. 1006a18-25). Na intersec¢ao do alcance
do rigor do discurso poético e do discurso cientifico deve ser situada a aproximacdo que
Aristoteles estabelece entre a poesia e a filosofia, a ciéncia mais rigorosa entre todas.

Além de aproximar a poesia da filosofia, em razdo do seu mais alto nivel de abstragao
(universalidade) se comparada a histéria (ioctopia) (‘a poesia € mais filosofica (priocopdtepov)
que a histdria’), Aristoteles afirma ser a expressdo escrita (AEEWG ypopikn)) mais rigorosa
(dxppnc) que a fala (Rhet., 1413b2). Por sua vez, ele compreende que a escrita ¢ a forma
primaria da expressdo elaborada do discurso poético. E, conforme observado em Poet. 1462a10,
a leitura da poesia por si s0, isto €, em sua forma escrita, deve produzir todos os efeitos que lhe
sdo proprios. Enquanto se trata de um argumento (A6yoc), o discurso poético deve ser concebido
pelo poeta com clareza (caenvela) e coeréncia (0paAdg), de modo a evitar a contradicao
(Omevavtiog) —alids, se ele ndo cumpre isso, nao atende a expectativa do atento leitor/espectador
(diga-se, aristotelicamente instruido), cujo olhar estd direcionado para esses aspectos mais
logicos do discurso poético. Essa caracterizacdo da poesia enfraquece ou ressignifica aquela
que seria mais uma razao para nos levar a crer inadequadamente que o rigor racional ¢ algo
secundario no discurso poético, a saber, a afirmacao aristotélica de que o pensamento (didvola),

que inclui todos os efeitos produzidos pela palavra (Adyog), ndo seria um assunto proprio da

10" Aristételes usa esse termo e uma de suas derivagdes para falar tanto do rigor da escrita em relagdo & fala -
“expressao escrita ¢ mais exata (akpipg)” (Rhet., 1413a) quanto para falar do rigor das representagdes da pintura
em relacdo ao imitado - “as imagens mais exatas (akpipoéw) daquelas mesmas coisas que olhamos com
repugnancia” (Poet.,1448b 9-11). Vale observar que dxpifom deriva etimologicamente do termo dxpipnic.
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Poética, mas da Retorica (Poet. 1456a34). Assim, veremos que Aristételes inclui o pensamento
(Poet., 1450a 8-10; 14450a 5; 1460b3-5) entre os elementos constituintes do discurso poético
e, destacando outras de suas caracteristicas, ndo destitui a poesia de rigor, apesar de nao lhe
atribuir as mesmas pretensdes dos discursos cientificos. De todo modo, no caso da poesia,
conforme a compreensdo aristotélica, o rigor tem por finalidade tornar mais excelente a
eficiéncia da linguagem poética sobre o animo da audiéncia, contribuindo com a realizacdo da
funcdo caracteristica da poesia (a de despertar certas emogdes no publico). Ocorre que a
constitui¢do de tal rigor passa justamente pela consideragdo da precisdo racional do discurso
mediante o qual o poeta faz chegar de modo inequivoco a compreensao do publico aquilo que
realmente pretendeu dizer através da trama poética, e em conformidade com os efeitos proprios
de cada espécie de poesia. Uma vez que o rigor do discurso poético deve ser compreendido no
horizonte do rigor da racionalidade da arte e da arte poética em geral, no que segue,
caracterizarei a compreensao que Aristoteles tem de racionalidade técnica da poesia (secgdo 1)
e de mimese poética (sec¢ao 1.2), a fim de apresentar posteriormente a universalidade (sec¢ao
2), a clareza, a coeréncia e a ndo-contradi¢cdo (sec¢do 2.1.1.) como aspectos que explicitam
definitivamente a ideia aristotélica do rigor racional do discurso poético, concebido como

argumento (sec¢do 2.1.).

1. A poesia e sua racionalidade técnica

Poética (momrikn) significa a arte (t€yvn) de construir ou produzir alguma coisa
(BERNAYS, 1979, p. 166)'!. Tal como a arte em geral, trata-se de um conhecimento elaborado
que envolve o raciocinio reto (Adyov aAnBodq) (Et.Nic. 1140a20), constituido segundo uma
sabedoria que estd para além do saber adquirido pela experiéncia (éumeipia): embora
especializada e pratica, Aristoteles entende que a arte ¢ também um conhecimento que versa
sobre universal (kaB6Aov). Tal conhecimento “se produz quando, de muitas observagdes da

experiéncia, forma-se um juizo geral (kaf6Aov) e unico passivel de ser referido a todos os casos

T Conforme Sousa (2010, p. 149), em Aristoteles ndo € preciso fazer uma distingdo entre poética e poesia, porque
a primeira ¢ “sempre ‘um abstracto (arte da poesia)”’, enquanto a outra, “sempre um concreto (criagdo poética).

999

(...) Aristoteles, no seu tempo, (...) quis propor a equacio ‘poesia=arte poética’”.
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semelhantes” (Met. 981 a 5-25)'2. Tal universalidade exprime a dimenséo tedrica (conceitual)
que, portanto, todo conhecimento produzido através da arte envolve.

Conforme o Estagirita, toda arte produtiva visa um bem cujo fim ¢ distinto da a¢do.!* Ele
compreende que os fins entre as artes sdo muitos, pois a saude ¢ o fim da arte médica, o navio
da constru¢do naval, a vitéria da estratégia, a riqueza da economia (E7. Nic. 1094al-17) e,
acrescentamos, a poesia da arte poética. Produzida conforme o reto raciocinio, a obra poética
se constitui, antes de qualquer coisa, como algo que ¢ mais excelente que a propria agdo que a
engendra (Et. Nic. 1094a5; 1140a5-10), isto ¢, a ora poética ¢ um produto da técnica, ¢ um
artefato'*. Assim, encontra-se no seu modo de ser uma forma racionalmente determinadal®,
segundo a sua exceléncia.

A exceléncia ¢ a justa medida que o artista deve buscar atingir mediante o reto raciocinio,
ou seja, ¢ aquele meio-termo que preserva a arte dos defeitos da falta e do excesso e pelo qual
uma boa arte € produzida (Et. Nic. 1106b5;1140a) '°. Conforme sugere Halliwell (1998, p. 45),
a producdo técnica para Aristoteles se opde a forca espontdnea da natureza porque implica a
habilidade ou inteligéncia pratica e inventiva do homem. Por isso a arte completa a natureza,
mas também por isso a arte ndo € sem a natureza: conforme Aristoteles, a arte imita a natureza
tanto quanto a completa (Fis. 199al15-16). Mas ¢ justamente pela dimensdo inventiva
(produtiva) do homem que a arte completa a natureza. Enquanto uma capacidade de raciocinio
reto, a “arte visa a geragdo e se ocupa em inventar € em considerar as maneiras de produzir
alguma coisa” (Et. Nic. 1140a 10-15). Poder-se-ia dizer que, para Aristoteles, as regras sdo a

expressdo formal do raciocinio reto da arte — que, no caso da poesia, podem render severas

12 «A técnica, pois, ao criar tipos e modelos aplicaveis a toda (sic) realizagdo particular, chega a uma compreensao
do universal, da lei, do porqué dos fatos; e pode assim dirigir conscientemente sua produgdo e domina-los”.
MONDOLFO, 1968, p. 452.

13 «A distingdo entre praxis e poiésis serve, nos capitulos IV e V do Livro VI da Etica a Nicomaco, para separar a
arte, que constitui a competéncia ou o dominio na ordem da ‘produgdo’, e a ‘prudéncia’, exceléncia da agdo, ou ao
menos exceléncia dianoética da acdo (pois a qualidade da agdo depende também da qualidade do éthos). Esta
disting@o ¢ levada a um grau de contraste que ndo ¢ regularmente seguido no conjunto do corpus e é expressa
segundo formulas cuja justificagdo ndo € patente. Entretanto, nos temos o sentimento de que o esbogo que se segue
pode ser mantido como ponto de partida com o qual todos os exegetas concordarao, reconhecendo, evidentemente,
que ocorre a Aristoteles desviar-se em um ponto ou outro, mas em contextos, bem entendido, onde se pode de
antemao dizer que um certo grau de imprecisdo nao atrapalha o raciocinio”. BERNARD, 1996, p. 127.

14 vale a adverténcia de Veloso (2004, pp. 33-34), quando diz que “nem todos os produtos sdo artefatos”. A poesia
¢ um produto e um artefato, ou simplesmente, um produto da técnica.

15 Assim como “dizemos os circulos de bronze de dois modos: (a) dizendo sua matéria, isto €, o bronze, (b) dizendo
a sua forma, isto €, que ¢ uma figura de determinada natureza (a figura € o género proximo no qual entra o circulo)”.
Met. VII 7 1033al-5.

16«A técnica criadora, portanto, inclui para Aristételes um processo cognoscitivo de suma importancia; ¢ um
momento essencial do desenvolvimento da razdo”. MONDOLFO, 1968, p. 453.
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criticas ao poeta caso ele ndo as siga e, consequentemente, ndo atinja a finalidade do discurso
poético (Poet., 1460a23-28;1461a21-25).

Fique claro, pois, que Aristoteles concebe a poesia como artefato, uma produgdo técnica,
isto ¢, ela se conforma a uma inteligibilidade que se exprime segundo certas regras. Isso ¢ o que
se pode notar com uma rapida leitura da Poética. Mas a Poética ndo se reduz a um manual de
regras. Apesar disso, Aristoteles as considera fundamentais para a composi¢do adequada da
poesia. Embora careca de esclarecimentos mais detalhados, Aristoteles faz uma clara referéncia
a existéncia de regras da poesia em geral e também as regras concernentes as sensagdes na
poesia (Poet.,1460b28-29). De todo modo, ¢ razoavel assumir que o conjunto das orientagdes
aristotélicas na Poética corresponde as regras (aristotélicas) da (boa) producao poética. Assim,
Aristoteles adverte o poeta sobre a importancia do cumprimento das regras da poesia e das
sensacgdes na poesia, preocupando-se em aclarar o modo adequado de uma composicao poética.

Ao menos do ponto de vista da producdo técnica, nenhuma arte pretende a
imprevisibilidade da ag@o produtiva sobre o seu fim. Isso subverteria a propria natureza da arte
de requerer e exercer um dominio regular sobre o que se aplica. Alids, Aristoteles sugere que o
cumprimento das regras serve justamente para que o artifice alcance o fim que € proprio de sua
arte e, portanto, que ¢ preciso reconhecer a eficiéncia da funcionalidade das regras do fazer
poético para o alcance da exceléncia artistica'’.

Em certo sentido, um principio de necessidade ¢ assumido pelo Estagirita como um
pressuposto da eficiéncia da producdo artistica e dos efeitos que dela resultam
consequentemente: se os elementos da poesia forem adequadamente agenciados visando um
determinado efeito (conforme as prescricdes de Aristoteles na Poética), o efeito visado
necessariamente se cumprird. Essa parece ser a convic¢ao de Aristoteles. Assim, nenhum artista
deveria prescindir da satisfacdo das regras que regem a sua arte, pois o cumprimento delas
garantiria confiabilidade técnica a obra produzida e seus respectivos efeitos. Apesar disso, dada
a sua contingéncia, a arte ndo estd isenta de falibilidade!®. De todo modo, enquanto a arte

envolve o reto raciocinio e as regras sdo expressao formal dessa racionalidade, ¢ de se esperar

17 Aristoteles se mostra confiante na crenca de que ha uma propor¢do dosada pela razdo que é sempre alcangavel
— “respeitando as regras da arte, o erro ¢ injustificavel, porque, sendo possivel, ndo deveria haver erro algum”.
Poet., 1460b26-29.

18 Quer segundo erros essenciais (devido a incapacidade do poeta, o erro ¢ intrinseco a poesia) ou acidentais (ndo
conceber corretamente o objeto da imitagdo). Cf. Poet., 1460b16-20.
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que o discurso poético se oriente pela racionalidade técnica da composigdo poética'® (conforme
Aristételes o concebe na Poética) e dai resulte como um produto de efeitos previsiveis. Assim,
a racionalidade do discurso poético e o seu rigor podem ser apreendidos definitivamente através
de seu carater artefactual?’. Veremos no que segue alguns pressupostos da fundamentagdo
aristotélica de uma parte do conjunto das regras do discurso poético (p. ex., as regras da
necessidade e da verossimilhanga) que exprime o carater artefactual da poesia e, portanto, o
rigor de sua racionalidade. Em seguida, veremos que tais regras sao relativas as consideracdes
de Aristoteles sobre o modo adequado de composi¢do da poesia segundo a sua finalidade e seus
efeitos sobre a audiéncia. Parte dessas consideracdes diz respeito aos aspectos mais logicos do
discurso, outra parte se refere ao ambito da significacdo ou do contetido do proprio do discurso

poético. A exposi¢do a seguir se ocupa com o delineamento desse ambito.

1.2. Arte mimética: realidade e ficcao

Como produgao literaria mimética, a obra poética ¢ uma ficcdo (GULLEY, 1979, p. 168).
Se a questao da técnica em Aristoteles pde em relevo a relacdo entre a forma e o seu produto, a
questdo da mimese poética pde em pauta a relagdo entre o produto e a realidade - muito embora
a mimese seja 0 modo pelo qual a poesia se constitui especificamente um tipo de técnica (o das
artes imitativas). E para uma consideracao sobre o rigor do discurso poético, além do aspecto
artefactual da poesia, deve-se também levar em conta aquilo que todo artefato pressupde, a
saber, a sua relagdo com a natureza ou os processos da vida real, a fim de circunscrever os
limites da significagdo ou contetido do discurso.

De modo geral, Aristoteles comprende que os homens imitam (pipéopot) por natureza,
pois o imitar lhes ¢ congénito: imitando aprendem (povOdvew) as primeiras nogdes € se
comprazem com isso (Poet., 1448b5). Em geral, entende que todas as formas de poesia

(epopeica, tragica, ditirambica, aulética e a citaristica) sdo imitacdes (punoel) (Poet.,

19 Como um conhecimento especializado, mas um conhecimento dos principios gerais do funcionamento da arte
poética.

20 Utilizamos aqui o termo artefactual num sentido amplo. Deve ser compreendido se associado a nogdo de ficgdo
a que se vincula a producao literaria. Por sua vez, a nogao de ficgao deve igualmente ser compreendida se associada
a ideia de artefato. Queremos captar em Aristoteles a poesia como um produto, algo particularizado do mundo por
meio da técnica, que guarda o estatuto ambiguo da mimese no Filosofo, pelo qual reconhecemos os aspectos da
realidade a que ela estd implicada (a ac¢@o e a vida humana, os meios de imitagdo, como a musica, o cenario, a
linguagem escrita ou encenada) e os aspectos ficticios engendrados pela criatividade e imagina¢do do poeta (a
efabulagdo poética). Abordaremos isso ainda nesta se¢ao do capitulo.
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1447a15)?'. Enquanto produgdes do fazer mimético do homem, devem ser pensadas, portanto,
relativamente a experiéncia humana da aprendizagem e do prazer que delas resulta. Quanto a
compreensdo de imitagdo na arte poética, interessa dizer que, em Aristoteles, ela ndo se reduz
a uma mera reproducgdo da realidade? tanto quando nédo se faz sem reproduzir e imitar essa
realidade. Conforme a classica afirmacdo do Estagirita, a arte imita a natureza (Fis. 194a20).
Mas tal afirmag@o ndo deve ser compreendida no sentido de a arte ser um reflexo da natureza
tal e qual. O que a arte imita sdo os processos da natureza (VATTIMO, 1961). Aristoteles sugere
que ela visa transformar a natureza e completa-la 1a onde a propria natureza ndo se realiza (Fis.,
199al15) sem a interven¢ao da acdo produtiva do ser humano. De acordo com o Estagirita, pode-
se dizer que a arte mimética ¢ uma transfiguragdo ou um novo arranjo pelo qual o real ¢
reconfigurado®®. Assim, a obra poética ndo se limita a uma reprodugdo da realidade na
compreensdo aristotélica. Segundo um reto raciocinio, ela pretende ser um meio de expressao
de um significado elaborado (isto ¢, artefactual) que visa comover a sua audiéncia
(HALLIWELL, 1998, p. 137). Apesar disso, justamente porque a arte imita a natureza, a
imitacdo poética ndo deve distanciar o homem dos processos da vida real - que as leis da
natureza encerram.

Segundo Aristoteles, a elaboragdo do discurso poético ndo deve prescindir - a0 menos, no
fundamental - da compreensao das coisas tais como de fato ocorrem na realidade, ndo apenas
porque a poesia enquanto arte ¢ imitagao da natureza e enquanto tal ¢ imitacdo da vida humana
(das agdes, paixoes e caracteres humanos). Pressupondo essa sua referéncia ao real, a exceléncia
da obra também depende da adesdo do espectador a representacdo que o discurso poético
mimetiza. Por sua vez, tal adesdo depende da crenca que o espectador tem das coisas que
acontecem na ordem do real. De modo geral, Aristételes compreende que aquilo no que os
espectadores tendem a crer estd em conformidade com o que ¢ naturalmente comum quer
segundo as convencgdes sociais (aquilo que ocorre no mais das vezes) quer segundo as leis

proprias da natureza (ou seja, aquilo que sempre ocorre do mesmo modo, por exemplo, que

21 Aristoteles ndo nos diz o que seja realmente a imitagdo. Cf. BARNES, p. 273; ROSS, p. 287. Conforme Souza,
“quanto a esséncia da poesia e aos fundamentos da arte poética, ¢ com Platdo que ele [Aristdteles] discute, ¢ Platdo
que ele refuta, ¢ contra Platdo que ele combate”. Cf. SOUZA, p, 92.

22 «A palavra pipnoig (imitagio) recebeu-a Aristoteles, ndo se sabe de quem, por intermédio de Platdo, rejeitando,
todavia, a dialética da esséncia e da aparéncia, que estrutura o conceito platonico-socratico de ‘imitagdo’ artistica”.
Cf. SOUSA, 2010, p. 89.

23 £ dificil precisar uma defini¢do de mimésis em Aristoteles. De todo modo, ela ¢ arte de um novo arranjo que
quebra a ordem natural, mas nao prescinde dela. Cf. WOODRUFF, 1992, pp. 89 ¢ 91.
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nenhum bicho fale) (Poet.,1460b 36). Conforme Aristoteles, o que ocorre naturalmente ¢ mais
familiar, digno de credibilidade e, portanto, mais persuasivo (Rhet., 1404b) — e isso sera
fundamental para a clareza do discurso (e, conforme veremos, a clareza do discurso exprime
parte da nogao aristotélica de rigor do discurso poético).

Mesmo que o poeta imite 0s sucessos reais, nem por isso ele deixa de ser poeta (isto &,
um artifice que, a bem da verdade, mimetiza o mundo de sua mente) (Poet., 1451b 72-2)?*. Por
outro lado, ele deve usar artisticamente os elementos da tradigdo (Poet., 1453b25). Se na arte
poética os sucessos reais podem e devem ser imitados pelo poeta — e, conforme dissemos
acima, se a arte tem por parametro os processos da natureza, tal como Aristoteles requer, isto
¢, que a composi¢ao poética ndo prescinde do que ¢ mais naturalmente familiar ao espectador
na ordem do real —, faz-se importante notar o aspecto realistico da poesia. Por outro lado,
sabemos que a mimese artistica encerra o mito em seu aspecto ficcional (SOUSA, 2010, p. 89),
de modo que individuo algum se confunda entre a representagao poética e a efetividade da vida.
No entanto, ndo precisamos nos decidir pela descontinuidade entre essas instincias, o real e o
ficcional (HALLIWELL, 1992, p. 246)*. A poesia assimila a sua referéncia ao real na
universalidade da fabulacdo (isto ¢, da imita¢do) poética. Tal universalidade exprime o aspecto
ficcional do discurso poético.

Uma vez esclarecida a ideia aristotélica de que o discurso poético segue uma
racionalidade técnica que se exprime em certas regras e que tal discurso ndo prescinde da
referéncia ao real - muito embora ultrapassando-o através da imitacdo (a fabulagdo poética) -,
vamos a partir de agora mostrar que a mimese propria da poesia eleva o discurso poético a um
nivel de universalidade comparavel ao do discurso filos6fico (entre todos, o mais universal).
A nogao aristotélica de universalidade do discurso poético passa pela compreensao das regras
da necessidade e da verossimilhanca. Em seguida, veremos que a clareza, a coeréncia e a ndo-
contradi¢do sdo critérios da elaboracdo de um discurso poético que exprimem a parte mais
logica das regras de uma composi¢ao adequada da poesia. Tanto a universalidade quanto tais
critérios evidenciam a nogao aristotélica do rigor racional do discurso poético, amparada pela
compreensdo geral que Aristdteles tem sobre a mimese e a racionalidade técnica da poesia,

conforme nossas consideracdes precedentes.

24«por obra de arte sdo produzidas todas as coisas cuja forma estd presente no pensamento do artifice”. Met.,
1032a32; ROSS, 1995, p. 287.
25 Conforme Halliwell, a representacdo da realidade e a representagao artistica ndo sdo elementos propriamente
independentes para Aristoteles.
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2. O discurso poético no registro da universalidade

E na mimese poética que encontramos a transfiguracio da matéria particular da poesia
(as agdes humanas particulares) em sua forma universal?. Segundo Aristételes, a poesia ¢ mais
universal (kaB6lov) que a historia (que versa sobre o particular) e, portanto, mais filosofica
(porque visa a compreensdo geral das coisas de que trata, isto ¢, as agdes humanas) (Poet.,
1451b 6-7). Ora, a universalidade ¢ caracteristica distintiva da filosofia em relagdo aos demais
saberes, pois ¢ entre todos o saber mais universal. A filosofia ¢ o saber mais universal porque
conhece os primeiros principios de todas as coisas, ndo enquanto particulares. Ela conhece todas
as coisas enquanto sao universalmente consideradas. A respeito dessas caracteristicas do saber
filosofico, Aristoteles afirma em Met. 982a25-28 que a filosofia ¢ a mais exata ou rigorosa
(dxp1pnc) entre todos os saberes. Isso porque detendo o conhecimento dos principios mais
gerais que explicam a realidade, isto ¢, os primeiros principios, a filosofia ¢ o saber capaz de
explicar mais rigorosamente o modo de ser das coisas em geral. Enquanto visa as coisas também
em geral, antes da referéncia a qualquer tipo de arte poética, toda arte ¢ um conhecimento sobre
o universal (em relagdo aos objetos que investiga) e, portanto, o conhecimento que obtém das
coisas ndo ¢ sem rigor (exigido por qualquer conhecimento que visa o universal), embora nos
limites proprios do seu ambito de investigagdo. Assim, de modo geral, a nocdo de
universalidade da poesia em relagdo a histéria e a filosofia deve estar situada na nocdo de
universalidade de todo conhecimento produzido por arte. Conforme veremos, a constituicao de
um conhecimento universal implica uma generalizacdo conceitual (teérica) que apreende algo
em comum entre as muitas coisas particulares (Met., 981a5). Tal qual a Filosofia, com
referéncia a tal generalizacdo, para ser mais especifico, ao que ela capta e exprime com relagao
ao que se aplica - e na ordem do pretende exprimir - é que Aristoteles pensa o rigor do saber
universal da arte. Enquanto um corpo tedrico que conhece em geral os principios do modo de
ser e do funcionamento das diferentes producdes poéticas, as regras do discurso poético, p. ex.,
exprimem parte do que podemos compreender daquele rigor. Assim, a nogao de rigor da poesia

deve ser pensado no horizonte da universalidade do discurso poético, mas 14 onde Aristoteles

26 Conforme Halliwell (1998, p. 56), “first, that Aristotle unquestioningly accepts the existence of a distinctive
group of mimetic arts, and that by so doing he commits himself to a compendious criterion of mimesis as a form
of correspondence in which some aspect of reality is reconstituted in a medium as close as possible in equivalence
to the object; secondly, that he is prepared to attribute to some mimetic works a cognitive significance which goes
beyond particulars to the embodiment of universals.”



20

Revista de Filosofia

entende ser o universal, por um lado, um conhecimento produzido por arte, por outro lado, uma
caracteristica filosofica da poesia a ser compreendida mediante as certas regras - entre as quais
estdo aquelas que o Fildsofo chama de regras da necessidade e da verossimilhanga?’ e outras
relativas a clareza, a coeréncia e a ndo-contradi¢do do discurso poético compreendido como
argumento.

Conforme antecipamos no paragrafo anterior, a universalidade da poesia reside no fato
de ela ser uma arte e exigir a condicdo que ¢ propria desse tipo de conhecimento. Na
compreensdo de Aristoteles (Met., 981a5), tal universalidade diz respeito aqueles principios
mais gerais (ka06Aov) abstraidos da observacdo das multiplas experiéncias particulares. Por um
lado, segundo vimos, essa universalidade ¢ condi¢ao de possibilidade do rigor técnico da arte,
por outro lado, ¢ também um resultado do modo pelo qual a arte se constitui um saber, isto &,
através de um raciocinio reto. Tal raciocinio manifesta a regularidade dos processos de uma
arte segundo o seu fim. Assim, o artifice tem assegurada a possibilidade de tornar tais processos
passiveis de apreensdo e controle racional, manipulando-os recursivamente conforme o que ¢
proprio de cada espécie de arte.

A poesia enquanto arte ¢ um discurso cuja exatiddo se exprime nas regras (ou principios)
gerais do seu funcionamento adequado (diga-se, conforme apresentados por Aristdteles na
Poética) e se realiza na pratica mediante a eficiéncia desse discurso sobre o publico (isto €, ao
despertar certas emogdes na audiéncia). O universal da poesia nesse sentido pratico corresponde
justamente a eficiéncia dos principios mais gerais do seu funcionamento: uma vez apreendidos
e aplicados corretamente, ¢ o que Aristoteles sugere na Poética, o resultado é precisamente a
realizacdo do fim em vista do qual a poesia foi elaborada (ex.: os principios da arte do discurso
tragico em relagdo ao fim proprio desse discurso, a saber, suscitar temor e piedade e ndo as
emocdes proprias do discurso da comédia). Assim, por meio da arte, os produtos sdo
engendrados e regulados a partir de certas regras que asseguram a exceléncia da coisa
produzida. Entre as regras da arte poética estdo a verossimilhanga (eik0c) e a necessidade
(dvaykaiov), com referéncia as quais Aristoteles, na Poética, discorre mais explicitamente
sobre a no¢do de universalidade que liga a poesia a filosofia - ligagdo que anteriormente
destacamos com énfase na ideia de universalidade da arte (Met., 981a5) e da filosofia (Met.

082a25-28) descrita por Aristoteles na Metafisica.

27 Muito embora a poesia, por ser uma arte, compartilhe de saida com a filosofia (e as ciéncias em geral) a
caracteristica de ser um conhecimento de certas causas (aitiog). Met. 981b1;982a1-2
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Nas consideragdes precedentes, falamos do universal como um saber produzido por arte,
cujos principios gerais do funcionamento de algo garantem a precisdo do alcance do fim visado
pelo artifice segundo o fim préprio da arte produz, p. ex., a precisdo do discurso poético
conforme os principios e o fim proprio da arte poética. Faz-se ainda necessario abordar a
universalidade como aquilo que diz respeito aos conteidos mais gerais da poesia - e essa
abordagem ja antecipa e prepara nossas consideracdes sobre a clareza, a coeréncia e a nao-
contradi¢@o no discurso poético. Ja dissemos que Aristoteles compreende que as poesias (épica,
tragica, ditirambica, aulética e citaristica) sdo imitacdes (Poet., 1447al5). Nao por acaso sdo
eminentemente artes da palavra: “as palavras sdo imitagdes, e a voz €, de todos os 6rgdos, o
mais apropriado a imita¢do” (Rhet., 1404a). A poesia imita agdes, afetos e tudo aquilo que os
homens dizem e dao a conhecer em relagdo ao que fazem, sentem e pensam (Poet., 1447a 28,
1454a 17). Dito de outro modo, por meio de uma linguagem (Poet., 1447a19-21) narrativa ou
dramatica, a arte poética imita fundamentalmente o agir humano, acompanho de emogdes e do
pensamento dito. Conforme j& dissemos, uma vez que, para Aristoteles, a poesia versa sobre o
universal (Poet., 1451b 6-7), entdo, isso ela o faz a respeito das acdes ou experiéncias mais
recorrentes da vida humana ou, mais do que isso, que expressam o carater fundamental do
humano enquanto um existente. Agora, do ponto de vista do conteudo (e ndo propriamente dos
principios gerais reguladores de uma arte), poder-se reiterar a ideia de que o discurso poético
enquanto arte lida com um juizo universal referente aos casos semelhantes abstraidos das muitas
observagdes da experiéncia (Met. 981a5-6), isto €, das observacdes das particularidades da
historia (a acdo humana) para elevé-las ao universal. Mas, conforme Eudoro de Souza nos
lembra, ¢ justamente na condi¢do de imitacdo (ou arte imitativa) que a poesia efabula as
particularidades da historia para eleva-las ao universal. Conforme diz, a “atividade imitativa do
artista se exerce num transito sui generis do particular (histéria) para o universal (poesia)”
(SOUSA, 2010, p. 88)?8. Assim, Aristoteles compreende que o juizo universal do discurso
poético recai sobre os eventos mais tipicos do ser humano, relativamente as suas agdes,
emogdes, caracteres e outras qualidades mais essenciais ou paradigmaticos segundo a opinido

comum (Poet., 1460b 36), isto €, as ideias mais universalmente compartilhadas. Esse aspecto

13

28 Ainda que o poeta venha a fazer uso dos sucessos reais (Poet., 1451b29), isto é,“even the use of such particulars
- historical facts - must be transformed by the poet into the material or unified (and, in the process, fictionalized)
plot-structure”. Cf. HALLIWELL, 1992, p. 251.
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da nocao de universalidade da poesia esta implicado na compreensao aristotélica das regras de
necessidade e de verossimilhanga.

A arte poética ndo se compromete exatamente com aquilo que aconteceu (Poet., 1451b
1-5), como a histéria o faz. Nas palavras de Ross (1995, p. 288), ela “ndo visa reproduzir uma
coisa individual, mas lhe dar uma nova personificacdo para uma verdade universal” - e essa
‘nova personificagdo’ Souza certamente chamaria de ‘efabulagcdo’, conforme vimos acima.
Apesar disso, isto €, de a poesia ndo reproduzir o particular, ela parte dele e da contingéncia
que o acompanha, e aqui estamos na esfera do verossimil. A verossimilhanca diz respeito aquilo
que é possivel ou pode ser de outro modo, segundo a ordem das coisas que sdo na maioria das
vezes, em contraste e oposicao com aquilo que € necessario ou que nao pode ser de outro modo,
segundo a ordem das coisas que sdo as mesmas sempre. Uma linguagem verossimil, portanto,
se estabelece segundo um modo de dizer e segundo aquilo de que se diz*> na ordem do que é
ou pode ser mais comumente aceito’’. Nesse sentido, o universal sobre o qual a poesia versa
diz respeito ao que € no mais das vezes, segundo o possivel ou que pode ser de outro modo com
relacdo a sua matéria de imitacdo - acdo humana (emogdes e pensamentos). O critério da
verossimilhanga estabelece um limite que exprime, portanto, um nivel de rigor do discurso que
exclui ou, via de regra, ndo se compromete com os conteudos que nao se adequam a esse limite
- por exemplo, as agdes (digamos, banais, ou melhor, acidentais) que pouco ou nada dizem
sobre as experiéncias mais universalmente humanas - isto ¢, experiéncias tais como a morte e
o sofrimento, por exemplo. Veremos que esse critério ¢ decisivo para o poeta obter clareza no
discurso poético. De todo modo, a verossimilhanga nido explica sozinha a compreensdao
aristotélica do aspecto universal da poesia. Ela constitui junto com a necessidade regras
mediante as quais Aristoteles trata do sentido mais explicito da nog@o de universal na Poética,
no horizonte da relagdo de continuidade que ele estabelece entre poesia e filosofia com essa
noc¢ao.

3

Nas palavras de Aristoteles, por “‘universal’ (koB6Aov) entendo eu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e ag¢des que, por liame de necessidade
(dvaykaiov) e verossimilhanca (gikog), convém a tal natureza” (Poet., 1451b 6-10). Quanto a
verossimilhanga, de acordo com o que dissemos no paragrafo precedente, aquilo que um

personagem pensa, diz e faz deve estar no limite do que ¢ ou pode ser comumente aceito — e

29 0 contendo universal da poesia.
30 E nio por acaso a poesia ndo se distancia da linguagem que ¢ mais familiar ao publico.
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disso deriva a universalidade segundo a verossimilhanga. Por sua vez, hd uma universalidade
ancorada quer na natureza humana de um determinado carater quer na natureza dos processos
naturais, tais como eles ocorrem. Assim, as particularidades de um personagem e da trama
nunca estdo por si: hd uma natureza do humano e dos processos naturais que orientam e dao
unidade, respectivamente, ao pensamento e as acdes do individuo representado e aos sucessos
da poesia. A natureza de um individuo ¢ explicada pela base dos principios que regem o seu
carater, assim como o principio mais basico de toda natureza explica e regula os fendmenos aos
quais subjaz. Logo, a universalidade, segundo a natureza de algo, ¢ a unidade que da coeréncia
as manifestacdes deste algo — no caso do personagem, tudo o que ele pensa, diz e faz.

A coeréncia do discurso poético depende da satisfacdo da regra da necessidade tanto
quanto a obtencao da clareza do discurso depende da obediéncia a regra da verossimilhanga, na
medida em que € pelo liame dessas regras que Aristoteles explica a no¢do mais explicita da
universalidade da poesia na Poética. De todo modo, a ideia aristotélica de universalidade da
poesia (qualidade que a aproxima da filosofia) apresentada nessa seccdo evidencia diferentes
aspectos da nocao de rigor do discurso poético a que remetem as diferentes perspectivas dessa
ideia. Que através de uma dessas perspectivas, a mais explicita, tenhamos chegado as ideias de
clareza e coeréncia, isso nao € por acaso. Aristoteles compreende que a clareza e a coeréncia
sdo elementos imprescindiveis do discurso poético, situando de uma vez por todas as
preocupacdes do poeta com relagdo a eficiéncia do discurso na ordem do rigor da representacao

conceitual da poesia, entendida como argumento.

2.1. A poesia como argumento

Conforme Aristételes, o mito (udBog) € um elemento constitutivo da poesia junto a outros
elementos, a saber, carater (§0og), pensamento (Siévoia), elocucdo (AéEic)*!. Constituem,
especialmente, as partes qualitativas do género tragico (Poet., 1450a 8-10). ‘Carater’ ¢ “o que
nos faz dizer das personagens que elas tém tal ou tal qualidade” (Poet., 1450a 1). Desse modo,
“hé carater quando as palavras (A0yoq) e as agdes (mpa&ic) derem a conhecer alguma propensao,

3

se esta for boa, ¢ bom o carater” (Poet., 1454al7). J4 “‘pensamento’ se refere a tudo quanto

digam (Aéyw) as personagens para demonstrar o que quer que seja ou para manifestar sua

31 Além da melopeia e do espetaculo, que ndo pertencem a epopeia (Poet., 1459b 8).
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decisdo” (Poet., 14450a 5). Dito de outro modo, “¢ aquilo em que a pessoa demonstra que algo
¢ ou ndo ¢ ou enuncia uma sentenca geral”(kaB6Aov) (Poet., 1450b 10). A elocugdo diz respeito
ao “enunciado dos pensamentos (£punveia) por meio das palavras (6vopociog), enunciado este
que tem a mesma efetividade em verso ou em prosa” (Poet., 1450b 12). Por sua vez, o mito € o
elemento mais fundamental da poesia. Nele estdo incluidos ou subentendidos, ou a ele
subordinados, todos os outros elementos (0s caracteres, o pensamento ¢ a elocugdo). Aquilo
que caracteriza cada um desses elementos e o proprio mito - todos eles associados ao aspecto
racional da poesia, conforme as nossas consideracdes neste paragrafo - antecipa a compreensao
aristotélica do mito como argumento. Vamos apresentd-la mais adiante! No que segue, vamos
descrever outras caracteristicas que Aristoteles atribui ao mito e que nos ajudardo a
compreender e a situar o rigor da racionalidade do discurso poético.

O mito se refere a intriga das a¢des que imita e constitui a trama poética. Trata-se do
substrato da poesia. Segundo Aristoteles, € a propria alma da tragédia®2. Os poetas encontraram
nos mitos tradicionais a matéria-prima para a efabulagdo poética (Poet., 1453b23-25, 1454a9-
15, 1451b26-25)3. Ndo sem motivo, a poesia revive os valores mais socialmente
compartilhados. De todo modo, por se tratar de uma intriga, o mito requer que os atos ou os
factos que o constituem sejam compostos pelo poeta num discurso todo bem conexo, segundo
o género que ele deseje representar.

Tal como observa Halliwell, ¢ nesse momento que Aristoteles inova a compreensdo de
poesia até entdo entendida como “linguagem (logos) com metro” (Poet.,1447b14ss, 1451a,
1451b27): a linguagem poética ¢ uma combinacao de elementos (ex., 0 metro e a musica) que
se acrescentam ao fundamental da poesia, o seu Adyog, isto €, o mito (HALLIWELL, 1998, p.
344). Assim, o carater combinatdrio da poesia recai especialmente sobre o que preenche o mito:
os enunciados pelos quais a elocu¢do se concretiza e manifestam os caracteres e 0os pensamentos

dos personagens (Poet., 1449b34,1450b13-15).

32 podemos compreendé-lo analogamente ao que a alma ¢ para o ser humano, isto €, aquilo sem o qual ele ndo ¢
por natureza (politico e racional).

33 Eudoro de Souza introduz essa correspondéncia ao mostrar a ambiguidade da palavra mythos que, por um lado,
corresponde ao mito tradicional como histéria (agdo de imitar) e, por outro, a sua efabula¢do, quando o poeta o
converte em poesia (agdo imitativa), segundo o tratamento artistico e estético que lhe ¢ devido (SOUSA, 2010, p.
85). Efetivamente, Aristoteles nos faz lembrar que as poesias eram elaboradas a partir dos mitos mais tradicionais
(Poet.,1453b23-25; 1454a9-15;1451b26-25). “Nao ha duvida de que, na opinido da maioria dos estudiosos, a
paternidade espiritual do drama grego ¢ por A[ristoteles] atribuida a Homero”. Cf. SOUZA, p. 157. Segundo
Aristoteles, Homero ¢ digno de louvor, estando acima de todos os outros poetas. Foi supremo na poesia épica e
tragica, sendo o primeiro a tragar as linhas gerais da comédia. Distingue-se ndo s6 pela exceléncia como pela fei¢ao
de suas imitagdes.(Poet., 1447b13;1448a9,19;1448b24,33-6;1451a22;1452b8;1459229;1459b8; 1460a5,19).
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A conexdo que se quer na dimensao da estética artistica da poesia - cuja beleza ¢, para
Aristoteles, comparavel a um organismo ordenado e proporcional (Poet., 1450b34- 1451a5) - ¢
também a que se quer na dimensao do seu discurso, pela qual ela realiza o seu aspecto logico e
expressa todo o seu rigor racional®* (amparado, conforme vimos nas sec¢des anteriores, pela
compreensdo aristotélica da racionalidade técnica e do carater mimético da poesia , enquanto
um saber que visa o universal). Ora, tal como um raciocinio coerente pretende ser, o mito ¢ um
organismo fundamental de partes ordenadas, cujas relagdes sdo universais e necessarias
segundo um nexo causal proprio da poesia. Assim,

tal como ¢ necessario que nas demais artes miméticas uma seja a imitag@o, quando o
seja de um objeto uno, assim também o Mito, porque ¢ imitagdo de a¢des (mpd&ewg
pipmoic €éott), deve imitar as que sejam unas e completas, e todos os acontecimentos
se devem suceder em conexdo (cuviotnu) tal que, uma vez suprimido ou deslocado

um deles, também se confunda ou mude a ordem do todo (6Aov). Pois ndo faz parte
de um todo o que, quer seja quer ndo seja, nao altera esse todo. (Poet., 1451a30-35).

A dimensao racional da poesia se manifesta, de um modo geral, no raciocinio que orienta
o desenvolvimento da trama poética. De um modo mais especifico, diz respeito a coeréncia
daquilo que enunciam (e fazem) os personagens (e essa ¢ uma caracteristica do discurso poética
suposta na ideia de conexao (cuviotnut) do mito). O raciocinio da poesia, em um sentido geral,
diz respeito aos argumentos (Adyog) da poesia que Aristédteles considera importante dispor em
termos gerais (ka06Aov) (Poet.1455a34-1455b1). A exemplo de Ifigénia, ele mostra como fazé-

lo:

Certa donzela, no momento de ser sacrificada, desaparece aos olhos dos sacrificadores
e, transportada a terra estranha, onde era lei que os forasteiros fossem imolados aos
deuses, ai foi investida do sacerdocio. Pelo tempo adiante, sucedeu que o irmdo da

34 «“Racional”, “logico” e “argumento” ndo devem ser compreendidos no sentido forte da ciéncia aristotélica.
Nosso intuito ¢ apenas distanciar a compreensdo da poesia (¢ das emogdes que a acompanham) na teoria de
Aristoteles dos parametros da poesia entendida como obra inspirada e desprovida de razdo. Queremos enfatizar os
aspectos técnico e racional da arte poética para evidenciar o carater artefactual da associagdo entre linguagem e
emoc¢ao. A magia da palavra como encantamento ¢ inspiragdo ¢ arrefecida na filosofia aristotélica. Conforme
observa Souza, referindo-se a Poética em 1448b5-30: “Na verdade, A.[ristoteles] insiste sobre a congenialidade
da imitagdo, ao atribuir-lhe, por sua vez, uma causa intelectual: o homem aprende por imitagdo as primeiras
coisas... (por isso) contemplamos com prazer imagens mais exatas... causa ¢ que o aprender ndo s6 muito apraz
aos filosofos, mas também, igualmente, aos demais homens” (Cf. SOUSA, 2010, pp. 155-156). Os “(de entre os
homens) mais naturalmente propensos... deram origem a poesia [... procedendo desde os mais toscos improvisos]”.
Cf. Idem, p. 156. Se Aristoteles afirma da Retorica (1117 1408b) que a poesia provém da inspiragao, trata-se antes
da inspiragdo humana ou daquela gerada pela musicalidade do discurso propicio a persuasdo e, nesse sentido,
seriam ambas inspiradas pelas musas. Conferir nota de rodapé 102 em Rhet., II 1395b, p. 213, conforme a versdo
da obra Retorica, indicada na bibliografia.
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sacerdotisa arribou aquela terra (...). Chegado, ¢ preso; mas quando ia ser sacrificado,
foi reconhecido (...), e assim foi salvo. (Poet., 1455b1-12).%

S6 apos dispor o argumento em termos gerais ¢ que o Filésofo recomenda introduzir os
enunciados (A£E1G) e os episodios (€meic0d10m) da obra poética (Poet.145a22;1455b1). Mas
desde a sua base argumentativa, observe-se, pois, que a poesia requer coeréncia. O argumento
¢ concebido por Aristoteles segundo as propriedades que asseguram a poesia um modo de ser
semelhante a de um organismo vivente. A conexdo perfeita das partes ¢ uma dessas
propriedades. Em favor da clareza do discurso, tal conexdo ndo se realiza sem que haja
coeréncia entre os episddios e os enunciados dos personagens. Assim, caberd, pois, ao poeta,
evitar a contradi¢do na poesia. Os espectadores (aristotelicamente instruidos) observarao

atentamente se ele cumpriu essa tarefa.

2.1.1. Clareza, coeréncia e nao-contradicio

Os enunciados dos personagens expressam a parte mais densa do discurso poético, pois
preenchem o argumento geral da poesia (o mito) especialmente através do carater, do
pensamento e da elocugdo. Conforme aquilo que caracteriza cada um desses elementos
qualitativos da poesia apresentados anteriormente, Aristoteles salienta a ideia de que a poesia
se realiza primariamente através do discurso (verbal), mediante o texto escrito ou encenado.
Assim, a expressdo escrita do discurso poético tem por pressuposto uma qualidade propria do
texto escrito: o rigor — ao menos se comparado com a fala (Rhet.,1413b 13). Portanto, ndo sem
considerar essa qualidade, Aristdteles também estd convicto de que a poesia so6 pela leitura pode
obter todos os seus efeitos (Poet., 1462al1-12, 1450b18-19). A confianga de Aristoteles no
discurso escrito (isto ¢, sem encenagdo) pde em relevo a importidncia da representagdo
conceitual dos enunciados da poesia e, consequentemente, as exigéncias que o poeta deve
satisfazer ao elaborar o discurso poético.

E verdade que o embelezamento da elocugio faz parte do discurso poético (Poet., 1458b,

19-1459al5). Mas dano énfase a dimensdo mais logica do discurso, Aristoteles adverte:

BSA composi¢ao de mitos ou “de argumentos ¢ [pratica] oriunda da Sicilia [e os primeiros poetas cOmicos teriam
sido Epicarmo e Formide]; dos atenienses, foi Crates o primeiro que abandona a poesia jambica, inventou didlogos
e argumentos de cardter universal” (Poet.,1449b5-6), enquanto a tragédia abandona os mitos breves
(Poet.,1449a19), a epopeia ¢ composta de muitos mitos (Poet., 1456all).
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“Importa (...) aplicar maiores esfor¢cos no embelezamento da linguagem, mas sé nas partes
desprovidas de acdo, de caracteres e de pensamento: uma elocu¢do deslumbrante ofuscaria
caracteres e pensamento” (Poet., 1460b3-5). Se antes falamos da prevaléncia da palavra (o texto
escrito) sobre o espetaculo, no caso dessa adverténcia, isso se repete, ja que o pensamento, isto
¢, aquilo que dizem os personagens para manifestar sua decisdo, tem prioridade sobre o
embelezamento da linguagem. Conforme observa Halliwell (1998, p. 348), ha uma prioridade
da clareza do pensamento sobre o estilo na linguagem poética. O pensamento respeita ao
contetido l6gico dos enunciados. Quando a comunicagdo entre os interlocutores ¢ realizada com
sucesso, tem-se a sinalizacao de que o contetido logico da linguagem se cumpriu. Nao por acaso
a clareza assume condi¢@o essencial nesse processo e evidencia a busca do poeta pelo rigor
racional da linguagem poética. Além da clareza, cabe também destacar outro elemento
fundamental do discurso poético sobre o qual ja falamos com relagdo ao argumento geral da
poesia: a coeréncia.

Em vista da eficiéncia do discurso sobre o espectador, Aristoteles compreende que os
enunciados poéticos devem ser claros e coerentes entre si, de modo a evitar a contradic¢ao.
Assim, o poeta deve estar atento ndo apenas a logica geral do argumento da trama das agoes,
mas de tudo aquilo que os personagens pensam e dizem. A clareza, a coeréncia e, em
decorréncia disso, a ndo-contradi¢ao sao critérios basicos da composi¢do do discurso poético.

Aristoteles explicita aqui e ali na Poética e na Retorica o que perfaz uma linguagem
persuasiva®®, incluindo a exigéncia da clareza do discurso entre as suas consideragdes®’.
Conforme diz, “no que respeita a demonstrar algo com clareza, ha uma certa diferencga entre
expressarmo-nos deste ou daquele modo (RAet., 1404a). O poeta deve operar com palavras que
possuem significados bem estabelecidos em relacdo as coisas que ele, distintamente, designa.
Em outras palavras: o discurso precisa evidenciar claramente aquilo que pretende tratar, sendo
ndo cumprird a funcdo que lhe é propria (Rhet., 1404b). Nesse sentido, “ha palavras mais

apropriadas do que outras, e mais semelhantes ao objeto e mais proprias para trazer o assunto

36 A linguagem da poesia pretende a persuasdo nao necessariamente para formar, produzir ou alterar propriamente
0 juizo do espectador (embora o medo faga deliberar (Rhet., 11 1383a), ao menos tal como o faz a retdrica ou tal
como essa o quer. No entanto, vale lembrar: o poeta visa a audiéncia e quer tornar sua representacao artistica digna
de crenga e confianga - e veremos que isso ¢ decisivo para que as emogdes sejam despertadas no publico. Nao se
prescinde aqui ou de uma alteracdo ou de um refor¢o sobre determinados juizos. A arte poética talvez possa ser
associada a alguma tentativa de reforgar alguns padrdes culturais e, nesse sentido, orientar o juizo e as atitudes
humanas dentro da polis (conferir notas 81 e 109).

37 A clareza do discurso ¢ fundamental na poesia. Aristdteles salienta essa ideia em varias passagens da Poética.
Cf. Poet., 1455a24-29, 1458a34, 1458b1-2, 1458b6-5, 1461b 15-19.
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para diante dos olhos” (Rhet., 1405b). Nao se trata da funcao declarativa do discurso, que tem
lugar no discurso cientifico. Por sua vez, a linguagem comum sera imprescindivel para conferir
clareza ao discurso poético, tornando-o mais digno de crenga e de persuasdao (HALLIWELL,
1998, p. 345).

Aristoteles adverte constantemente o poeta (e o orador) para nao se distanciar demais da
linguagem comum (Poet., 1458a34; 1458b6-5), porque essa ¢ mais familiar aos
leitores/espectadores e, portanto, imprescindivel para que a clareza do discurso. Nessa
familiaridade reside, pois, a condi¢do basica para que o publico possa, no minimo, saber do que
estd falando aquele que profere algo. Além disso, a linguagem corrente ¢ a expressao das
opinides mais comumente aceitas, pois se sustenta no que ja foi significado pela tradi¢ao, no
sentido usual das coisas supostas no mundo da cultura e das opinides mais compartilhadas.

Entre os recursos capazes de ajudar na clareza do discurso estd o uso da metafora. A
metafora € um importante recurso para evidenciar a semelhanga entre as coisas que o poeta quer
dar a conhecer a audiéncia. Justamente por isso, a metafora serve a clareza do discurso. Além
de ser agradavel a aprendizagem, ela auxilia na claridade da elocugdo (Poet., 1458a19-24),
fazendo “com que o objecto salte <<diante dos olhos>>" (Rhet., 10 1410a). O conteudo logico
(o pensamento) que acompanha a poesia encontra seu complemento no aspecto perceptivo da
metafora, como um meio Unico de manifestar certas percep¢des (HALLIWELL, 1998, p. 349).

Aristételes compreende que o argumento da poesia e os enunciados que o constituem,
além da clareza, devem ter coeréncia. Essa compreensdo se associa a ideia aristotélica de que
os melhores efeitos da poesia surgem da intima conexdo dos fatos, bem ordenados entre si na
trama, e da necessidade de evitar a contradi¢dao na poesia. Em ambos os casos, Aristoteles quer
assegurar aos leitores/espectadores a clareza do discurso, a fim de que este cumpra sua
finalidade de persuadir e comover adequadamente o publico (Rhet., 1419b25-26). Uma
linguagem poética sem clareza, coeréncia e contraditoria devera interromper ou desvirtuar o

processo psicagogico segundo o que € proprio de cada espécie de poesia.

Deve pois o poeta ordenar as fabulas e compor as elocugdes das personagens, tendo-
as a vista o mais que for possivel, porque desta sorte, vendo as coisas claramente,
como se estivesse presente aos mesmos sucessos, descobrird o que convém e ndo lhe
escapara qualquer eventual contradigdo. Que assim deve ser, assinala-o a censura em
que incorre Cércino: Anfiarau saia do templo, mas de tal ndo se apercebeu o poeta,
porque ndo olhava a cena como espectador, e o publico protestou porque o ofendia a
contradicdo. (Poet., 1455a 24-29).
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Aristoteles compreende que as emogdes do discurso poético surgem “da intima conexao
dos fatos, e este ¢ o procedimento preferivel e o mais digno do poeta” (Poet., 1453b-5). Nao
por acaso, ele solicita que o poeta ordene as fabulas o mais que possivel e tenha clareza dos
sucessos na trama poética. Ora, o mito € uma composicao de atos que engendram os sucessos
que constituem a fabula poética. Tal composi¢@o na poesia exige que seu artifice seja habil em
produzir um nexo causal entre os fatos e manter, em intima conexao, as agdes dos personagens,
com tudo o que pensam e dizem.

A conex@o e a ordem das quais o poeta deverd se servir encontram seu exemplar na
natureza do ser vivo. Para salientar o que ja consideramos anteriormente, o mito deve ser
composto analogamente a um “ser vivente ou o que quer que se componha de partes” (Poet.,
1450b35-1451a5); tais partes devem ser ordenadas a exemplo de um organismo vivo*8- ou seja,
que elas estejam adequadamente articuladas de modo a constituirem aquela intima conexao dos
fatos, de que surgem as emogdes. Assim, os atos da trama estardo relacionados de modo
interdependente formando ndo apenas um todo, mas um todo de relacdes que se engendram
verossimil e necessariamente segundo um nexo causal. De todo modo, a intima conexdo por
que se exprime o ornamento da linguagem poética devera se expressar numa linguagem que ¢&,
antes de tudo, organica — e nessa organicidade opera a ideia de clareza e coeréncia do discurso.
A ordem e a intima conexdo dos fatos estdo implicadas na necessidade de o discurso poético
ser coerente e claro, para se evitar toda e qualquer sorte de contradi¢do. Entre as razdes pelas
quais Aristdteles recusa a contradi¢cdo na poesia, uma diz respeito ao efeito indesejado que ela
causa sobre o animo do espectador: a contradi¢do ofende o publico!

Eudoro de Souza traduziu o termo dvoyepaiva’’(Poet., 1455a29) pelo verbo ofender, o
qual poderia ser vertido também por indignar ou aborrecer. Assim, uma vez que o poeta
incorreu na contradi¢cdo, o espectador se sentirda ofendido como quem se sente subestimado
quando se lhe ignora a capacidade racional de ver que ‘isfo ndo é aquilo’, e que lhe ¢ tao

essencialmente cara*’; dito de outro modo, quando se subestima sua capacidade racional de

38 Estamos mais preocupados em chamar a atengao para o aspecto articulado de um organismo vivo e menos para
o0 aspecto extensivo da obra. No entanto, esse tltimo aspecto ¢ fundamental para a sua perfeigdo, a qual implica o
sucesso da poesia e, portanto, o cumprimento de seus efeitos sobre o espectador.

3 Conforme Yarza (1954, p- 393), o termo dvoyepaiveo pode ser vertido para ndo poder suportar, levar com
dificuldade, estar aborrecido, indignar-se por.

40 A racionalidade faz parte da natureza humana. Mostra-se no exercicio fundamental do ato de conhecer pelo qual
se diz ‘isto ¢ aquilo’. Trata-se de uma operagdo racional propria ao homem, por meio da qual imita e aprende.
Negar essa sua potencialidade e, mais do que isso, negar sua capacidade de atualiza-la adequadamente, ¢ negar
que possa conhecer, imitar e aprender, modos pelos quais ele realiza a sua natureza humana. Sob esse prisma, é
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perceber as incoeréncias da poesia. Certamente, tal ofensa devera provocar a colera do
espectador, se entender que lhe foi manifesto um menosprezo, sem haver razao para isso (Rhet.,
1378a); ou indignagdo, se o poeta, mesmo apds incorrer numa falha, ainda “gozar de uma
felicidade imerecida” (por exemplo, vencer por alguma sorte o concurso teatral). Nesse sentido,
para que a poesia se realize segundo o modo e a finalidade pela qual engendra as emogdes que
lhe sdo proprias, € mister que se evite a contradigdo, por meio do uso de uma linguagem poética
coerente e clara.

Coeréncia e clareza sdo, pois, condi¢des indispensaveis para que a poesia cumpra com
sucesso seus efeitos sobre o espectador. O discurso poético ¢ mediado pela elocugdo dos
personagens, em tudo aquilo que dizem para mostrar a qualidade de suas agdes ou para
manifestar seus pensamentos. Mesmo que haja alguma incoeréncia nisso, que esta seja
“incoerente coerentemente” (OPOADS dvopoiov) (Poet., 1454a27). Por sua vez, a clareza da
linguagem poética ¢ obtida pelo uso da linguagem corrente (Poet., 1458a34, 1458b6-5) e da
metafora*! (Poet., 1458a19-24; Rhet., 1410%). Além disso, em favor da clareza e da coeréncia
na poesia, Aristoteles recomenda o uso do método das refutacdes dialéticas (AOyoig ELeyyor)
para a analise dos varios sentidos em que algo ¢ dito, de modo a se evitar a contradi¢do (Poet.,

1461b 15-19)*2,

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da diferenca de proposito e do estatuto discursivo relativamente ao logos
declarativo, Aristoteles ndo deixa de pensar a poesia sem certo rigor racional. No horizonte do
logos significativo e da busca da eficiéncia do discurso poético sobre o animo do espectador,
vimos que tal rigor se caracteriza pela exigéncia propria de um conhecimento (a arte da poesia)
que ¢ de certo modo filosofico (a0 menos, se comparado a histdria), por visar um saber universal
(acerca das acdes humanas). Mostramos que essa caracteristica situa o discurso poético num

certo nivel de rigor de discurso cujas diferentes expressdes podem ser tratadas a partir das

valido lembrar o aspecto da racionalidade presente na poesia e, como parte dela, o olhar atento do espectador que
Aristoteles descreve na Poética (conferir 2.2.5). E razoavel, pois, reconhecer que o publico se ofenda e tenha o
animo negativamente ferido.

41'E 0 que 0 que também pode ser conferido em: Poet., 1457b6; 1459 a 6-7. Cf. HALLIWELL, 1998, p. 349.

42 Ver também em: Poet., 1454a 26, 1455a25, 1461a 31-32.
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diferentes perspectivas da nogdo aristotélica de universalidade que aproxima a poesia da
filosofia. Nesse sentido, vimos que a poesia ¢ mais filosofica (e, de certo modo, mais rigorosa)
que a historia em razao da sua universalidade; que o rigor da poesia também se diz com relagao
a eficiéncia do reto raciocinio (em seus principios ou regras gerais) mediante o qual o discurso
poético se constitui como uma arte apreensivel e aplicavel para atingir com precisdo um
determinado fim; finalmente, que universalidade da poesia conforme as regras da necessidade
e da verossimilhanga circunscrevem, respectivamente, o rigor da argumentagdo poética (deve
obedecer um nexo causal) e o nivel de rigor dos contetidos do discurso poético (devem ser
verossimeis) — e aqui vimos que Aristoteles de certo modo ja introduziu a importancia de outros
elementos constitutivos do discurso poético e que exprimem explicitamente o rigor racional da
poesia: concebido como um argumento, vimos que o discurso poético precisa ser ter clareza,
coeréncia e evitar a contradicdo - e a satisfacdo disso concorre para a eficiéncia do discurso
sobre a audiéncia (isto ¢, para a sua comog¢ao).

Aristoteles sugere que a universalidade da poesia exige do poeta a capacidade de lidar
com um saber conceitual (pois o saber universal corresponde a generalizagdes abstraidas da
experiéncia pela razao), que encontra primariamente no discurso verbal escrito a sua forma mais
concreta e rigorosa. Ele compreende que o discurso poético, tendo por base um argumento (o
mito), deve ser claro, coerente e ndo-contraditorio. Esses critérios devem ser satisfeitos pelo
poeta na elaboracao da poesia, considerando nao apenas o argumento geral da trama poética,
mas também tudo aquilo que os personagens pensam e dizem. Por sua vez, Aristoteles entende
que a satisfacdo desses critérios faz parte da eficiéncia do discurso poético sobre o dnimo dos
leitores/espectadores. Esses devem observar se o poeta ndo entrou em contradi¢ao, sob pena de
ndo experimentarem os efeitos emotivos da poesia caso o poeta fracasse no cumprimento
daqueles critérios. O rigor da poesia assim descrito ndo faz mais do que mostrar a dimensao
logica do tratamento aristotélico do discurso poético, como parte do conjunto das regras
(aristotélicas) da eficiéncia da linguagem poética.

Enquanto uma face da compreensdo aristotélica do discurso poético, parece razoavel
abordar a leitura que Aristoteles faz da poesia na Poética pelo seu aspecto técnico (as regras da
poesia) e logico (o que falamos acerca do argumento, da clareza, da coeréncia e da ndo-
contradi¢do no discurso poética) — o segundo integra o primeiro na medida em que juntamente
com outras regras da poesia visa a realizacdo da finalidade da arte poética. De todo modo,

ambos 0s aspectos evidenciam que o discurso poético ndo ¢ sem rigor racional. Conforme
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Aristoteles, o poeta deve permanecer atento as regras (Poet., 1460b28-29) desse discurso. Ora,
“respeitando as regras da arte, o erro € injustificavel, porque, sendo possivel, ndo deveria haver
erro algum” (Poet., 1460b26-29). As regras dardo a justa medida da agdo produtiva dessa do
discurso sobre o animo da audiéncia, conferindo-lhe o seu funcionamento apropriado (Ez. Nic.
1139al7) e a exceléncia que almeja a obra** conforme o que é proprio de cada género poético.
Por sua vez, o leitor/espectador (aristotelicamente instruido) devera colocar o feito do poeta a
prova a partir dessas mesmas regras, acompanhando atentamente o discurso da trama.

A postura do espectador apresentada por Aristoteles na Poética ndo faz mais que reforgar
a ideia de rigor racional da poesia. O poeta esta submetido a severas criticas* (Poet., 1456al-
4), dadas as regras a serem seguidas e os critérios que deve satisfazer para que o discurso resulte
apreensivel pela audiéncia conforme o que € proprio de cada espécie de poesia. Ele estd sob o
juizo de quem o louva mediante seu sucesso ou o censura frente aos seus erros, ou seja, se
combinou bem ou mal os elementos da poesia em vista do cumprimento da sua finalidade
(Poet.,1460b24-25)%. Aristoteles sugere que o leitor/espectador deverad acompanhar a trama
conforme quem aprende mediante aquele raciocinio béasico da imitacdo, isto ¢, como quem
reconhece algo e diz: “este ¢é tal” (Poet.,1448b 14-17). Por sua vez, lembra do papel psicagogico
do poeta e da pedagogia de sua poesia na medida em que guia o leitor/espectador pela clareza
e coeréncia do discurso e torna possivel tal raciocinio. E se os elementos que dao rigor a
inteligibilidade desse discurso devem ser apreendidos pelo leitor/espectador mediante o
argumento elaborado pelo poeta, com tudo aquilo que os personagens pensam e dizem,
Aristoteles julga ser imprescindivel para o cumprimento dessa tarefa a elaboragdo de um

discurso ndo-contraditorio, dotado de clareza e coeréncia.
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45 Parece-me oportuno pensar sobre uma possibilidade de aproximagio entre o discurso poético e o discurso
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(poeta e orador) ao elogio ou a censura, segundo o belo e o feio.
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