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Resumen: En el ensayo analizo la circulacién de peliculas documentales en
Festivales de Cine llevados a cabo en Brasil y México a lo largo de los meses
de abril a septiembre de 2020, periodo marcado por las restricciones traidas
por la pandemia del Covid-19. La cartografia aqui presentada incluye festivales
dedicados a exhibicién exclusiva de documentales y muestras internacionales
de corto y largometraje de otros géneros, permitiendo valorar la extensién de
las programaciones durante el periodo. A lo largo del ensayo analizo algunas
iniciativas promovidas en ambientes virtuales en el periodo, reflexionando
acerca de los desafios de promover una programacién en linea, las maneras en
que los publicos interactian entre ellos y con las programaciones y las nuevas
dindmicas de debates y conversatorios online frutos de los festivales virtuales.
Palabras clave: Festivales de cine; Peliculas Documentales; Publicos de cine;
Muestras de cine online; Covid-19.
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Abstract: In this essay, I analyze the circulation of documentary films at Film
Festivals held in Brazil and Mexico between April and September 2020, a
period marked by the health restrictions caused by the Covid-19 pandemic.
'The cartography presented here encompasses festivals dedicated exclusively
to documentary films and international exhibitions dedicated to short and
teature-films, allowing to assess the extent of the cinema programming during
the period. Throughout the essay, I analyze some initiatives promoted in virtual
environments in this period, reflecting on the challenges of promoting online
programming, the ways that spectators interact with each other and with
programs, and the new dynamics of online debates and events resulting from
virtual festivals.

Keywords: Film festivals; Documentaries; Cinema spectators; Online film
festival; Covid-19.

Los festivales como objeto de estudio: un campo de
investigacion en expansion

Las investigaciones que tienen como objeto de estudio los eventos audio-
visuales se han venido consolidando en el continente latinoamericano en la
ultima década. Con distintos enfoques analiticos, estos trabajos han sido desa-
rrollados por historiadores, cientificos sociales (socidlogos y antropélogos),
productores culturales y estudiantes de cine, lo que ha permitido traer multi-
ples enfoques al campo de estudios’.

En el continente europeo, las investigaciones acerca de los eventos cul-
turales estin desarrollando andlisis que incluyen las dimensiones econémicas,
politicas, sociales y culturales, asi como sus relaciones con las dinimicas de
poder, vinculos identitarios, estilos de vida, sociabilidades, etc. (ETHIs, 2002; DE
VALCK, 2007, 2012; vaLLEjo, 2014). Ademds de verlos como espacios para la
produccién, mediacién y consumo de objetos, a través de eventos publicos que
rednen a productores, criticos, especialistas y nuevos espectadores (NEGRIER,

1.En 2020 surge en Brasil el Grupo de Investigacion “Festivales Audiovisuales”, que retine a los cien-
tificos del tema en el pais. En Chile el seminario “Los Festivales de Cine en Chile”, retine cientificos
del tema.
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2010; rUOFF, 2012). Abordando especificamente los eventos cinematogrificos,
Marijke de Valck (2007) argumenta sobre la importancia de que los andlisis
vean a los festivales como espacios privilegiados para la circulacién de peliculas
y como momentos clave para la apreciacién de filmes. La autora propone que,
debido a que estdin marcados por una légica de corto plazo, siendo en su ori-
gen temporal, la proyeccién de peliculas en festivales estd envuelta de grandes
expectativas y celebraciones.

Acerca de las experiencias en el continente latinoamericano, las inves-
tigaciones demuestran que los festivales asumen caracteristicas distintas en
recurrencia de las realidades locales y las restricciones politicas vividas durante
los afios 1960’s y 70s en la regién (amieva, 2012, 2018; PEIRANO, ITIER, 2018;
GUTIERREZ, 2017; MELO, 2018; RIBEIRO, 2019; ROMAN, 2010); proponen
andlisis histéricos o cartografias de los eventos latinoamericanos y sus pro-
gramaciones a partir de los afios de 1990’s (CHAVEZ cARVAJAL, 2017; GARRETT,
2020; MAGER, 2019; maTTOS, 2018; PEIRANO, AMIEVA, 2018; VvALLEJO, 2018;
ZAVALA, 2012); o hacen etnografias y/o encuestas en los festivales, abarcando
las experiencias de programadores y/o publicos (ALMEIDA, 1995; ENFOQUE
CONSUMOS CULTURALES, 2018; PALMA, ALVARADO, GARCiA, 2014; PIRES, 2013,
2019; ROSAS MANTECON, 2019; s1LvaA, 2012; ZIRION PEREZ, 2018).

Los festivales cinematogréficos se establecen en la actualidad como
importantes ventanas para la circulacién de obras audiovisuales y como espa-
cios-tiempo privilegiados para los publicos interesados en filmes, que en gran
medida no llegan a estrenarse en los circuitos regulares. La continuidad de los
eventos, programados aproximadamente en la misma época cada afio, pro-
mueven la reunién periédica alrededor de peliculas, aglutinando obras con
temadticas semejantes o géneros especificos, que despiertan el interés de los
publicos. La permanencia de los eventos produce expectativas en los frecuen-
tadores y una parte de los publicos se sentird conmovida y regresard cada afo,
reencontrando peliculas raras, nuevos directores y los “amigos de festival”, en
un ambiente repleto de sociabilidades que ocurren alrededor del cine (PIRES,
2019). En el caso de géneros poco exhibidos en la cartelera regular, como
es el cine documental, las ventanas abiertas por los festivales se tornan ain
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mds importantes, posibilitando que las obras sean proyectadas en la pantalla
grande?.

La ampliacién del ndimero total de eventos audiovisuales y la diversi-
ficacién de las temiticas tratadas por las muestras cinematogréficas es una
realidad vivida en México y en Brasil a lo largo de la dltima década. En México
tue registrado un aumento de 69% en el nimero de festivales en los dltimos
10 afios, en 2010 se contabilizaban 54 eventos en el pais llegando al total de
168 en 2019 (DE LA VEGA, 2020, p.114). Los nimeros de muestras en Brasil
también han estado en constante crecimiento, variando de un total de 243
eventos registrados en 2009, a 360 en 2018 (LEAL, MATTOS, 2008; CORREA,
2020), disminuyendo ligeramente en el afio 2019, cuando fueran registrados
348 festivales’.

En los dos paises se perciben recortes de inversién en el sector audiovi-
sual a partir del afio de 2019, con el inicio de los mandatos presidenciales de
Andrés Manuel Lépez Obrador y Jair Bolsonaro. Vale resaltar, que en los dos
paises las medidas restrictivas incluyen ajustes presupuestarios, pero en el caso
brasilefio también son registradas intervenciones por cuestiones ideoldgicas
sobre el cine y las temdticas tratadas en las peliculas producidas en el pais®.

2. El grafico del nimero de documentales mexicanos registrados en 2010-2019 apunta que el
numero de producciones ha crecido en la ultima década, pasando de 30 obras en 2013 a un total
de 79 en 2018, seguido de un pequefo decrecimiento en 2019, cuando fueron producidas 73 peli-
culas documentales (IMCINE, Anuario Estadistico 2019). Seguin el “Anuario Estatistico do Cinema
Brasileiro’, producido por la Agencia Nacional de Cinema (ANCINE), el nimero de obras documen-
tales presenta un crecimiento no constante en el pais hasta 2016, cuando el nimero pasa a subir.
Desde entonces fueron registrados: 2016, 44 documentales; 2017, 62 documentales; 2018, 90 docu-
mentales (ANCINE, 2016, 2017, 2018). Hasta el cierre de este articulo el “Anudrio Estatistico do Cinema
Brasileiro 2019” no habia sido publicado.

3. Elinicio del gobierno de Jair Bolsonaro fue marcado por distintos recortes en el sector cultural,
Paulo Luz Corréa (2020) enumera diferentes ayustes de presupuestos e intervenciones directas
realizadas a lo largo de 2019, que incidieron en los festivales audiovisuales brasilefios y en la parti-
cipacion de peliculas nacionales en eventos extranjeros (CORREA, p. 16-22).

4. En el documento “Os festivais/mostras audiovisuais 2019: geografia e virtualidade”, el autor
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Sumado a este cuadro, la recesién econémica se agrava en el afio de 2020 en
consecuencia de la emergencia sanitaria causada por la propagacién del virus
Covid-19, que llevé a los dos paises a adoptar medidas restrictivas a los espa-
cios publicos, entrando en cuarentenas voluntarias. Para el sector audiovisual
las medidas incluyeron el paro de las grandes producciones audiovisuales, el
completo cierre de las salas de cine, todos los eventos audiovisuales programa-
dos fueron cancelados o cambiaron sus fechas, entre otras.

La respuesta encontrada por las muestras cinematogréficas para garan-
tizar su continuidad, fue posponer fechas y migrar para plataformas virtuales.
No obstante, los festivales en linea nos hacen plantearnos algunas cuestiones:
Si los festivales son entendidos como espacios-tiempo privilegiados para el
encuentro colectivo de los publicos con las peliculas en pantalla grande, scé6mo
transponer estas experiencias a los ambientes domésticos?; por otro lado, las
actividades en linea transponen la nocién de exhibicién en espacios fisicos
especificos, posibilitando que las programaciones sean vistas en todo el pais o
inclusive el exterior. Las obras regionales pueden asi alcanzar otras latitudes y
ser apreciadas por otros publicos, que de otra manera no podrian ver progra-
maciones de festivales lejanos, pero ;Quién tiene acceso a una banda ancha de
calidad que le permita ver una programacién totalmente virtual? Estos son dos
interrogantes que direccionan el anlisis de la presente cartografia.

Festivales virtuales o mixtos: una cartografia
preliminar de las muestras en tiempos de pandemia

La basqueda por comprender la adaptacién de las actividades presen-
ciales a ediciones on/ine encontré algunas dificultades, que se reflejan en las
informaciones analizadas a lo largo de este ensayo. Entre los obsticulos estin
la ausencia de: un catilogo de la edicién virtual, una pdgina oficial donde se
quede el registro de la programacién en linea, datos de las obras presentadas
(direccién, duracién, procedencia). Un nimero considerable de eventos publicé

presenta una lista de cien festivales que no fueron promovidos en el afio de 2019, entre las reduc-
ciones que mas llaman atencion estéan los Festivales LGBTs, de 12 festivales en 2018, para 8 en 2019
(CORREA, 2020).
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sus actividades inicamente en redes sociales — Facebook e Instagram —,lo que
torna el registro de las selecciones difuso y a veces incompleto.

Sumado a esto, la utilizacién de plataformas externas para la exhibicién
en linea también trajo problemas en el registro del programa presentado, en
muchos casos pasado el periodo de los festivales, los titulos e informaciones
sobre las peliculas no quedan disponibles. La ausencia de documentaciones
confiables de algunas programaciones, han traido dificultades a la idea inicial
de realizar una cartografia de las peliculas documentales que han circulado
durante los meses investigados y trae obstdculos a futuras investigaciones que
tienen como objeto de estudio los eventos. En el caso especifico de los cor-
tometrajes, la falta de documentaciones inviabilizé el analisis del contenido
exhibido en cinco eventos brasilefios.

Cuando examinados a partir de la éptica de, a qué tipo de informacién
tiene acceso los publicos antes de decidirse por una pelicula u otra, las activi-
dades reflejan por un lado, un movimiento mds amplio, propio del incremento
y diversificacién de los eventos audiovisuales en los dltimos afios, que atraen
nuevos publicos y proponen otras maneras de programar, mismas que no estan
dictadas por bases académicas en la manera de divulgar sus contenidos (cinefi-
lia cldsica); por otro lado, hablan de una relacién entre los publicos, las redes
sociales y los contenidos de internet marcados por el inmediatismo. Al exami-
nar la interface de la plataforma Netflix, Leandro Gonzilez (2020) advierte que
esta suprime cualquier paratexto linglistico que no sea el titulo de la obra y “el
isologotipo de la plataforma cuando se trata de un producto ‘Netflix original”
(coNzALEZ, 2020, p. 156). La ausencia de informacién acerca de la direccién,
pais (coproduccién) de origen y afio de produccién en algunos de los festi-
vales en linea representan, asi como en el caso de NezfZix, una ruptura con las
credenciales, los contratos de lectura y la manera de interactuar con los pro-
gramas y filmes en las muestras, que durante décadas los cinéfilos de festivales
han practicado (JULLIER, LEVERATTO, 2012; PIRES, 2019).

Lo que aqui llamo de cinéfilos de festival, tiene que ver con una definicién
que entiende los piblicos en plural, mirindolos no a partir de una definicién
de cinefilia cémo un piblico homogéneo, intelectualizado y cuya fruicién esta
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relacionada a la apreciacién estética, la escrita y el conocimiento de sus autores
(BAECQUE, 2010); mds bien hablo acerca de las maneras con que los frecuenta-
dores asiduos de festivales se relacionan con el espacio-tiempo de los eventos
audiovisuales, las expectativas con la programacién que incluye sus directores
y filmografias favoritas al mismo tiempo en que encuentran en las muestras la
posibilidad de conocer el nuevo, el transgresor, el inusitado. El festival es antes
de todo el espacio-tiempo anual para el reencuentro con el cine a partir de una
experiencia inmersiva, para la constante formacién y el conocimiento de otras
filmografias, y para la expresién de sociabilidades y estilos de vida alrededor
del cine. Es cierto que la ampliacién de las programaciones y diversificacién de
testivales trajeron cambios a las maneras de presentar los contenidos también
en las muestras audiovisuales presenciales en los ultimos afios, pero hay que
reflexionar en qué medida la adaptacién vivida en el periodo de la pandemia
fue en parte realizada a partir de una I6gica del momento. Con registros que
quedan nada mds en las redes sociales pertenecientes a una misma organiza-
cién, que pasan a detener la memoria de los festivales.

La recabacién de informacién en el caso brasileno fue realizada a partir
de los festivales audiovisuales presentes en el ultimo diagndstico del sector
(corrEa, 2020) y de las publicaciones en redes sociales de grupos formados
por frecuentadores de festivales, buscando encontrar registros en internet de
cada evento ocurrido entre abril y septiembre con exhibiciones de peliculas
documentales’. La informacién encontrada contabiliza 50 Festivales de cine
ocurridos en Brasil en el periodo®. No fueron incluidos eventos audiovisua-

5. Cada pais contabiliza dos festivales que no tuvieron exhibicion de documentales: en Brasil el XVI
FestsPoa, dedicado exclusivamente al género fantastico, ocurrié entre los dias 24 de julio y 02 de
agosto; el 10° Cinefantas: Festival Internacional de Cinema Fantastico entre los dias 06 y 20 de sep-
tiembre. En México el festival 24 risas por segundo — Festival de cine y comedia, ocurrié de manera
online entre los dias 18'y 31 de agosto; el XIX Macabro: Festival Internacional de Cine de Horror de
la Ciudad de México, entre los dias 25 y 30 de agosto.

6. 7° BIFF Brasilia International Film Festival (22-26 abr); 8° Festival de cinema Curta Pinhais (8-16
may); lll Festival de cinema de rua (13-16 may); Festival Impossivel - Curadoria Provisdria (26/05 a
7/06); Edicdo especial Online Olhar de Cinema: Festival Internacional de Curitiba (3-11 jun); Assimetria
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les promovidos por centros culturales o actividades de pre estrenos llevadas
a cabo por distribuidores o salas de cine. En el caso mexicano, la recabacién
parti6 de la lista de festivales publicada en la pagina del Instituto Mexicano
de Cinematografia (1MCINE), agregando eventos sugeridos en redes sociales.
El nimero total de actividades contabilizan 22 muestras audiovisuales’. En

(12-25 jun); Festival Rastro: Festival de Cinema Documentario (24-28 jun); lll Mostra de cinema lati-
no-americano e Caribenho (1-7 jul); 1° FestCurtas Fundaj 2020 (7-12 jul); 15° Festival Taguatinga de
Cinema (04/07 - 29/08); 5° Festival de Cinema de Bento Gongalves (15-18 jul); 72 Mostra Curta Susano
(17-24 jul); Festival de Cinema de Santa Teresa (23-25 jul); 22 Mostra de Curtas Independentes Jovens
Cineastas (25-26 jul); Festival Internacional de cinema de Itabaina (26/07 — 01/08); 3° Festcine Pedra
Azul (4-8 ago); 3° Curta Caico (8-16 ago); 9° Ecofalante (12/08 — 20/09); Recine: Festival Internacional
de cinema de Arquivo (17-27 ago); 4° Festival ECRA (20-30 ago); 31° Festival Internacional Curtas
Metragens de Sdo Paulo (20-30 de ago); 52 Mostra de Cinema da Mulher (21-23 ago); 9° Festival
de Filmes Outdoor Rocky Spirit (21-31 ago); 1° Festival do Cinema dos Quilombos (22/08 - 05/09);
Mostra Filme da Montanha (23/08 — 05/10); 7° Festival de cinema de Caruaru (23/08 — 13/09); 4°
Cine Baru (1-30 sep); 15° CineOP (3-7 sep); Egbé 2020 (3-30 sep); 52 Mostra de Cinema Negro de
Mato Grosso (6-13 sep); 12° In Edit Brasil: Festival Internacional do Documentario Musical (7-20
sep); VI Dobra: Festival Internacional de Cinema Experimental (8-27 sep); V Cine Tamoio (11-19
sep); Amazodnia DOC.6 Festival Pan-Americano de cinema (12-16 sep); 1° Festival Amazonas do
Cinema (12-16 sep); 19° Mostra do Filme Livre 2020 (12-20 sep); 13° EntreTodos: Festival de Filmes
Curtos e Direitos Humanos (13-19 sep); 48¢ Festival de Gramado (22-27 sep); 4° Metr6 (23-30 sep);
FRAPA: Festival de Roteiro Audiovisual de Porto Alegre (23-30 sep); 242 FAM: Festival Audiovisual
Mercosul 2020 (24-30 sep); Festival Cindie (24/09 - 03/10); E tudo verdade: Festival Internacional
de Documentario (Retrospectivo 24/03 — 15/04; Competitivo 24/09 — 04/10); 19° MAUAL (28/09 -
02/10); Santos Film Fest (29/09 — 06/10); Mostra Itinerante de Cinemas Negros: Mahomed Bamba
(30/09 - 09/10).

7. Daimon Muestra Internacional de cine en streaming (06-28 abr); Ambulante en Casa (29/04-
28/05); Gira FICUNAM (22-28 may); Nuestro Cine MX (07/06 — sigue); Orgullo Mix 2020 - Muestra de
preestrenos del 24° Festival Mix: Cine y Diversidad Sexual (25-29/06); Muestra de Cine en Lenguas
Indigenas (01/07 — 02/08); 3¢ Festival de Cine Independiente de la Ciudad de México (9-13 jul); XV
Festival Internacional de Cine Universitario (5-8 ago); Festival Internacional de Cine de Monterey
(13-20 ago); 82 Doqumenta, Festival Internacional de Cine Documental (13-22 ago); Il Festival de
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seguida vemos (en el Grifico 1) la curva que representa la variacion del nimero
de eventos con presencia de peliculas documentales de en cada pais.

Grafico 1: Festivales por mes.
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Fuente: Elaboracién propia.

El nimero de actividades registradas de abril a septiembre de 2020 es muy
inferior a la de los afios anteriores, pero hay algunos eventos confirmados para
el tltimo trimestre del afio. Muchos festivales ya habian hecho sus convoca-
torias y selecciones, en las redes sociales y paginas propias informaban estar
esperando nueva fecha para la realizacién del evento. Sélo un festival mexicano
ya estaba previsto para que se transmitiera por medio de streaming, el festival
Daimon. Aun asi, la cantidad de eventos creci6 segin iba avanzando el periodo
de confinamiento, lo que refleja una continua adaptacién por parte de los fes-
tivales a la nueva realidad: en el bimestre de agosto y septiembre tuvimos 31

Cine Arte y Desefio (14-16 ago); 6° Tlachana Festival de Cine de Arte digital (19-30 ago); Verashot:
Festival de Cortometrajes Veracruz (20/08 — 23/09); 4° FICAH 2020: Festival Internacional de Cine
de América (26-29 ago); 15° Short México (2-9 sep); 4° FENS: Festival de Cine Ensenada (7-12 sep);
MIC Género: Tour 2020 (10/09 — 25/10); Dulcimo VARI: Festival de Cine y Video femenino (17-19
sep); Humano Film Festival (17-20 sep); Xl Contra el silencio todas las voces (17/09 — 04/10); 23°
Guanajuato Internacional Film Festival (18-27 sep); 9° Festival Cinema México/Alemania (25-27 sep).
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festivales en Brasil, 62% del total, en México 15 eventos, 68% del total.
Cuando analizamos las plataformas utilizadas y el tipo de programacién
disponible en los eventos de cada pais nos confrontamos con diferencias que
hablan de la manera en que los apoyos gubernamentales y las curadurias fueran
posibles a lo largo del semestre. En Brasil, 25 festivales (50%) utilizaron plata-
formas propias para la programacién, México contabilizé seis eventos (27%)
con paginas propias. Otras 22 muestras brasilefias fueron exhibidas por medio
de otras plataformas privadas — Videocamp, Looke, Mubi, Tamandud tv, Youtube,
Vimeo, Sesc Play®~, por redes sociales — Facebook e Instagram —, o utilizaron un
canal de TV por asignatura — Canal Brasil. En México un evento ocurrié en
Facebook y uno en Vimeo; un festival fue mixto, con una parte de su programa-
cién en la plataforma Filminlatinoy otra parte en la sala virtual de Cinépolis’;
otras dos muestras hicieron uso de plataformas internacionales: Fi/mFreeway
y Festhome. Sin embargo, el camino mds utilizado por los festivales en México
fueron las plataformas o canales de television publicos — Filminlatino, M Xplay,
Tvs publicas'® — utilizadas para la difusién de diez festivales (45,5%). En Brasil
apenas cuatro eventos en Sio Paulo ocuparon la plataforma del gobierno del
estado, SPCine Play (Looke)', pero ninguno de ellos de manera exclusiva, con-

8. El Servico Social do Comércio (SESC) es una institucién privada, mantenida por empresarios del
comercio de bienes, servicios y turismo que actda en todo Brasil, administrando teatros y cines en
diferentes ciudades. Durante el periodo de la pandemia el SESC Play cont6 con una programacion
virtual de teatro, conciertos y peliculas, incluyendo parte de la programacion de festivales de cine
y promoviendo muestras propias.

9. La red mexicana Cinépolis apoya a algunos festivales audiovisuales mexicanos, que histéricamente
tienen parte de sus programaciones exhibidas en sus salas de cine. En 2013 lanzo en el mercado la
plataforma www.cinepolisklic.com

10. En 2015 el Instituto Mexicano de Cinematografia, en colaboracion con la Secretaria de Cultura,
crea la primera plataforma de streaming con apoyo publico del pais, el Filminlatino. En 2018 lanza
el MXplay, la primera plataforma de distribucion de contenidos audiovisuales producidos por enti-
dades publicas de caracter cultural, educativo y de entretenimiento. Entre los canales de TV publica
citados estan: Canal 14, Canal 21, Canal 22 y laTV UNAM.

11.El Spcine Play es la tnica plataforma de streaming publica de Brasil, mantenida por la Empresa
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tando también con plataformas propias o pagadas donde se transmitié una
parte de sus carteleras.

A partir de los canales de difusién utilizados por los festivales vemos que
las realidades vividas en los dos paises fueron distintas e influyeron en la calidad
con que la programacién llegé a los publicos. Al analizar los eventos exhibi-
dos en su propia pagina podemos dividirlos en dos grupos: el primero son los
festivales con una trayectoria “consolidada”, que a lo largo de sus historias han
tenido apoyos publicos y privados para llevar a cabo sus actividades. Por sus
prestigios y soportes externos tuvieron los aportes financieros necesarios para
adaptar sus propias pdginas a las exigencias de un festival en linea, aunque
incontables problemas técnicos hayan sido observados. El segundo grupo son
de festivales con trayectorias alternas, hechos por colectivos culturales y cuya
programacion es, casi toda, formada por cortometrajes. Los canales de difusién
adoptados por estos eventos fueron las redes sociales (Facebook, Instagram) o
plataformas para divulgacién de videos de amplio acceso (Youtube, Vimeo, etc.).

La cuestién de seguridad del contenido exhibido en internet es una pre-
ocupacién que estd presente principalmente entre los largometrajes, cuyas
exhibiciones en festivales en gran medida es anterior a su estreno en las salas
de cine. El temor a que el contenido de la obra fuera pirateado fue un factor
que llevé a algunos realizadores a suspender sus participaciones en festivales, y
ha sido una cuestién clave para los eventos que se adaptaron a un ambiente vir-
tual. Los cortometrajes sufren menos restricciones para la circulacién en linea,
una vez que la exploracién comercial de estas obras es poca, o inexistente, en
la cartelera regular de las salas de cine. Estos tltimos tradicionalmente tienen
los festivales de cine como principal ventana para la exhibicién en pantalla
grande y cominmente tienen al internet como su principal canal de difusién.

En México, la posibilidad de tener apoyo de plataformas publicas para la
programacién por un lado disminuye los costos operacionales de los festiva-
les, que pueden tornar disponibles sus programas con una buena calidad sin el
costo de convertir sus paginas en espacios seguros, y por otro, trae credibilidad

de Cinema e Audiovisual de estado de Sao Paulo (Spcine). Lanzada en 2016, la plataforma exhibe
la programacion de festivales de cine, teatro y conciertos.
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junto a los productores y distribuidores de las obras que se sienten seguros
en exhibirlas. Cuando analizamos especificamente la plataforma Fi/minlatino
durante el semestre, percibimos un incremento en el nimero de titulos tor-
nados disponibles, existencia de programas especiales, funciones gratuitas y
testivales en linea; actuando en acuerdo a las recomendaciones gubernamen-
tales que durante el periodo invitaba a la poblacién a quedarse en casa'?. La
utilizacién de plataformas con experiencia previa en la difusién de streamings
influencié en la calidad de imagen y sonido de las transmisiones y también
significé menos problemas técnicos durante las exhibiciones de las muestras.
Por tltimo, al observar los festivales que utilizaron otras plataformas paga-
das, es posible percibir dos caminos adoptados, que en parte se relacionan con
la existencia o no de largometrajes. El primer grupo de festivales cambi6 a pla-
taformas ya consolidadas o salas de cine en linea, lo que minimizé los riesgos
de pirateria, estando en concordancia con las exigencias de estudios y distri-
buidoras. Llama la atencién la utilizacién de plataformas internacionales que
histéricamente eran redes de apoyo a inscripcién y divulgacién del calendario
de festivales alrededor del mundo, y que fueron ocupadas por la programa-
cién de dos festivales mexicanos. La posibilidad de que en los préximos afios
las redes puedan seguir siendo utilizadas, cambiaria no solo la dindmica de
circulacién de peliculas como la estructura actual de las redes de festivales, el
valor de sus premiaciones y el sentido de exclusividad de las muestras; una vez
que en estas plataformas las programaciones locales llegan a otras latitudes.
En el segundo grupo estdn los festivales programados en Facebook,
Instagram, Youtube o Vimeo, que son una parte significativa de los festivales
brasilefios (44%). S6lo una de estas actividades conté con largometrajes, la 111
Mostra de cinema latino-americano e Caribenho organizada por el Grupo
de paises de América Latina y el Caribe ante las Naciones Unidas (GruLAc),
cuya curaduria fue realizada a partir de indicaciones diplomaticas. Todas las
demds muestras brasilefias de este grupo fueron exclusivas de cortometrajes.

12. La campania #quédateencasa fue adoptada por distintos estados y ciudades del pais. Entre las
medidas estuvo el apoyo a las diferentes modalidades artisticas y educativas, exhibidas en las pagi-

nas gubernamentales.
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La posibilidad de seguir promoviendo los pequefios y medianos festivales en
redes sociales, con una programacién formada en gran medida por la reciente
produccién universitaria o independiente, realizados por colectivos culturales
o programadas en pueblos con aportes de sus alcaldias, fue el camino encon-
trado para seguir con los eventos sin generar costos.

No obstante, la importancia de las redes sociales y de los canales de
Youtube y Vimeo no se restringieron a las exhibiciones de peliculas, en realidad
estos jugaron papeles claves en los festivales virtuales. Los conversatorios en
tiempo real fueron recursos muy utilizados en las ediciones en linea por prac-
ticamente todos los eventos brasilefios y mexicanos. Los /ives trasmitidos en
vivo por Facebook Live, Youtube, Instagram y/o Vimeo se convirtieron en la prin-
cipal herramienta de interaccién entre curadores, realizadores y publicos. Las
actividades en vivo incluyeron conversatorios diarios con realizadores, mesas
tematicas conformadas por invitados nacionales e internacionales, master-
class y debates publicos de causas sociales, entre otros. La manera de conducir
los conversatorios y las dindmicas de lectura en tiempo real de las preguntas,
hechas por medio de los chats, posibilité distintos grados de interaccién de
los publicos en el marco de los festivales virtuales.

Mientras un espacio-tiempo-virtual para el encuentro durante las mues-
tras en linea, los /ives fueron momentos especiales donde los publicos podian
expresar sus opiniones colectivamente acerca de las obras, interactuar entre
si, declamar su admiracién por peliculas, directores o por el mismo festival.
No obstante, hay que pensar que los chats son espacios abiertos a todos los
conectados y las intervenciones son publicas. Aunque las preguntas lleguen a
ser realizadas para los encargados de las transmisiones, esta dindmica remete
a los debates ejecutados al final de las sesiones en los festivales presenciales,
que cuentan con la participacién de los realizadores o parte del equipo de
produccién.

En este sentido podemos pensar que el cambio para la dindmica virtual
imposibilita sociabilidades propias a los festivales presenciales que en gran
medida construyen los sentidos de participar en una muestra cinematografica
para una parte de los publicos. Las platicas entre una sesién y otra, las charlas
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en las filas cuando estin formados para entrar a la sala de cine, los programas
que hacen en grupos antes o después de la exhibicién, ver la pelicula en una sala
o foro junto a los demids expresando reacciones colectivas al final de la exhibi-
cién, componen los sentidos de participar en los festivales presenciales. Esta
red de interaccién y sociabilidades se deshace en los eventos online. Quedan
las intervenciones en los chats; la valoracién de la pelicula a partir de votacién
virtual en la plataforma del festival u otras; el intento de pactar con amigos,
un horario Gnico para ver las peliculas colectivamente; la planificacién de reu-
niones virtuales para valorar y platicar sobre sus experiencias con las obras.

Por otro lado, 1a asistencia desde el ambiente doméstico crea nuevas dind-
micas en los hogares, permitiendo que un tnico acceso a la pelicula pueda ser
visto por varios individuos: grupos de familiares, amigos que comparten casa,
entre otros; lo que instaura nuevas dindmicas en la mirada acerca de la progra-
macién de un festival. Otro cambio positivo es que la programacién en linea
llega a otras latitudes, a todos que tengan acceso a internet con alta velocidad.
Esto por un lado disminuye las distancias fisicas, posibilitando que los peque-
fios festivales de pueblos remotos que programan peliculas documentales y
que son producidos en sus regiones, sean vistos en otras localidades. Por otro
lado, la no existencia de internet de calidad en los pueblos puede llevar a que
el contenido del festival no sea accesible en el propio poblado.

Los desafios que traen estos nuevos modos de seguir una programacién
de cine desde el ambiente doméstico, sobreponen las fronteras de los estudios
acerca de los publicos de cine, de festivales de cine y metodologias utilizadas
para investigaciones de audiencias televisivas u online. Lo cierto es que el cine,
las peliculas y los festivales no son apenas una pantalla grande para ver obras
audiovisuales, son espacios de convivencia, de reflexién colectiva acerca de las
realidades sociales presentadas en las peliculas, de expresién de estilos de vida
repletos de afectos y sentidos para los cinéfilos de festivales, entre otros.

La adaptacién requerida en tiempos de aislamiento social ha generado
incertidumbre cuanto a la continuidad de las salas de cine, principalmente
las redes pequenas e independientes. La reapertura de las salas de cine en
los dos paises ha venido ocurriendo de manera paulatina desde agosto, con
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restricciones en el nimero de butucas y en el consumo permitido dentro de los
espacios de exhibicién®. El incremento de la programacién en linea, en gran
medida disponible de manera gratuita, fue un gran apoyo dado por los medios
audiovisuales a la crisis sanitaria, pero es insostenible sin aportes gubernamen-
tales. Analizando especificamente los festivales en linea a lo largo del semestre,
tuvimos una programacién masivamente gratuita, con raras excepciones. En
Brasil dos eventos cobraron taquillas en parte de su programacién: el 12° In
Edit Brasil yla 242 ram; en México todos los eventos en linea fueron gratuitos.

Las excepciones en los dos paises han sido las sesiones promovidas en
Autocines y Aquacines, que se tornaron una tendencia durante la emergencia
sanitaria. La posibilidad de mantener el aislamiento social y promover sesio-
nes que pudieran ser miradas desde el automévil o barco, fueron adoptadas
en eventos a partir de agosto, incluyendo principalmente sesiones de abertura,
clausura o exhibiciones especiales para invitados en este formato. El uso del
modelo drive-in retoma antiguas practicas tan presentes entre los afios 40’s a
los 70’s, y permiten manifestaciones colectivas como aplausos o bocinazos al
final de la presentacion de las obras. Los dos tnicos festivales en el periodo que
utilizaron salas de cine fueron: el 15° Short México que opto por un formato
mixto, con parte de su programacién disponible on/ine en Filminlatino;y el
23 Giff, con algunas sesiones exhibidas en sala del Cinemex, en Guadalajara.

El regreso a las funciones presenciales es realizado con innumerables res-
tricciones, la posibilidad de que los festivales pasen al formato mixto es una
modalidad sugerida en los debates. La pagina oficial del festival de documental
DocsMx, cuya 152 edicién va a ser llevada a cabo entre el 08 y 25 de octubre de
2020, sefiala la conversién de su sitio web en “una plataforma de trabajo per-
manente y nacional”’, dando a entender que el modelo de programacién mixta
va a seguir en los préximos afios™. A su vez, los reportes tornados publicos
acerca de las ediciones en linea exponen nimeros de p/ays muy superiores a los

13. Lareapertura de las salas de cine en México prevén la ocupacién maxima de 30% de las butucas,
en Brasil el aforo méximo varia entre 50% y 60% dependiendo de la ciudad.
14. Enlace: www.docsmx.org, recuperado el 10 de octubre de 2020.
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alcances en las taquillas®. Aunque llegue el fin de la crisis sanitaria, el suceso de
las ediciones online seguramente serd tomado en cuenta en los préximos afios,
ya que el nimero de visualizaciones (publico alcanzado) es un dato importante
al momento de pedir apoyos publicos y lograr patrocinios privados.

La circulacion de peliculas documentales en los
festivales en linea

La presencia de peliculas documentales en la programacién de festiva-
les en linea no exclusivos de este género, demuestra que él estuvo presente en
casi todas las actividades, con excepcién de muestras tematicas de peliculas de
terror, comedia o de cine fantistico (ver nota 6). Los programas incluyeron
titulos antiguos e inéditos, siendo la circulacién de cortometrajes muy expresiva
en los dos paises'. Un dato importante acerca de los titulos de documentales
programados en Brasil es que 83,5% de las obras son de origen o coproduccién
latinoamericanas y caribefias, siendo que 79% eran nacionales o coproduccién
brasilefia. En México 72% de los documentales tenian origen o coproduccién
latinoamericana y caribenas, el porcentaje de obras mexicanas o coproduccio-
nes nacionales llega a la marca de 52%. Los nimeros de ventanas abiertas en

15. La dificultad de tener acceso a los nimeros de visualizaciones en el marco de los eventos vir-
tuales brasilefios inviabiliza una comparacion mas precisa del alcance de las ediciones en cada pais.
Los tres eventos mexicanos dedicados a documentales divulgaron sus nimeros: Ambulante en
Casa reporté 102.915 reproducciones de sus 67 peliculas (Instagram: @ambulanteac, 29 de mayo
de 2020); Doqumenta 2020 report6 “mas de 17 mil participantes en las 24 actividades presenciales
y digitales” (Publicado en la pagina oficial, www.doqumenta.org, “Termina con éxito la fiesta del
cine documental en el Festival DOQUMENTA 2020", 24 agosto de 2020); Contra el silencio todas las
voces, reportd que en las 96horas de trasmisiones en las TVs publicas llegé al menos a 9 millones
de espectadores, sumados a otras mas de mil visitas en MXPlay (Comunicado para la Prensa 07, al
5 de octubre de 2020).

16. En los cincuenta eventos analizados en Brasil, en que habian datos de la programacién, con-
tabilicé un total de 479 ventanas para cortometrajes documentales, 178 para largometrajes y 3
documentales con duracién no encontrada. Los 22 eventos mexicanos analizados contabilizan 205
ventanas para cortometrajes y otras 99 para largometrajes.
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los festivales demuestran que la programacién de documentales en los eventos
generales o temdticos estd mayoritariamente formada por obras nacionales, y
que gran parte de los documentales que llegaron a los eventos tiene origen en
el continente. Esto es sorprendente cuando comparamos con las realidades de
los circuitos regulares de exhibicién en los dos paises'”. Estos datos refuerzan
la importancia de las ventanas creadas por los festivales para las producciones
nacionales, principalmente de cortometrajes que ocuparon aproximadamente
el 83% en el caso brasilefio y el 38% en el caso mexicano. La proporciona-
lidad de ventanas disponibles varia poco en los eventos exclusivos de obras
documentales'.

Cuando analicé los festivales exclusivos de peliculas documentales encon-
tré un total de siete festivales en Brasil y tres en México, siendo que un evento
brasilefio era formado por documentales musicales, y otras dos muestras fue-
ron formadas por documentales de deportes radicales. Aqui los limites entre
el cine documental, lo musical o biografico y las obras performativas se con-
funden, proponiendo reflexiones acerca de los géneros cinematograficos y los
modos de hacer documental. Bill Nichols (2016) propone un recorrido en la
historia del género y plantea que hay seis categorias de documentales — poético,
expositivo, observador, participativo, reflexivo y performativo —, pero afirma
que las categorias no son autoexcluyentes. El uso de distintos recursos dis-
cursivos y modos de filmar una pelicula documental constituyen la riqueza y
diversidad del género.

Al considerar el funcionamiento general de los eventos mexicanos y bra-
silefios vemos que los festivales que son dirigidos a filmografias documentales

17.En 2019 en el mercado regular de México fueron estrenadas 101 peliculas mexicanas (22,2%
del total) y 34 (7,5%) eran de origen latinoamericanas (IMCINE, 2019). En Brasil, 2018, fueron lanza-
das 185 obras (39%), no hay datos de las producciones latinoamericanas estrenadas en el mercado
regular (OCA/ANCINE, 2018).

18. El porcentaje de ventanas abiertas en Brasil trae la proporcién de que 68% eran obras o copro-
ducciones brasilefias, y 80% de los titulos son producciones o coproducciones latinoamericanas
o caribefas. En México en porcentual de ventanas equivale a 46% de las obras son de origen o
coproduccién mexicana, y 70% vienen de Latinoamérica y Caribe, o son coproducciones de estos.
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contempordneas son competitivos, adoptando uno o varios jurados especiali-
zados, aparte de conceder menciones a las obras mas votadas por los publicos.
La tnica excepcidn es el festival Ambulante - Cine Documental Itinerante.
Historicamente la clasificacién entre un evento competitivo o no, influia en las
peliculas que llegaban a los festivales, una vez que la competencia era sinénimo
de la originalidad del filme, la exhibicién en la muestra significaba el estreno
de la obra. En el caso de los festivales de pelicula documental esta l6gica no
tunciona asi, aunque algunos estrenos ocurren en la programacién. Fue posible
percibir que algunos titulos eran presentados en mds de un evento, o también
en los festivales no exclusivos de filme documental®. La opcién de no promo-
ver la competencia parece relacionarse a un posicionamiento de la direccién
de Ambulante, que asume un discurso de que “Nuestra misién es compartir y
transformar el mundo™, delimitando sus acciones en el campo de la transfor-
macién social y cultural por medio del cine documental.

Lo cierto es que muchos eventos competitivos o no se describen como de
vanguardia y resistencia al exhibir obras documentales, asi como promueven
estrenos con o sin competitividad. Esta no adecuacién al modelo internacio-
nal competitivo por titulos, en parte habla de las caracteristicas propias a la
circulacién de peliculas documentales, que por sus temdticas y lenguaje histé-
ricamente no son vistas como obras que podran ser explotadas comercialmente
en los circuitos de cines, generando grandes lucros. Aunque haya casos de
documentales exitosos en el circuito regular de exhibicién. En seguida, presento
(en la Tabla 1) algunos datos acerca de los festivales exclusivos de peliculas
documentales ocurridos a lo largo del semestre.

19. Los largometrajes: “Tote Abuelo”(2019), de Maria Sojob; “Silencio radio” (2019) de Juliana Fanjul
son algunos de los titulos exhibidos en la programacién de mas de un festival mexicano. En Brasil
tenemos los ejemplos de largometrajes como: “Maria Luiza” (2019) de Marcelo Diaz; “Portufiol” (2020)
de Thais Fernandes.

20. Extracto de la pagina oficial del festival. Enlace: www.ambulante.org, recuperado el 10 de octu-
bre de 2020.
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Tabla 1: Festivales de Cine Documental?'

Fecha Festival | G/P ‘ ¢/N |Necorto [N2L/M
Mx 29/04 a 28/05 Ambulante en Casa G/N 35 30
Br 26/05 a 07/06 Festival Impossivel Curadoria Proviséria (CachoeiraDoc) G/C 8 1
Br 24/06 a 28/06  Festival Rastro G/C 10 14
Mx 13/08 a 22/08 82 Doqumenta GP/C 42 19
Br 17/08 a 27/08 Recine. Festival Internacional de Cinema de Arquivo G/N 26 19
Br 21/08 a 31/08 92 Festival de Filmes Outdoor Rochy Spirit GP/C 35 0
Br 23/08 a 04/10 Mostra Filme da Montanha G/N 13 0
Br 07/09 a 20/09 122 In Edit Brasil. Fest. Int. do documentario Musical GP/C 14 50
Br 12/09 a 16/09 Amazdnia DOC. 62 Fest. Pan-Americano de cinema G/C 18 15
Br 12/09 a 16/09 12 Festival Amazonas no Cinema G/C 13 7
Mx 17/09 a 04/10 Xl Contra el silencio todas las voces G/C 86 51
Br 26/03a 15/04 E tudo verdade on-line (Retrospectivo) G/N 0 10

24/09 a 04/10 E tudo verdade G/C 18 22

Fuente: Elaboracién propia.

Casi todos los eventos de esta tabla tuvieron programaciones gratuitas,
el inico con taquilla fue el 12° In Edit Brasil que cobré un valor de 3 reales
por sesién?’; y el 82 Doqumenta que promovié algunas sesiones especiales en
Drive-in, paquetes que incluian filmes y experiencias gastronémicas o alco-
hélicas, y sesién 3D en casa, con costos variados.

Elinicio de las restricciones sanitarias tomé de sorpresa a dos importantes
festivales: el 15° Ambulante, previsto inicialmente para ser llevado a cabo entre
en el 13 de marzo y el 28 de mayo en ocho Estados de la Republica Mexicana,
fue postergada. La programacion del 25° E tudo Verdade, inicialmente con
techas de inicio para el 26 de marzo, fue substituida por un ciclo retrospectivo
online, la programacién de cumpleafios fue pospuesta. Los dos festivales ya
habian hecho sus ruedas de prensa, inaugurando oficialmente las actividades
antes de que fueran forzados a cancelar sus ediciones conmemorativas.

Un dato interesante de las primeras actividades en linea llevadas a cabo
hasta inicios de junio fue el rechazo a que los eventos celebraran las actividades

21. La columna G/P si refiere al evento ser gratis (G), pagado (P) o gratis y pagado (GP); la columna
C/N sirefiere al festival ser competitivo (C) o no competitivo (N). La columna N° Cortos contabiliza las
otras de cortometrajes exhibidos, la columna N°L/M los largometrajes y mediometrajes presentados.
22 El equivalente a aproximadamente 0,50 délares o 12 pesos mexicanos.
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virtuales como sus ediciones de 2020. El Ambulante nombré la edicién 2020
de Ambulante en Casa; E tudo verdade hizo una primera programacion retros-
pectiva, llamada E tudo verdade online; y por tltimo el 1x Cachoeira Doc
no ocurrid, fue nombrado como Festival Impossivel - Curadoria Proviséria.
Sus pronunciamientos iniciales proponian nuevas fechas para los eventos pre-
senciales mas adelante, solidarizindose con los afectados por el Covid-19.
Sin embargo, pasado los primeros meses la necesidad del aislamiento social
demostraba extenderse, E tudo verdade promovié su 25° edicién en linea y la
programacién incluyé actividades paralelas donde fue analizado el histérico
del evento y de su importancia para el escenario nacional®.

La adaptacién para las plataformas virtuales fue el camino encontrado
para seguir con la promocién de festivales a lo largo de 2020. Cada muestra
encontré la manera de organizar su programacién y tornar disponible el acceso
a los documentales. Fue comtin la adopcién de un programa diario con uno o
mis titulos, disponibles por 24hrs para los publicos. Algunos eventos inclu-
yeron dos ventanas para una parte del programa, con obras que se tornaron
accesibles en mds de una fecha. En Brasil, el Festival Impossivel - Curadoria
Proviséria, compuesto de cortometrajes, fue el inico a dejar la programacién
disponible por todo el periodo del evento. En México, los documentales del
Festival Contra el silencio todas las voces estuvieron disponibles durante todo
el periodo en la plataforma MXPlay y por medio de canales de Tvs publicas,
con cada titulo presentado en fecha y horario fijo. Con el paso del tiempo fue
posible percibir que la adopcién de un programa fijo pasé a ser mis utilizado,
en parte recreando las dindmicas de sesién con horarios pre determinados y
la necesidad de que los publicos eligieran entre los titulos y organizaran sus
rutinas de manera a que alcanzaran las sesiones. El nimero de visualizaciones
vari6 en cada festival, teniendo un total méximo de accesos posibles para cada
obra. La restriccién geogrifica al territorio nacional también fue adoptada por

23. Los conversatorios conmemorativos fueron: “O documentario brasileiro no espelho do E tudo
verdade” con Sérgio Rizzo, critico de cine y miembro del comité de la seleccion del festival; y otra
dedicada“O formato curta no E tudo verdade’, con Patricia Rebello, profesora en la UER) y parte del

comité de la seleccion.
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gran parte de los eventos. Las dos limitaciones fueron acordadas obra por obra
con realizadores y distribuidores, tornando posible la presentacién de peliculas
inéditas. Durante Ambulante en Casa fue registrado al menos un incremento
en el nimero de visualizaciones disponibles para los piblicos, del documental
de abertura “Silencio Radio” (2019), de Juliana Fanjil.

El restante del funcionamiento de los eventos de documentales fue muy
parecido con los demds, a diferencia de que en las masterclass y conversato-
rios fueron promovidos mas debates publicos acerca de temiticas ligadas a los
derechos civiles y humanitarios, anlisis sobre el oficio de hacer festivales y de
la coyuntura pandémica, entre otros. A su vez, en las actividades paralelas se
prest6 especial importancia a las discusiones alrededor del cine documental.

Es interesante pensar que las actividades paralelas fueron transmitidas
de manera libre y abierta, por medio de la pagina oficial, redes sociales, cana-
les de Youtube y Vimeo. Estos contenidos no solo posibilitaron que personas
de otras latitudes vieran las conferencias, sino que en gran medida quedan
grabados y sus links estdn disponibles. La red de debates y conversaciones en
vivo en formato de video produce una memoria visual disponible en la inter-
net. Es un contenido de formacién y de construccién de discursos acerca de
los programas de los eventos que contaron con una participacién expresiva de
documentalistas. En este caso la posibilidad de hacer los conversatorios vir-
tualmente garantizé una masiva participacién de los realizadores en el marco
de los festivales, que se quedan registradas en las redes y son productos de las
nuevas dindmicas que nacen junto con la proliferacién de los festivales en linea.
Los costos de la operacién, el amplio acceso de los publicos a las actividades
en vivo y la posibilidad de volver a ver las grabaciones son herramientas que
instaurardn nuevas dindmicas en los medios audiovisuales y en los festivales.

La experiencia de Ambulante en Casa, el primer evento a adaptarse al
ambiente virtual, abrié camino en el uso de muchas de estas posibilidades de
interaccién con los publicos. En su release para la prensa el festival declaré: “Con
el fin de recuperar una esfera publica plural y participativa durante el aisla-
miento, tendremos sesiones de preguntas y respuestas, asi como conversatorios
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nocturnos con cineastas e invitados especiales y encuentros tematicos”*. La
programacién conté con eventos diarios, transmitidos por cuatro plataformas
— pagina propia, Facebook, Youtube y Vimeo — en casi todas las actividades noc-
turnas. En algunos de estos conversatorios llegé a ser registrado un nimero
total de mds de 500 participantes en vivo, nimeros que supera los registra-
dos en las actividades presenciales®. Durante las transmisiones innumerables
voluntarios trabajaron en las distintas plataformas buscando responder a los
publicos, o enviaban parte de las preguntas a los mediadores de los conversa-
torios, que procuraban hacerlas llegar a los invitados. Este esfuerzo de recrear
una participacién aproximada de la vivida en los festivales presenciales, ha
producido una dindmica tnica a la edicién de Ambulante en Casa. Las declara-
ciones de carifio al evento y el pedido de que la Gira Itinerante vuelva a ocurrir
atestiguan las relaciones de afecto de los publicos hacia Ambulante, que fue
vivido como un gran alivio en un momento en que empezaron las restricciones
sanitarias y el inicio del aislamiento social.

Consideraciones finales

A lo largo del ensayo fue posible analizar los caminos adoptados por fes-
tivales audiovisuales brasilefios y mexicanos frente a la emergencia sanitaria
del Covid-19. La circulacién de peliculas documentales y las muestras cine-
matograficas tuvieron que adaptarse al contexto de aislamiento social, con las
salas de cine cerradas por varios meses y la imposibilidad de promover eventos
publicos de manera presencial. Es cierto que la expansién de las plataformas
virtuales de s¢reaming ya era una realidad en los dos paises, que han vivido el
aumento en la disponibilidad de peliculas en linea por plataformas internacio-
nales o nacionales en los dltimos aflos. Sin embargo, la pandemia ha impulsado

24."Boletin de prensa Ambulante en Casa”. Disponible en: www.ambulante.org Recuperado el 10
de oct. 2020.

25. Las peliculas “Silencio Radio” (2019); “Yermo” (2020), de Everardo Gonzdlez y “;Qué les pasé
alas abejas?” (2019) de Adriana Otero y Robin Canul, ultrapasaran los 500 participantes en vivo.
Algunos otros titulos variaran en la casa de los 300 participante, lo que también representa un

numero significativo.
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un cambio inesperado a los festivales, que tuvieron que adaptarse al ambiente
virtual de manera repentina y sin mucho tiempo para planear como recrear el
espacio-tiempo de una muestra audiovisual en una edicién en linea.

A pesar de las dificultades en la adaptacién, un nimero considerable de
eventos ocurrieron, llevando sus programas a los hogares y promoviendo el
espacio-tiempo-virtual del festival por medio de distintas actividades en linea.
Las programaciones incluyeron la presentacién de peliculas, conversatorios,
debates, mecanismos de votacién on/ine de mejores obras cinematograficas y
los distintos chats interactivos, que han buscado recrear algunas de las dindmi-
cas propias a los festivales de cine; instaurando nuevas formas de interactuar
con los publicos y con los invitados.

Las actividades virtuales han transpuesto las barreras geograficas,
poniendo en contacto a piblicos de distintas latitudes y tornando accesibles
las peliculas, que de otro modo tendrian su circulacion restringida a la loca-
lidad del festival. Los reportes divulgados confirman que las programaciones
han llegado a un nimero mayor de individuos, siendo compartidas en familia
o vistas desde colectivos de distintas regiones. Sin embargo, hay que conside-
rar que el dar inicio a la proyeccién no significa que la obra haya sido vista de
principio a fin. También hay que tener en cuenta que, histéricamente, algunos
testivales promueven giras por pueblos y ciudades medianas, son organizados
por colectivos de pequefias alcaldias y regiones periféricas, donde el acceso a
una banda ancha de calidad no siempre es una realidad.

En medio de tantos cambios realizados en un corto periodo de tiempo
en los festivales, vivimos un momento de gran incertidumbre acerca de cémo
reaccionard la economia de los dos paises y cémo esto se va a reflejar en el mer-
cado cinematogrifico y en los eventos audiovisuales. Entre las consecuencias
de las incertezas actuales por que pasan las muestras, tuvimos el pronuncia-
miento publico hecho por el grupo directivo de Ambulante, donde anuncia la
incapacidad de mantener sus gastos fijos delante de la contraccién econémica
y la pérdida de ingresos de fondos publicos y privados®. Los recortes fueron

26. Pronunciamiento publico a la comunidad cinematografica, publicado en el 20 de agosto de
2020. Pagina oficial, www.ambulante.org, recuperado el 21 de agosto de 2020.
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realizados atin con los reportes de suceso alcanzados por la edicién virtual, lo
que nos da pistas de que en el afio de 2021 nuevas reformulaciones puedan
ser necesarias en medio de un panorama repleto de irresoluciones. Lo cierto
es que los festivales de cine, y las artes en general, jugaran un papel clave en
disminuir el aislamiento social durante el semestre analizado, promoviendo el
acceso a la cultura y creando otros modos de vivenciar el espacio-tiempo alre-
dedor del cine para sus publicos y para el medio cinematogréfico.

Quedan muchas dudas, scémo viabilizar la reapertura de las salas de cine
en un contexto de aforos reducidos?; ;los festivales audiovisuales retomarin
programaciones 100% presenciales?; ;El futuro de los eventos va a ser con
ediciones mixtas o virtuales? Estas y otras preguntas han sido debatidas en
innumerables /ives, que buscan trazar caminos alternativos para el circuito de
testivales y para las salas de cine independientes. También son cuestiones cla-
ves para las investigaciones que tienen las muestras audiovisuales como objeto
de estudio, siempre guiadas por la certeza de que un festival audiovisual va
mis alld de la proyeccién de peliculas en una pantalla, sea en cines u hogares®.
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