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Na contramao da ordem?

Cultura urbana, juventude e estigma na cidade
do Rio de Janeiro "

Against order? Urban culture and stigma
in Rio de Janeiro

Luciane Soares Silva*

Considerando a continuvidade da favela como “problema social”
na ordenacéio da cidade, a interacdo entre moradores de favela e néo
moradores torna-se ponto importante para as questoes discutidas neste
artigo. Neste caso, interessa compreender, como a partir de fatos ocorridos
em situacgoes de interacdo face a face formam-se representacées sobre
determinados grupos. Este artigo reconstituira eventos ocorridos na década
de 1990, compreendendo que este periodo constitui importante ruptura
com visoes anteriores sobre moradores de favelas e suburbios na cidade do
Rio de Janeiro, especialmente a constru¢éio do “funkeiro” como inimigo da
ordem urbana. O conceito de estigma seré central para os argumentos que
serdéio apresentados. O artigo parte de andlise documental, entrevistas com
frequentadores, artistas e moradores de favela para compreender como a
construcdio e posterior criminalizacdo dos funkeiros foi decisiva para acées
da Secretaria de Seguranca Publica do Estado do Rio de Janeiro na década
de 1990 e inicio dos anos 2000.

ntroducdo

O artista vai falar o que ele sente, e dentro da favela se vocé
perseguir o funk. ...Tirar ele do asfalto e colocar s6 dentro
da favela, a linguagem vai ser criminosa sim, néo por ser o
funk, mas por ser proibido estar dentro da favela. O traficante
é funkeiro pd! O cara com 30 anos nunca saiu da favela vai
sero que? O que é que o jovem, qualquer jovem de 25 anos
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é hoje dentro de uma favela, aqui ou no Brasil, hoje? E hip-
hop e funk. Agora o hip-hop é criminoso? (MC Leonardo)

Talvez a representac¢ao mais vinculada sobre o Rio de Janeiro na década de
1990 seja aquela grafada por Zuenir Ventura (1994) da cidade enquanto uma
“cidade partida”. O ressentimento (potencial) entre moradores de favela
ou subirbio e moradores de asfalto serd analisado levando-se em conta as
expectativas existentes para ambos. Como muitos autores tém questionado
(CUNHA, 2001, LEITE, 2000, CARVALHO, 1994, VENTURA, 1994) a
cidade do Rio de Janeiro nao tinha nas praias um de seus maiores orgulhos
sobre o espirito carioca e democrético? Foi na condigao de “cartao postal
da Repiblica” (CARVALHO, 1987, p.41) que os conflitos nas praias de
Ipanema transformaram-se em imagens de um avango de “hordas barbaras”
e foram apresentadas em rede nacional.

A metodologia consistiu em entrevistas com moradores, lideres comunitérios
e frequentadores de bailes nas favelas da Rocinha, Acari, Maré, Sao Carlos
e Morro dos Macacos, uma entrevista em Costa Barros com importante
lider local e duas no Morro do Sao Carlos, com dois integrantes do bloco
carnavalesco Deixa Falar. Foi realizada, também, an4lise documental em leis,
jornais e materiais produzidos sobre o tema entre 2000 e 2009.

A primeira parte do artigo apresenta um dos eventos mais importantes do
processo de classificagdo de grupos juvenis como” hordas de funkeiros” na
cidade do Rio de Janeiro. Esta apresentagao é essencial a compreenséio de
como estes grupos passaram a ocupar as principais manchetes de jornais do
Pais. A partir destas representagdes, iniciou-se a realizacio de amplo debate
sobre o tema da criminalidade urbana vinculada & juventude (principalmente
moradores de favela e subtrbios). A segunda sessdo do artigo apresenta o
resultado das entrevistas. Como estas classificagdes eram adotadas pelos
frequentadores de baile e moradores? Era possivel reconhecer o “funkeiro”
entre os diversos grupos que circulam na favela? A terceira sessao realiza
uma discusséo sobre estigma e funk, a partir dos processos de ocupagio do
espaco publico por estes grupos. Importante ressaltar que as letras deste
periodo apresentaram o frequentador como um trabalhador pobre, buscando
afastar a imagem deste da representacdo sobre crime e relagdo com o trafico
presente nas favelas. Na Gltima sessao, serd apresentada a criminalizacio
dos bailes e sua derradeira associagéo ao trafico, o que justificaria agoes
arbitrdrias da policia nas incursées em favelas.

O objetivo do artigo é apresentar e discutir a construgdo da categoria
“funkeiro” a partir de um evento difuso, mas amplificado de formas distintas
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pela midia, Estado e frequentadores dos bailes. Importantes mudancgas nas
relagoes entre favela e asfalto serao decisivas para construcio deste grupo
como co-responsavel (junto com o tréfico) pela sensacio de inseguranga
urbana intensificada a partir dos anos 1990.

Os verdes do “Arrastdo”: eventos de demarcacéo
territorial

Em 18 de outubro do ano 1992, o Jornal Nacional noticiava:

Rapidamente as gangues tomam conta da areia... uma
parede humana avanga sobre os banhistas...pavor e
insegurancga...sem que se saiba de onde, comeg¢a uma
grande confusdo....o panico toma conta da praia...as
pessoas correm em todas as dire¢des sdo mulheres,
criangas, pessoas desesperadas a procura de um lugar
seguro... A violéncia aumenta quando gangues rivais se
encontram .. este grupo cerca um rapaz que cai na areia
e é espancado ...a pouco metros dali, outro bando avanga
sobre a quadra de volei ... os jogadores se afastam da
quadra e correm para proteger as barracas, mulheres e
criangas...dois policiais, apenas dois chegam até a praia...
eles estdo armados mas parecem néo saber o que fazer
com tanta correria...perto dali, rapazes ignoram a presenga
da policia e aproveitam para roubar....!

Como sugere Vianna (1996, p.180), este fato, ocorrido em 18 de outubro de
1992, instaura um marco nas relagdes entre funk e a percepgao da violéncia na
cidade do Rio de Janeiro. Suas davidas sobre o que de fato ocorreu naquele dia
possibilitam reconhecer, através deste caso, a constitui¢io de representacoes
sobre determinados tipos sociais. O uso das imagens aliado a construgio de
um texto cuja narrativa instaura um quadro de barbdrie urbana, realiza mais
que informar sobre o fato. Neste caso, o Jornal Nacional, como um veiculo
“autorizado” de producao de informacio, cria uma versao, utilizando recursos
que vao desde edi¢do de imagens ao uso das competéncias de seus dncoras
para produzir o efeito de verdade, objetivo Gltimo dos canais mididticos.

Sobre as versdes em relacdo ao evento, cabe apresentar a versao da Policia

Militar:

Os comandantes do 19°. E 23°. BPM (Batalhao da Policia

Militar) sdo taxativos: os arrastoes ocorridos anteontem
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nas praias da zona sul ndo tiveram o propésito de roubar
os banhistas. Segundo eles, os participantes fazem parte
dos mesmos grupos que freqiientam os bailes funk do
subtrbio da Zona Leste. O encontro das turmas rivais na
areia provocou o tumulto e o panico entre banhistas. Os
incidentes ocorridos nas saidas das praias, explicam os
oficiais, aconteceram devido ao niimero insuficiente de
Onibus nos pontos finais.

Sobre os possiveis usos politicos do evento ocorrido em 1992, Cony (2004, p.30)
sugere relagio entre o arrastao e tentativas de grupos “!ultra-reacionérios” para
impedir que Benedita da Silva, candidata pelo Partido dos Trabalhadores, ex-
moradora de favelas, e negra, ocupasse este cargo. Sua andlise aponta para o
uso do arrastdo em periodos anteriores as eleicoes. Isto porque em sua opinido
“o lucro do assalto praticado nas praias da zona sul é ridiculo. Ninguém leva
valores para a praia, leva talvez um celular, uns trocados para dgua de coco,
nenhuma bijuteria, o relégio mais vagabundo de cada um. Qualquer lanchonete
ao melo dia, oferece mais dinheiro e mercadoria. E os bandidos sabem disto”

A ocorréncia deste fato teve com um dos efeitos a criacdo de uma comunidade
ptblica de discussdo que envolveu politicos, académicos, jornalistas,
policiais, mas principalmente, os supostos “delinqiientes” que tiveram sua
imagem associada a partir deste momento, a praticas “fora da lei”. Como
resultante deste processo de tornar presente em imagens nacionais, aqueles
grupos que historicamente restringiam seu movimento ao subtrbio da Cidade,
criaram-se possibilidades para ouvir (mesmo que na condi¢ao de acusados)
os agentes aos quais se atribuiu a responsabilidade pela desordem urbana.

A transformacgio da Cidade que abriu os tineis e disponibilizou linhas de
transporte que aproximaram estes individuos em um espaco extremamente
valorizado, ndo poderia deixar de produzir estranhamento. Outro termo seria
também empregado: “hordas barbaras”. O que importa é a qualificagao
desta relagio que se transforma em uma dire¢@o muito especifica: afirmacao
de uma identidade que rompe com um pacto que teria assegurado uma
forma de convivéncia plural.

Com o advento do arrastdo de 1992. algo se quebrou. As
imagens em torno da praia carioca seriam diferentemente
retratadas e acrescidas de um novo sinal muito mais
perturbador: a violéncia que se explicita nas narrativas
dos entrevistados publicadas nos jornais da cidade, e
que ganhou énfase nas vozes dos ancoras e reporteres
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de TV, sublinham as imagens produzidas numa serie de
inexplicaveis repeti¢goes. Era preciso memorizar-lhes
os modos, os jeitos,as praticas e sobretudo as cores.
Enuncié-las seria contudo, politicamente incorreto, mas

mostra-las ndo. (CUNHA, 2001, p.85)

Para anélise do Arrastao, foram recuperadas imagens televisivas da época.
Foram diferentes formatos que registraram versoes do que teria ocorrido na
praia do Arpoador. Os relatos serdo apresentados, ndo com o objetivo de
narrar o “que aconteceu” e sim, como as representagdes ratificaram o evento
que foi nacionalmente divulgado como “Arrastio na Praia de Ipanema®”.

Aquele grupo imenso de pessoas mais 14 para o canto
do Arpoador, e mais ali na altura da Rainha Elizabeth,
estes grupos que se formam e que causam panico! Entao
0 povo comeca a gritar. Nos estamos indefesos, eles
muitas vezes armados com cacos de vidro nas maos,
nao sdo todos [...] umas pessoas corriam para a agua,
outras corriam para o cal¢gaddo, muitas se escondem na
barraca dos vendedores de refrigerante.

Na sequéncia destas imagens, o depoimento de uma arquiteta, sintetiza
o sentimento de invasdo em relagio aos grupos que teriam feito o suposto
arrastao:

Ja que é guerra, vamos para a guerra, violéncia, pau, barra
de ferro, garanto para vocé que duas semanas agredindo
eles, na terceira semana eles nao vao vir aqui mais. Eles
vém aqui porque eles véem que o povo corre, o povo tem
medo, ndo tem que ter medo, tem que encarar eles com
fome e com sede.

As expressoes de desagrado em relagdo a presenga de moradores da zona
norte e da Baixada Fluminense, classificam estes como “invasores” de um
espaco civilizado no qual ndo saberiam se “comportar”. A resposta dado
por um dos frequentadores externos ao Bairro, acuado. revelava as medidas
tomadas pelos 6rgdos de seguranca publica: “Esse pessoal que mora at, tudo
babaca, eles tao mandando policial atrds dos outros, achando que os outros
vao fazer arrast@o, por isto que nego tem que roubar eles mesmo, unh....”

Se a expressao corporal da arquiteta revelava capacidade para o combate
2
gesticulacdo agressiva, corpo inclinado para a frente e a cabeca balangcando
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com decisdo ao falar que o povo nio deveria ter medo, a expressao do morador
do “bairro invasor”, um homem negro de aproximadamente 35 anos, era de
nervosismo, maos que se entrelacavam com rapidez, ombros levantando em
sinal de desacordo com as decisdes tomadas, mas em certo sentido, acuado,
ressentido com a forma de tratamento dispensada a tantos que como ele,
frequentavam a praia nos fins de semana.

As imagens registradas terminam com closes em garotos que usam as
camisetas para cobrir o rosto, enquanto dezenas, talvez ao longo do dia,
centenas, seguiam pendurados nos 6nibus que passam em Copacabana em
dire¢do a Zona Norte.

No decorrer de quase uma década, o que mudaria qualitativamente nas
classificacoes sobre estes grupos: os atributos que referenciavam os
individuos vindos do subtrbio, tais como “farofeiro”, seriam substituidos
por outros tais como “hordas funkeiras”. Se havia preconceito em relagao aos
primeiros, a convivéncia com este segundo grupo revelar-se-ia inaceitavel
para os moradores. Como observa Cunha (2001, p. 97):

Se a familia era um referencial importante
do “tradicionalismo” dos “suburbanos”, versus a
“modernidade” da Zona Sul nas narrativas jornalisticas
sobre o conflito de 1984, em 1991, a adjetivacio de
comportamentos € invertida. E justamente em nome do
passado, do espirito nostalgico, do tempo das célebres
cangoes inspiradas no bairro e principalmente, em nome
das familias que os moradores denunciam a falta de
seguranga nas praias. O perigo jd podia ser claramente
identificado: turmas, galeras, gangues de jovens que
chegavam a praia em 6nibus superlotados vindos do
subtdrbio. Mais do que serem jovens, entoavam gritos de
guerra, refrdos e promoviam correrias entre seus pares-
amigos e inimigos — e eram frequentadores de bailes funk.

Nao era sobre a favela como lugar de moradia que recaiam as acusacoes.
O artigo de Cunha (2001) enfatiza exatamente este ponto: os moradores de
favelas da zona sul passaram a frequentar a praia em horarios alternativos
- “ . . L

para nao serem “confundidos com aqueles que vinham dos subirbios, favelas
da zona norte ou da Baixada Fluminense”. Entao o estigma territorial precisa
de mediagoes. Tampouco era um pobre genérico, porque este, freqiientador
da praia, vinha com sua familia aos fins de semana e “sabia se comportar”.
Sobre que grupo recaira a informagao desabonadora? Que grupo era
responsabilizado pelo suposto aumento de roubos no Bairro?
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A critica feita pelos porteiros aos fatos é muito elucidativa: “este pessoal nao
sabe se comportar aqui no nosso bairro”. Se existia alguma identificagio por
ambos serem de origem nordestina (porteiros e moradores de subtirbio) esta
demarcacao era rompida enquanto outra era acionada: lugar de residéncia.
Uma estranha comunhéo com o estilo de vida surgia como linha diviséria entre
moradores e hordas invasoras. Estas hordas deveriam aprender a manipular
os signos que eram compreendidos por aqueles que frequentavam a praia nio
apenas nos fins de semana. Desta forma, trabalhadores reconhecidos como
parte daquele cenério eram aceitos como “nés, do bairro de Ipanema”. Por esta
razdo, a oposi¢do ndo é simplesmente entre moradores de favela e moradores
do asfalto. Na interagdo didria entre favela e asfalto ja se tornara integrada
a trabalhadora doméstica assim como o trabalhador auténomo dos pequenos
biscates, pois esta era a favela moralizada, harmoniosa,. O que havia mudado?

O evento de outubro de 1992 é melhor analisado se visto como o dpice de
uma série de eventos anteriores, envolvendo “suburbanos” que frequentavam
a praia apenas nos fins de semana, levando lanches, familia e ocupando os
espacos destinados aos moradores locais que passaram a frequentar estes
espacos apenas nos dias da semana. No ano de 1984, a Operagao Verao,
da Policia Militar ja teria, em sua pauta de atuacao, restrigoes a circulagdo
destes grupos que eram identificados por alguns sinais: a cor da pele (em
sua maioria pardos e negros), o fato de chegarem a praia em grandes grupos
carregando objetos como aparelhos de som portdteis, caixas de isopor etc...

Conforme Cunha (2001, p.93), em torno de muitas discussoes quanto a
necessidade de um tratamento anti-repressivo aos banhistas que vém do
subtrbio e o seu oposto, 0 apoio a ostensividade da presenca policial nas praias,
temos todo um complexo cenério envolvendo questdes politico-partidérias e
todo um acirrado debate sobre o recrudescimento da violéncia na Cidade.

Sobre a questio politico-partiddria, as eleicoes em 1992 apresentavam
César Maia e Benedita da Silva disputando voto a voto a prefeitura do Rio de
Janeiro. De acordo com Sansone e Nobre (2000, p.5), os analistas politicos
sustentavam que o “verao do arrastdo” tirou a candidata negra da disputa pois
a populacao identificou que ela nao teria pulso para controlar as badernas
produzidas pelos funkeiros ou galeras funk, seus potenciais eleitores. Outra
versdo sustentou que o arrastio teria sido “plantado” na praia para prejudicar
a candidata petista, moradora do Chapéu Mangueira, no Leme, Copacabana.
Os programas de televisdo do Partido dos Trabalhadores (PT) e dos partidos
coligados em torno da candidatura de César Maia confrontaram-se através de
imagens, cartas-texto, e propostas para diminui¢ao da violéncia. Enquanto César
Maia enfocava de forma ambigua o caso especifico dos Arrastoes, defendendo a
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manutengdo da ordem e antevendo a necessidade das For¢as Armadas para tal,
Benedita defendia o direito de ir e vir de todos os moradores da Cidade, mas em
especial dos moradores das periferias e favelas (CUNHA, 2001, p.98).
Estariam presentes nos debates sobre “a origem do arrastio”, temas ligados
aos direitos de ir e vir, ao lazer existente para as populagdes “carentes”, a
mudanca na paisagem que desagradava os moradores da zona sul.

Um evento em 1994 esclarece a forma como estes grupos seréo classificados
depois do Arrastdo de 1992. A Universidade Federal do Rio de Janeiro,
através do Férum de Ciéncia e Cultura, promoveu um seminério denominado
“Galeras: uma manifestagdo cultural? Uma ameaca? Um problema da
Cidade?”, tendo a participagao de especialistas no tema e de representantes
de galeras de diferentes partes da Cidade. Durante o evento, 40 jovens que
haviam se reunido na Cinel4ndia trouxeram um cartaz com o lema “vamos
fazer um arrastdo contra o preconceito racial e social”. Horas antes, ao
reunirem-se para entrada no dnibus, passageiros comegaram a descer

temendo um assalto (VENTURA, 1994, p.153).

Destas discussdes uma oposigéo se tornou mais evidente: moradores versus
invasores. Com base em classificacoes que fariam referéncia ao recorte
geopolitico da Cidade, a praia tornar-se-ia um territério ocupado por moradores
da Baixada Fluminense, de bairros do subtirbio da Central do Brasil, de favelas
distantes como a do Jacaré. E é claro, “frequentada” nos dias de semana,
pelos moradores dos bairros de Copacabana, Ipanema, Leblon, assim como
por turistas e moradores de favelas proximas, cujo ethos apresentava tragos
distintivos capazes de demarcar um pertencimento a Zona Sul.

Dentro de uma discussdo mais ampla sobre acesso a cidade, os eventos
denominados como “Arrastdes” instauraram alteragoes importantes nas formas
de interag¢do urbana. Somados as migracdes entre bairros e a expansao de
areas da Cidade como Barra da Tijuca e Jacarepagud, passaram a representar
a depreciagdo de certos espagos comuns. Lugares como Copacabana, que
recebem linhas vindas da zona norte e outras dreas periféricas, passaram
a ndo ser mais frequentados por moradores que migraram para praias mais
distantes como Grumari.

E importante demarcar que ndo podemos pensar estes eventos de forma
isolada. E igualmente importante o impacto dos meios de comunicacio na
divulgagdo do avango das “hordas barbaras”. A percepg¢io sobre aumento
da violéncia urbana ja estampava jornais e manchetes na década de 1990.
O registro dos Arrastoes pode ser lido como forma mais “precisa” de
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enderecamento do medo que se apresentava de forma difusa. O baile funk a
partir dai receberia todas as classificagoes desabonadoras por se constituirem
como espacos de frequéncia destes grupos. Ao invés de uma violéncia difusa
que poderia ser localizada nos territérios de favela, O discurso que passaria
a ter uma inédita eficdcia simbdlica era que “estes eram jovens que vinham
a Cidade para roubar, bandos de vagabundos, associados aos bandidos que
ja dominavam as favelas”. Finalmente, no imaginério urbano, era possivel
pensar que a “favela estava descendo”. Segundo o presidente da Riotur e
secretdrio de Turismo da Prefeitura, José Eduardo Guinle, era preciso uma
intervencdo como “dnica forma de conter a baderna e restabelecer a boa
imagem da cidade” (VENTURA, 1994, p.97). A compreensio adotada por
parte da opinido pablica para justificar a violéncia urbana, apontava para o
fato de que a Cidade estava “ partida”. Era como se parte do Rio de Janeiro
desconhecesse dreas como Vigdrio Geral e Parada de Lucas. Era a descoberta
de um territério que néo correspondia mais ao lugar idilico onde parte da
cultura nacional foi gestada.

Nascer funkeiro, nascer na favela: territério como
principio de identificagdo cultural local

No trabalho de campo, em favelas da cidade do Rio de Janeiro, a pergunta
nio demorava a aparecer nas entrevistas. Apos alguns minutos de fala sobre
o frequentador de baile, o menino que “gasta todo o dinheiro do trabalho no
fim de semana”, era inevitavel a pergunta: “Como eu sei quem € funkeiro”?

Ah, o cara ja nasce no baile, ele escuta o funk o tempo
todo”... (morador, Morro dos Macacos).

Com certeza o jovem da favela vai muito para o funk.
Ficam marcando onde vai ser o baile, quem vai, que 14 vai
beber todas, que vao pegar muitas mulheres, as mulheres
vao pegas vdrios caras, é o momento (Morador, Sao Carlos)

E uma identidade que j4 virou um estilo da vida. Tem toda
uma indumentéria, todo um comportamento, ndo como
um funkeiro, mas como algo que nés identificaremos
como funkeiro. Nao ir ao baile ndo é uma posi¢ao politica,
é porque gosto muito de musica e esta ndo me agrada.
(Morador, Costa Barros)

Quem frequenta, quem vai pro baile... a garotada que
vai pro baile curtir, coisa e tal ndo, é, que gosta de funk,
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é funkeiro, mas nio tem essa...Sdo funkeiros. Se vocé
perguntar se é funkeiro eles vao dizer que sio funkeiros.
Mas ndo é uma forma, assim, de afirmacido. Mas é
importante porque tem uma nog¢do, dd uma nocao de
tribos mesmo, de pertencer a um grupo.(Morador, Acari)

Se afirmam assim. Tem, tem sim. Antes era mais porque
tinha uma certa disputa com o pessoal do charme, que até
curtia um pouco do charme. Tinha o pessoal do charme.
(Morador, Costa Barros)

Se existe uma regularidade na frequéncia aos bailes, que tipo de signos sao
compartilhados, como reconhecer e ser reconhecido?

Para comegar pela roupa. no caso das mulheres é mais
claro. Mas existe um certo formato do grupo. Antigamente
era mais marcado porque tinham marcas de funk para
homem e para mulher. Para o homem é o ténis. Ja ouvi
um policial falando que revista olhando para o ténis. Ele
olha se é Nike. Pois sabe do valor. Existe uma espécie
de esteredtipo- corte de cabelo baixinho, muito marcado.
Muito marcado mesmo. Topete, camisa. Sdo as duas
extremidades entdo, a cabeca e os pés. E a linguagem
corporal. Sdo trejeitos, sdo roupas, é muito 6bvio que
h& uma linguagem — vocé acaba sendo absorvido pelo
lugar. Vocé tem expressodes, tem uma linguagem, tem uma
aparéncia, um jeito de movimentar o corpo..Um lado bom
é compartilhar isto com os seus iguais, vocé compartilha.
Por outro lado é ver o lugar como lugar de gente sem
educacio. Eo estigma. (Morador Morro dos Macacos)

A partir do momento em que houve este deslocamento do baile para dentro
da favela, falar de funk, dos artistas ou frequentadores, serd, na maioria
das vezes, falar de um lugar, de um territério ao qual estas praticas serdo
imediatamente associadas (sendo necessdrio lembrar que os bailes nao
nasceram “dentro das favelas” e nao tiveram sempre esta configurag¢ao que
conhecemos hoje). Esta associacdo entre funk a favela serd tratada a partir
de agora nas falas que evidenciaram pertencimento local e as formas de
identificacio decorrentes deste pertencimento, principalmente na interagao

cotidiana com a policia:
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E, af... Aquela coisa da policia, da policia ser covarde.
Ela meio que vé o territério favelado como territério
hostil e onde ela tem autorizacio pra agir como quer.
Mas ao mesmo tempo nio age com o0 mesmo rigor em
outro espago da cidade, porque sabe das conseqiiéncias
ou entdo, ela ndo teria a mesma autoridade e nio poderia
agir da mesma forma. Af teria conseqiiéncia, vai ter que
responder pelos crimes que cometer, essas coisas todas.
(morador Vila do Jodo)

Sobre um lugar de “origem” que explicaria o funk, é uninime a defesa de
que “ele tem um territério”. Dentro desta identificagio existe um elo que
favorece o reconhecimento das semelhangas, mesmo no reconhecimento
de diferencas entre favelas, como no caso das falas sobre Rocinha e Acari,
Acari e Maré:

Nao, o funk nao é desterritorializado nao. O funk ele, ele
tem seu territério que € a favela, que é a periferia, né.
Sim, sim, foi porque o rap ele valoriza seu territério de
origem... Ele trabalha as singularidades daquele local,
mas ele fala de forma geral dos espagos marginalizados,
né. Mas sempre dando uma énfase a aspectos da cultura,
a modismos, das identidades locais, porque ele tem
que dar uma identidade maior pra sua misica. Porque
senao ela fica muito solta né. “A favela é assim, a favela
é assado”. Que favela é assim? A minha favela nio é
assim. A minha favela tem palafita, a do cara nao tem.
A minha favela eu consigo andar de moto, de carro. A
outra favela o cara nio consegue, porque s6 tem becos,
ele mora no morro, né. Mas a pobreza, o tratamento que
é dado pelos 6rgaos publicos, é quase igual. Muda muito
pouca coisa. Mas sim, pensando assim, cada rapper tem
seu territério de uma forma. E ai ele territorializa a sua
miusica de acordo com o que ele vive ali. Provavelmente,
se eu escrevesse, se eu fosse um rapper, se eu fosse
da Restinga eu escreveria totalmente diferente do que
eu escreveria da Maré, por exemplo. Porque é uma
favela muito diferente, que tem banco, que tem f6rum,
que tem Escola de Samba, que tem duas Associagoes
de Moradores. Tem uma infra-estrutura melhor, é
homogénea, diferente da Maré, né? (Morador, Rocinha)
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3 Poderfamos ter uma
percepgdo da existén-
cia, no momento atual,
de um tipo de disputa
territorial entre Estado
e trafico, uma vez que
os bailes sdo reconhe-
cidamente  patrocina-
dos pelo tréfico.

Luciane Soares Silva

Sobre territorio existem vérias formas de realizar um recorte em relagao
as interac¢oes dentro da cidade. Nas falas coletadas, duas destas formas se
destacaram: a relagao entre cidade e asfalto, mediada pela misica e a relacéo
entre territérios marcadas pela presenca de facgoes, também mediada pelas
letras de apologia que fazem referéncia a uma ou outra drea.

Eu tinha essa impressao também: “P9, s6 toca aqui”. Nao
toca ndo. Da onde vem?Nao sei, de repente, a cidade ja
nio é tao partida como querem dizer que é. Assim, eu
acho que a relacdo entre favela e asfalto, ndo sio tao
distantes, eu acho que sdo bem mais préximas. Pra um
cara da classe média estar escutando a mesma misica
que o menino estd escutando 14 na favela, eu néo sei
como é que acontece, eu ndo sei se através da internet
hoje esses territérios se aproximaram, culturalmente. Nao

sei. (Morador, Vila do Jodo)

Como podemos entender a expressio “aproximaram-se culturalmente”? Em
muitas das entrevistas realizadas, a presenca de frequentadores externos
a favela, que a ela tinham acesso nos dias de baile, aponta para a festa
como um espago de integracao entre diferentes camadas sociais. Contudo,
esta aproximacio, segundo os entrevistados, ndo gera outras formas de
engajamento nas questoes da favela. Mas a audi¢ao do funk nio se restringe
aos territérios de favela, estando presente em festas e comemoragoes em
praticamente todas as regides da Cidade.

Esta presenga acachapante das musicas em festividades importantes, como
o Reveillon de Copacabana, no ano de 2007, possibilita a reflexdo sobre
esta “aproximagdo cultural” enunciada na fala acima. O que é combatido
pelos 6rgaos de Seguranga Piblica néo € o funk como fendmeno social, pois
este continua a ser consumido nas mais diversas formas de midia. O que é
combatido € o funk como espaco de sociabilidade na favela. Portanto uma
das possiveis interpretagoes sobre o processo atual de proibic¢ao de bailes na
cidade do Rio de Janeiro refere-se as formas de dominio de um territorio®.

A alegacio juridica de ndo-adequacao (falta de isolamento, falta de banheiros
quimicos, necessidade de antecedéncia) serve como moldura legal, alegacao
de zelo pela ordem urbana “dentro da favela”, ndo devemos desconsiderar a
ocupagio policial da Cidade de Deus, Dona Marta, Batan, Babilonia e Chapéu
Mangueira. A policia de pacificagao tem entre seus objetivos, “expulsar” os
traficantes destas localidades.
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Construcdo de estigma: funkeiros ou, a vocalizagdo
da geracéo dos recalcados

E necessério observar que ao definir estigma, Goffman estd interessado num
atributo depreciativo que surge apenas no momento da interagdo social,
que surge da forma como estabelecemos nossas categorizagoes a respeito
dos demais. O termo estigma, portanto, serd usado em referéncia a um
atributo profundamente depreciativo, mas o que é preciso, na verdade, é
uma linguagem de relagdes e ndo de atributos (GOFFMAN, 1988, p. 13).
O autor destaca que um estigma é, entdo, um tipo especial de relacio entre
atributo e esteredtipo, advertindo para a necessidade de modificagao desse
conceito, uma vez que ele acredita que “em quase toda a nossa sociedade,
alguns atributos levam ao descrédito”.

O estigma surge onde hd alguma expectativa, de todos os lados, de que
agentes que se encontram numa certa categoria ndo deveriam apenas apoiar
uma norma, mas também cumpri-la (IDEM, p. 16). Sendo assim, alguns
individuos que nao conseguem viver de acordo com o que deles é esperado
socialmente, podem permanecer alheios a sua situagao social (o que Goffman
enuncia como “seu fracasso”). [solam-se, reconstroem identidades, passam
a olhar para os normais como se fossem estranhos.

Porém, na relagéo social, no mundo contemporineo, onde a convivéncia,
principalmente em grandes centros urbanos, tende a aproximar estigmatizados
e normais, a identidade desses grupos é construida na interagdo com os
demais membros da sociedade. Exigirdo, portanto, o que pensam ser justo ao
seu grupo, a sua categoria social. Este ponto é central para a discusséo sobre
o que representou para a Cidade, a convivéncia entre suburbanos e moradores
da zona sul. E central o argumento explicitado por Goffman de que os normais
(ndo importa o que digam em contrario), nio estao dispostos a manter com os
grupos estigmatizados, uma relacdo em “bases tguais”. O fato é que, mesmo
discursando sobre a necessidade de aceitagio desse “sujeito nao completo”
(portador de estigma), os normais o aceitam apenas se este apresentar um
comportamento desejado, que corresponda as expectativas sociais vigentes.

A hipétese sobre o processo de estigmatizacio destes grupos* (na maioria
jovens que nasceram na década de 1980 e 1990) e os usos da categoria “
funkeiro’ em relagio aos mesmos, é de que o lugar a que sio remetidos pela midia
e pelos 6rgaos de controle, passa a produzir também o discurso de constitui¢io

de sua realidade enquanto portadores de cultura (MANNHEIM,1928). O que

nao quer dizer que a midia é criadora de determinada realidade

O publico e o privado - N° 21 - Janeiro/Junho - 2013

21

4 Umas das alteragdes
mais significativas des-
te cendrio foi apontada
por Santos (SANTOS,
2004) ao chamar aten-
¢do para o lugar de fala
do malandro e o lugar
de fala do atual morador
de favela no Rio de Ja-
neiro. Se o primeiro era
narrado por um outro,
externo ao espago da
favela, que nestes tem-
pos idos, era roman-
tizada como reduto de
uma bondade popular, o
segundo fard uso de ter-
mos que remetem & no-
¢do de guerra, ruptura,
6dio, amargura,quebra
de contrato, fim de es-
pera, destruigdo da
crenca na dignidade do
trabalho.
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Luciane Soares Silva

O evento de tomada da praia em 1992, em uma espécie de avango das hordas
barbaras, instituiu um (re) ordenamento das percepcoes sobre a intera¢io
entre favela e asfalto. O evento do arrastdo, que antecedeu as eleigdes
municipais de 1992, no Rio de Janeiro, ocorreu na praia do Arpoador, zona
sul da Cidade, e pode ser classificado como divisor de dguas para discusséo
sobre violéncia urbana. Este evento, enquadrado mais pela midia que pelos
préprios 6rgaos de seguranga como “ arrastdo”, foi amplificado em todos os
principais jornais e revistas do Pais.

Mesmo que a critica artistica e académica defenda publicamente este grupo,
as esferas de formacao de opinido se deslocaram. Os mass media produziram
imagens e discursos a partir do que ocorrera nas praias da zona sul. As
opinides expressas por grandes veiculos de comunicagio tém a pretensio de
universalidade e da pluralidade de vozes, mas restringiram-se, na maior parte
de suas reportagens, a discursos que repetidamente afirmavam as mesmas
visdes de mundo sobre os grupos em questio.

O lugar de moradia é a principal varidvel para realizacido desta andlise.
Somam-se a esta varidvel, outras como cor, estilo de vida e idade. Uma das
consequéncias mais visiveis deste processo de vinculacao dos fatos noticiados
como “arrastiao” é o aumento, no ano de 1992, do controle social em relagio
a circulacéo destes grupos nas dreas da Cidade consideradas mais nobres.
Este controle feito por barreiras e blitzes policiais que paravam os grupos,
pedindo documentos e mandavam voltar aqueles que apresentassem alguma
irregularidade. O fato € que pertencer a determinadas dreas da Cidade (favelas
da zona norte, subtrbios e Baixada Fluminense) tornou-se uma informacao
profundamente depreciativa sobre o grupo que circula em édreas distantes de
seu local de moradia. Um outro aspecto importante sio as representacoes
sobre o bando urbano como um sujeito coletivo assustador. A razdo para
nao frequentar a praia em grupos, analisada por Cunha (2001), é simples:
a policia costumava parar e pedir documento quando percebia reunido
em grupos. Algumas pessoas deixaram de ir & praia em grupo, para que
passassem de forma mais discreta pela policia. O reconhecimento dos bonés,
do corte de cabelo, das letras de funk cantadas pelos grupos, da divisio das
zonas ocupadas na areia, tudo isto gerou possibilidades de identificagido que
acabariam por consolidar uma representagao estigmatizante destes grupos.
Parte das letras que foram produzidas durante esta época reivindicaram o
direito a Cidade. E ao mesmo tempo demarcavam o engajamento da Cidade
no som produzido pelos estigmatizados. Esta é uma questdo importante.

N&o basta apontar para um processo de isolamento destes moradores, como
observado por Wacquant (2004, p.157), ao referir-se aos guetos norte-
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americanos. Embora sejam evidentes as relagoes de dominagao presentes no
aumento do controle dos 6rgaos de seguranca publica sobre este grupo, este
fato néo constitui novidade na relagio entre Estado e moradores de favela
em geral. O estigma da moradia é praticamente secular no Rio de Janeiro.

O que se alterava era uma operacio (nio precisamente planejada, mas
simbolicamente eficaz) que instaurava uma forte correlagio entre jovens
moradores de favela, subtrbios e Baixada Fluminense, frequéncia a bailes
com musica funk e participacio ou simpatia por organiza¢des criminosas.
Estes individuos que foram classificados como “funkeiros” poderiam néo
pertencer aos grupos que frequentavam a praia e causavam tumultos. Mas os
atributos que carregavam nao poderiam ser “maquiados” ou “escondidos”.
Pois a cor da pele, os cabelos e a linguagem sao atributos bastante definitivos
para localizac¢do dos individuos no espago social.

Em uma das entrevistas realizadas durante a pesquisa, um evento em
importante clube da zona norte apresentava-se como divisor de dguas
para entender as representacoes sobre violéncia e bailes funk: um dos
discotecdrios mais reconhecidos da Cidade fora alvejado fatalmente ao tentar
evitar uma briga em seu baile, na Zona Norte da Cidade. Duas galeras, ambas
da zona norte teriam iniciado uma briga, desrespeitando as regras do baile.
Para muitos entrevistados este caso representaria o fim da “ingenuidade nos
bailes funk”. Esse evento, entre outros, marca o fim dos bailes em clubes e a
retragdo dos mesmos para os espacos da “comunidade”. O baile nao é apenas
diversdo popular para milhdes de jovens cariocas. O baile indica um tipo de
integragao urbana. Durante o trabalho de campo, os relatos exemplificaram
isto: “todo mundo ia aos bailes, ndo tinha divisdo, era da Mangueira, do
Estécio, do Sampaio”.

Com estes eventos que criaram uma espécie de panico urbano sobre
frequentar um baile funk, tornou-se necessdrio demarcar que ser um
frequentador de bailes néo inviabilizava aqueles individuos de exercerem o
papel respeitdvel de pais de familia e trabalhadores. As letras narravam o
cotidiano de trabalhadores pobres, suas alegrias simples, alegrias traduzidas
na frequéncia ao baile com os amigos e a interceptagdo de sua vida em
fungao destas préticas culturais. Era preciso nido confundir estes com os
verdadeiros “baderneiros, brigoes”. Ser “confundido” é um dos problemas
mais frequentes na visao dos jovens. Nio sdo raras as mortes que ocorrem em
fungéo de semelhangas. Por esta razdo, “ser mais um Silva” na representacao
de alguém que goza de um status social depreciado, passou a ser tema de
uma das letras mais executadas do funk nacional, e isto ocorreu sem uso
dos meios de comunicagdo ou da indistria fonogréfica.
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5 Cidinho e Doca, Duda
e Taffarel, Rap do Fes-
tival, exemplos de gale-
ras que ganhavam mu-
sicas no festival de rap
da Furacéo.

Luciane Soares Silva

O autor da letra “Rap do Silva”, apelidado de Bob Rum , é natural da Zona
Oeste do Rio de Janeiro. Como tantos outros artistas deste género, comegou
sua carreira vencendo festivais, como o Primeiro Festival de Misica da
Zona Oeste. Foi contratado pela equipe Furacao 2000, em 1995, e integrou
a coletanea Rap Brasil 2°, com a letra que venderia mais de 250.000 cépias,
um feito nunca bem entendido pelas grandes gravadoras. Segue a letra:

Todo mundo devia nessa histéria se ligar, Porque tem muito
amigo que vai pro baile dangar... Esquecer os atritos,
Deixar a briga pra 14 E entender o sentido quando o dj
detonar. Era s6 mais um silva que a estrela nao brilha, Ele
era funkeiro Mas era pai de familia, Era um domingo de
sol, Ele saiu de manha, Pra jogar seu futebol, Levou uma
rosa pra irma, Deu um beijo nas criangas, Prometeu nao
demorar, Falou pra sua esposa que ia vir pra almogar, Era
trabalhador, pegava o trem lotado, E a boa vizinhanga era
considerado, E todo mundo dizia que era um cara maneiro,
Outros o criticavam porque ele era funkeiro...O funk nao
é modismo, E uma necessidade, E pra calar os gemidos
que existem nessa cidade. E anoitecia ele se preparava, E
pra curtir o seu baile, Que em suas veias rolava, Foi com
a melhor camisa, Ténis que comprou suado, E bem antes
da hora ele ja estava arrumado, Se reuniu com a galera,
Pegou o bonde lotado, Os seus olhos brilhavam, Ele estava
animado, Sua alegria era tanta, Ao ver que tinha chegado.
Foi o primeiro a descer, E por alguns foi saudado, mas
naquela triste esquina, Um sujeito apareceu, Com a cara
amarrada, Sua mao estava um breu, Carregava um ferro,
Em uma de suas maos, Apertou o gatilho, Sem dar qualquer
explicacdo, E o pobre do nosso amigo, Que foi pro baile
curtir, Hoje com sua familia, Ele néao ird dormir.

Esta letra foi escolhida por traduzir um sentimento coletivo de: euforia e
alegria. Pelo encontro de amigos, pela possibilidade de dangar e ter minutos
de liberagdo das tensbes cotidianas. Esta experiéncia nos é préxima,
principalmente como ritual de iniciacdo de passagem para uma fase da
vida onde algumas préticas s@o aceitdveis, como a independéncia para
os encontros afetivos. Um evento interrompe este fluxo e se torna banal
por tratar-se de mais um anénimo. E a ida ao baile que sela seu destino.
Porque ele era “funkeiro”. Este artista é exemplo da forma como o territério
passou a ser evidenciado nas letras e a0 mesmo tempo problematizado pelos
frequentadores de bailes que se auto-definiam como funkeiros:
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Sei que j4 passel por tantas coisas ruins, mas me superei
e hoje eu sei que venci, Pois a vida é de momento mas
temos talento, Minha estrela vai brilhar em qualquer lugar,
Ja pedi ao, meu bom Deus pra me dar uma luz, Pois nao
somos nada nesta vida sem ter Jesus, Agradeco aos meus
fas,por todo carinho, Quando olho para o lado eu sei que
nio estou sozinho, Hoje eu voltei quero cantar, O funk,
seja em qualquer lugar, sou da zona oeste onde brilha
nossa luz, Eu sou Marcinho de Bangu, sou Bob Rum de
Santa Cruz. (Zona Oeste).

O parceiro de Bob Rum nesta composi¢ao, Marcinho, nasceu em Bangu® e
como um grupo de outros mestres de ceriménia foi contratado pela equipe
Furacao 2000, o que a época representava inser¢ido nacional através de
programas de radio, coletdneas e presenca na televisio. Esta exposicio
que produziu reconhecimento teria também outra face: a rapida ascensio
e queda que configura este universo. Na realizagdo de pesquisas sobre as
biografias, dois padrdes foram percebidos: o primeiro fazia referéncia a
baixa escolaridade dos compositores de funk e o segundo, aos trabalhos
dos quais tiravam seu sustento. Alguns exemplos: MC Galo tinha a quarta
série e trabalhava como guardador de carros e apanhador de bolas de ténis
em um hotel em Sdo Conrado, Zona Sul carioca. J4 o icone do funk do
ano de 2000, Tati Quebra Barraco, era merendeira e tinha feito cursos de
corte de cabelo e tinturaria. Sabia escrever e ler, mas com muito “pouca
escolaridade”. Seu irmao Marcio era empacotador de supermercado, ajudante
de servente, cozinheiro. Um dos funkeiros mais famosos, Cidinho, era
também empacotador de supermercado. MC Mascote, aos 10 anos, apanhava
bolas de ténis no hotel Sheraton. J4 havia passado pelo trafico no Vidigal
por curto periodo. Bob Rum trabalhara como ex-seguranga da Telerj, MC
Marquinhos trabalhara como Office-boy. O préprio MC Leonardo, frisa com
frequéncia que tem “s6 a quinta série”. E se nio fosse o funk? “Seria do
bicho?”. Nao, responde ele, mas acredita que o funk “ajudou muito”, pois
conheceu praticamente todo o Brasil fazendo apresentagoes com o irméo
Janior. Mas adverte que conseguiu seguir na carreira porque tornou-se taxista
por alguns anos. E conciliava seu tempo entre este oficio que possibilitava
maior flexibilidade de hordrios. Um dos ativistas mais conhecidos no cendrio
do Rio de Janeiro, morador da Rocinha, fala da relacio entre trabalhar no
Sfunk, viver este cotidiano e dar conta de outras tarefas:

Dou aula em vdrios lugares de danga, porque estou
formando vérios outros para dar prosseguimento a forma

como penso, o show que fazemos hoje é composto por
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6 As composi¢bes no
samba também faziam
referéncias aos locais
que muitas vezes mar-
cavam toda a trajeté-
ria de um sambista. E
o caso de Cartola, de
Noel Rosa e muitos
outros. Nestes casos o
samba foi um elemento
que ndo s6 ironizava a
relagdo entre favela e
Estado, como fazia ma-
gistralmente ~ Bezerra
da Silva, mas também
possibilitava integracio
e conhecimento sobre a
favela. O lugar de onde
falam os atuais canto-
res tem com o territério
uma rela¢do de defesa
de seu local de moradia
contra a estigmatizagio
imposta pela Cidade.
Embora o fenémeno nao
seja novo, é certo que se
intensificou nos tltimos

anos.
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7 Declaragdo do Co-
ronel Marcus Jardim,
em 2008 quando era
Comandante Geral da
Policia Militar do Es-
tado do Rio de janeiro.,
matéria de 07/02/2008
jornal O Globo.

Luciane Soares Silva

alunos nossos. Mas néo é facil, muita gente parou, muita
gente morreu, muita gente virou bandida (muita nio, a
minoria) por qué? Porque ndo tem, é a mulher precisando
de dinheiro, a familia... Eu hoje vivo disto, mas quatro
anos, eu vivia de cortar cabelo. Tenho um filho de 19 anos,
minha mulher cobrava que as coisas estavam faltando.
Mas hoje somos respeitados no Brasil inteiro, somos
“zulu”nation. Reconhecidos.

Se vistos como uma “horda” indistinta, este grupo seria classificado por seus
atributos (moradia, escolaridade, emprego) como pertencendo a geracao de
“funkeiros”. Estas foram as palavras empregadas em matérias do Globo,
principalmente em 1992, para referir-se aos grupos que frequentavam
as praias da Zona Sul nos verdes do arrastdo. Este processo de (des)
singularizacio estava na base da constru¢ao de imagens e discursos que
tratavam a ‘horda indistinta” como um perigo para a ordem urbana

A resposta dada pelo titulo da composi¢ao de Bob Rum e MC Marcinho resume
o estatuto de cidadania desta parcela da populagio: “Ele é s6 mais um Silva”.
Contudo, um dos aspectos de sua identidade ganhara visibilidade sobre
quaisquer outros que pudessem apresentar: trabalhador ou pai de familia. E
este fato definia o estigma portado, estigma que néo era “reversivel” porque
era pouco provavel que ascendesse socialmente saindo da favela, mudasse de
cor e arranjasse um emprego socialmente valorizado. Ainda assim, nao poderia
apagar sua biografia em uma “nova vida” Este Silva padeceria a partir de
entdo, da classificacio de “funkeiro”. E as consequéncias destas classificacoes
alterariam ainda mais as relagoes entre favela e asfalto.

“Baile funk em favela é reunido de vagabundos””

A Lei 5.265 de autoria do ex-secretario Alvaro Lins, coloca uma série
de exigéncias para realiza¢do dos bailes. A permissido da Secretaria de
Seguranca Pablica condiciona a realizaciao dos “bailes de comunidade”
a permissdo do comandante de batalhdo da drea correspondente. Pequenos
donos de equipe de som, mais afetados pela proibi¢ao que as grandes
equipes, alegam que a resposta dos comandantes em geral é: “meu amigo,
faz um pagode, um forrozinho, qualquer coisa. Mas funk eu néo vou liberar,
eu nao gosto e nao libero”.

Uma série de eventos em bailes na Baixada Fluminense e na Zona Norte
carioca seria tratada a partir de entdo como “ tereré entre funkeiros”

(CUNHA,1996, p. 205). O resultado da publicizagao didria de noticias
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envolvendo mortes relacionadas aos bailes, é esperado: a proibi¢do. Um
dos desdobramentos deste processo plasmou-se na CPI do Funk?®, entre
1999 e 2000. A Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro, por intermédio
do presidente da CPI, Alberto Brizola, decretou o fechamento de 28
estabelecimentos onde ocorriam os bailes. De Sdo Gongalo a Cidade de Deus,
passando por Saracuruna e Rocinha, foram quarenta dias de suspenséo. No
artigo 2°. da lei 3410 de 29 de maio de 2000, os clubes e locais fechados
em funcgéo dos bailes ficavam obrigados a instauragao de detectores de
metal em suas portarias. Além disto, deveriam estar presentes policiais
militares do inicio ao fim do evento do baile. A Forga Policial teria poderes
para interdigdo do baile, conforme artigo 5°. da mesma lei, caso houvesse
violéncia incentivada, erotismo, pornografia, ou corredor da morte. Também
seriam proibidas musicas de apologia ao crime e venda de bebidas alcodlicas
a criancas e adolescentes. A explicag¢do para a morte de dez jovens, no Morro
do Turano, em 1995, era justificada pelo governador e pelo secretario como
“mortos que tinham liga¢des com o trafico de drogas”.

A associacdo entre equipes de som e traficantes levou a prisdo donos
de equipes como Rémulo Costa e Zezinho, dono da ZZ Discos. No caso
de Rémulo, uma agenda encontrada teria anotagdes suas sobre bailes
patrocinados pelo trafico. Sobre este fato, de ligagio entre tréfico e equipes
de som, Elias Maluco’, apés admitir que patrocinava bailes em Vigério Geral,

diria em 1995 que

aquilo ndo tinha relacdo alguma com seus negécios. O
funkeiro é duro ndo tem dinheiro nem para pagar uma
cerveja. O pessoal financia os bailes porque é um lazer
para a comunidade. Seria legal que as autoridades fizessem
isto. Mas todo mundo gosta de funk e nio tem dinheiro para
bancar um baile. Uma Super Furacio deve ta custando
r$ 4 mil. Um MC legal deve ta R$ 400. O movimento [o
trafico] ndo ganha nem perde com isso. S6 ganha a alegria

dos moradores. (ESSINGER, 2005, p.184).

A associacdo entre baile funk e trafico estreitou-se entre 1992 e 2002. Dez
anos ap6s o evento do arrastdo no Arpoador, um novo evento produziria um
efeito se ndo maior em termos de amplificagdo mididtica, certamente mais
consequente, pois envolveria Governo Estadual, Governo Federal, Sindicato
dos Jornalistas e a maior rede de telecomunicacoes do Pais, a Rede Globo.
O baile funk é o cenério central do caso Tim Lopes, jornalista investigativo
da emissora que em incursio a favela Cruzeiro, no Complexo do Alemao,
foi assassinado por traficantes. O jornalista teria recebido uma dentincia de
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8 Anexo A

9 Elias Pereira da Silva,
traficante que domina-
va dreas como Ramos
(Complexo do Alemao)
e Penh (Vila Cruzeiro).
Conhecido por executar
com crueldade seus ad-
versdrios, foi preso na
Operagdo Sufoco apds
a morte do jornalista da

Rede Globo, Tim Lopes.
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10 O coronel afirmou
ainda que os eventos
sdo utilizados pelos
criminosos para a ven-
da de drogas. Marcus
Jardim j& comandou os
batalhdes de Alcantara
(7° BPM), de Niteréi
(12° BPM) e de Olaria
(16° BPM). Em todas
as unidades, promoveu
agdes contra os bailes.
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moradores sobre exploragio sexual e drogas nos bailes e esta era sua quarta
incursdo a fim de conseguir “ boas provas” ou seja, imagens sobre o que
ocorria nos bailes. Em 2001, a reportagem “ Feira das Drogas” feita pelo
mesmo jornalista ja havia colocado outros jornalistas em condigoes de risco.
O suposto responsdvel pelo assassinato seria Elias Maluco, principal lider
do Comando Vermelho em liberdade e considerado, a partir de entao, como
um dos principais inimigos do Estado do Rio de Janeiro.

O caso instaurou discussdes sobre ética investigativa e seguranga dos
profissionais da midia. As relagdes entre morro e imprensa mudaram. A
punigdo aplicada por traficantes para possiveis delagdes, tortura seguida de
morte, chocara o Pais. Neste momento vinha ao primeiro plano de discussoes
putblicas, incensadas por grandes canais te comunicagao, o termo “Estado
paralelo” que passaria a integrar o discurso midiético e o discurso de muitos
especialistas em seguranca ptblica chamados e responder a questao: “ Como
o Rio de Janeiro chegara a este ponto?”

Em fevereiro de 2008, o entao futuro comandante do policiamento da Capital,
Coronel Marcus Jardim, afirmava solenemente que “iriam para dentro de
bandidagem”. Suas observagdes se referiam a implementagio do PAC, Plano
do Aceleramento do Crescimento, que chegaria as favelas como o Complexo
do Alemio, onde 6 anos atrds teria ocorrido o assassinato de Tim Lopes,
evento limite que instaurara uma percep¢ao de que os bailes eram lugares
de venda de drogas e préticas pornogréficas.

Em 2008, a declaragio de Jardim era indicio de uma politica de seguranga
ptblica marcada pelo combate frontal. Em declaragdes posteriores dissera
que a Policia Militar era o melhor “inseticida social”. Sua visao sobre bailes
era “Baile funk em favela é reunidao de vagabundos”: Como comandante de
um batalhdo ou agora de uma drea de comando, nao tenho poder para proibir

esses bailes, mas posso dificultar a sua realiza¢ao'”.

Paralelo a este processo de constitui¢io da figura do frequentador de baile
Jfunk como um possivel criminoso (realizada principalmente pela imprensa
e pelos 6rgaos de seguranga) podemos dizer que o funk se consolidou como
evento de grandes proporcoes, transcendendo o espaco da favela (uma das
razoes de preocupacdo para moradores externos a ela). Consolidado com
uma das principais fontes de lazer semanal de milhdes de jovens em todo o
Estado do Rio de Janeiro, sua producao a partir de 2000 tornou-se erotizada
por um lado e explicitamente de apologia ao crime em uma versdo menos
conhecida mas muito acessada: os funks proibidos.
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Se como afirmou importante autoridade do policialmente da capital do Rio
de Janeiro, o baile é” reunido de vagabundos” e se mais de meio milhao
de jovens tém no baile seu momento de lazer semanal, entdo este Gltimo
estigma, o de “funkeiro”, permite que se acentue a politica de enfrentamento.
Como afirmou Jardim, em 2007, “cair para dentro da bandidagem” era a
Ginica saida para diminuicdo da criminalidade urbana. E justamente neste
aspecto que a dimenséo cultural de uma prética transforma-se em questao
de Estado. A justificativa para o combate a possiveis arbitrariedades,
reside no discurso ja aceito por alguns setores da populagio, de que mortes
ocorridas em bailes (resultado de investidas dos 6rgdos de seguranca piblica
na favela) ou apés estes, seriam decorréncia do envolvimento com tréfico e
portanto, necessérias para seguranca da populacéo.

O caso do Morro da Providéncia, ocorrido em junho de 2008, colabora na
compreensio da direcdo de uma mudanga qualitativa. O cenério € a chegada
de quatro adolescentes de um baile funk na Mangueira, acusados por
militares (sete soldados, trés sargentos e um oficial) por desacato. Segundo
o delegado responsével pelo caso, foram encaminhados a um oficial superior,
mas liberados. Para que ndo perdesse a moral junto de sua tropa, o tenente
reuniu “seus subordinados” e perguntou qual a facg¢@o criminosa era rival
do Morro da Previdéncia. Um dos comandados disse que seria o Morro da
Mineira, no Catumbi, para onde os levaram. Os trés jovens foram entregues
a faccao rival, torturados, mortos e encontrados em um “lixdao” da Baixada
Fluminense. Em depoimento, um dos sargentos do caso teria como reposta do
oficial responsdvel pelo caso, no momento de entrega no Morro da Mineira,
que “nao ia darnada”. Os jovens, segundo afirmara o tenente mais tarde, foram
entregues como “um presentinho da Providéncia” aos traficantes da Mineira.

Os apelos pela presenga do Exército, feitos pelo atual governador do
Estado do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral Filho," exemplificam formas de
enfrentamento adotadas pelo Estado no combate da criminalidade. De
outro lado, o acirramento do 6dio entre facgdes demonstra que a divisdo da
Cidade por territérios do Comando Vermelho, Terceiro Comando e Amigos
dos Amigos, consolidou-se como uma realidade fatal. No meio destas forgas,
o baile ndo poderia ser representado de outra forma sendo como um espago
material e simbélico, minado e disputado. Disputado tanto pelos que vivem
de sua renda: discotecdrios, donos de equipe, artistas, camelds, como pelos
que agem em favor de seu fechamento.

A mudanga qualitativa que deve ser tomada como problema para a Sociologia,
pode ser apresentada em alguns pontos: a) se levarmos em conta que o

estigma s6 pode existir na interagéo, portanto, enquanto atributo relacional,
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11 Ironicamente filho
de um dos maiores de-
fensores e pesquisado-
res do samba carioca,
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12 Mas isto ocorreu
com o samba cujo terri-
tério “legitimo” eram os
morros, a Lapa .Lugares
tombados  simbolica-
mente como totens da
prética do verdadeiro
samba. Podemos dizer
que a diferenca reside
na forma como ambos
se conslituiram para a

Cidade.

13 De onde elas teriam
surgido? Provavelmente
sempre estiverem ali,
como gargons, domésti-
cas, filhos de porteiros e
motoristas.
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importa mais perceber o cardter processual de sua construgéo, ou seja, como
a categoria funkeiro passa a representar um sindnimo de delinquéncia em
potencial; b) ampliando a utilizagdo do conceito de Goffman, devemos
levar em conta que o estigmatizado nao estd plenamente sujeitado nesta
relagdo social. Se o lugar de origem é o elemento que, combinado com
raga e origem regional, produzird esta relacdo de desigualdade, o lugar
pode funcionar também como ponto de afirmacdo de identidade do grupo'®.
Uma das chaves para o entendimento do conceito de Goffman é a nocao de
expectativa. O que se espera de um individuo ou grupo de individuos. No
caso do samba, ao menos deste que se tornou “ oficial” para a Cidade e para
o Pais, a interacdo entre artistas (A principio, estigmatizados) e intelectuais
(a principio “normais”) externos aos territérios de favela, proporcionava um
ajustamento entre pratica e expectativa. Além disto, intelectuais produziram
a critica positiva que defendia aqueles artistas dos ataques de uma parcela
da sociedade que nao pretendia estreitar lagos com a * raia mitida”. Mesmo
assim, a importancia de estudiosos, jornalistas como Sérgio Cabral (pai), era
decisiva no resgate de um grande sambista, no langamento de outro ou na
constituicdo de um espago de debate ptblico sobre o assunto.

O simbolismo da praia do Arpoador poderia ser lido desta forma: aqueles
espacos, antes reservados a uma parcela restrita da populacio carioca,
foram tomados por “ hordas barbaras'®”. A aproximagio proporcionada
pelas linhas de transporte Jacaré-Jardim de Alah (474), Méier-Ipanema
(455), entre outras, apenas presentificou estes grupos em um hordrio que
“contrariava as expectativas”. Expectativas desfeitas, a desvantagem da
moradia dos protagonistas do “ arrastdo de 1992” € transformada em caso
de policia para aqueles que viram, no evento, um limite do problema da
violéncia urbana na Cidade.

Ea partir daquilo que se diz deles, os moradores de favela que * tomam” por
algumas horas o espaco piblico da praia do Arpoador, que o estigma pode
ser percebido. Em um primeiro nivel de observagio, reforga as percepgoes
que geram medo naqueles que vivem fora destes espagos; alimenta o que
mais tarde seria justificado como “ cidade partida”; colabora no processo
de migracdo em relacdo aos bairros que se “deterioram” pela proximidade
com as favelas.; acirra processos de desconfianga continua entre ambas
as partes. Aqueles que se reconhecem como pertencendo a parte normal
(GOFFMAN,1958) da cidade e aqueles que tem acirrada a percepcao sobre
estas diferencas que, ao fim, seriam diferencas irredutiveis. No segundo nivel
de observacdo, € possivel ver nas letras produzidas a afirmagéo dos valores
locais, daqueles que chegam das favelas da Zona Norte, dos subirbios e da
Baixada Fluminense, frente & sociedade que os estigmatiza.
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Considering the continuity of the slum as “social problem” in the
city ordinance, the interaction between favela residents and non residents
becomes important point for the issues discussed in this article. In this case, it is
interesting to understand, as from events occurring in situations of face to face
interaction formed representations of certain groups. This article reconstitute
events in the 90s, realizing that this period is an important break with previous
views on slum dwellers in the city and suburbs of Rio de Janeiro, especially
the construction of the “funkeiro” as the enemy of urban order. The concept of
stigma is central to the arguments that will be presented. The article is based
on document analysis, interviews with patrons, artists and slum dwellers to
understand how the construction and subsequent criminalization of funkers
was decisive actions of the Secretariat of Public Security of the State of Rio de
Janeiro in the 90s and early 2000s.
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