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O artigo discute a crise do espaco pUblico na cidade contemporénea,
expressa na proliferacdo de formas espaciais segregadoras, como shopping requalificacéo
centers, condominios fechados e dreas requalificadas. O texto analisa o caso urbana, espago
do Centro Dragéio do Mar de Arte e Cultura, cuja construcéio teve como um publico, Centro
e e e s e - Lrs Dragdo do Mar de
dos principais objetivos a recuperacéo do espaco publico de Fortaleza. Tal Arte e Cultura.
projeto apresentou resultados ambivalentes. Se, por um lado, seus espacos
abertos sédo utilizados por vdrios tipos de pessoas, a frequéncia aos museus
e espetdculos é restrita a pessoas de classe média ou alta, por conta do
limitado capital cultural da populacao de baixa renda. No entorno do CDMAC,
predominam usos lucrativos como bares, restaurantes e casas de shows. Mas
é conspicua a presenca de grupos de jovens do lado de fora desses espacos,
promovendo a gratuidade do consumo de musica e danca, e interagindo com
o comércio informal (e barato) de bebidas e comidas. Tais praticas fogem aos
usos previstos, expressando uma sociabilidade no sentido que Simmel atribui
ao termo: tratam-se de trocas afetivas endégenas, que ocorrem entre grupos
constituidos por pares. Como tal, a sociabilidade permite a convivéncia de
usos e contra-usos, os quais expressam lutas na e pela cidade.

crise do espacgo publico nas cidades contem-
pordneas

A morte do espaco piblico ou sua dificil sobrevivéncia nas grandes cidades
contemporineas tem sido um tema recorrente nas andlises que tratam
das transformacgoes do espago urbano. Por um lado, a mercantilizacio do
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patrimdnio, da cultura e da paisagem, por meio de projetos de requalificacdo
de édreas histéricas ou frentes maritimas, contribuiria para a gentrificacio
desses espacos (LEITE, 2004; SORKIN, 1992). Por outro lado, a escalada
da violéncia, a erosdo da ideologia igualitdria e a obsessdo pela seguranga
criam “cidades de muros”: guetos, territorios controlados por gangues juvenis
ou traficantes de drogas, condominios fechados, shopping centers, pragas e

parques cercados (CALDEIRA, 2004; SORKIN, 1992).

As criticas aos projetos de requalificacdo urbana convergem na avaliacio
de que estes seriam incapazes de “ressuscitar” os lugares de convivéncia
entre pessoas de classes e grupos sociais diferentes. A exclusio social seria
mesmo acentuada por eles e pelo tipo de planejamento que lhes é associado.
Apresentado como uma reversido da légica racionalista, totalizante e
autoritaria do urbanismo modernista, o planejamento estratégico priorizaria
a “gestdo participativa” mediante a formacio de parcerias entre governo,
empresdrios e demais atores do processo de construgdo do espago urbano.
Apesar da retérica democrética, as intervengdes voltadas para a requalificagio
do patriménio histérico-arquiteténico e de frentes maritimas, inspiradas nessa
perspectiva, nada mais seriam do que “estratégias” — no sentido que De
Certeau (1999) confere ao termo — para disciplinar o consumo do espago
urbano. Os usudrios deste seriam selecionados pelo tipo de atividades
promovidas nos espacos requalificados, incompativeis com o capital cultural
e os recursos materiais da populagdo de baixa renda.

Alguns autores, como Rogério Proenca Leite (2004) e José Guilherme Magnani
(2002), questionam essa visdo, que obscurece a importancia das “praticas”
dos citadinos, que se opdem as “estratégias” do poder estatal ou empresarial
(De CERTEU, 1999). Assim, é possivel pensar em “contra-usos” nos espagos
requalificados, capazes de subverter a légica dos projetos e criar outros lugares,
mediante a “[...] demarcag@o socioespacial da diferenca e das ressignificagoes
que esses contra-usos realizam” (LEITE, 2004, p. 215). Essa abordagem implica
uma concepgao nao normativa e dindmica do espaco publico, condizente com
o conceito de sociabilidade proposto por Georg Simmel. Tal conceito ressalta
a forma, e ndo os contetdos da interagio social. Ou seja, independentemente
desses contetidos, a sociabilidade significa o convivio prazeroso entre “iguais”,
no sentido de que caracteristicas “inteiramente pessoais” e fatores “inteiramente

materiais” (SIMMEL, 2006, p. 69) séo abstraidos.

A sociabilidade permite a prevaléncia do “nés”, e esse “nés” tanto pode
tolerar, como entrar em conflito com “os outros”. O tipo de relagio entre o
6 2 99 [13 29 ~ . o ,

nés” e “os outros” ndo altera a natureza da sociabilidade, que é sempre
baseada em trocas afetivas e prazeirosas entre aqueles que dela participam,
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ou seja, “trocas endégenas”. Assim, o medo e a violéncia podem estar lado
a lado com a sociabilidade, que ocorre dentro de grupos constituidos por
pares, e ndo entre grupos desiguais, ou mesmo diferentes. Essa visdo é
compativel com a convivéncia entre “usos” e “contra-usos”, na linha de
Rogério Cerqueira Leite (2004), e aponta para uma concepgao de espacgo
ptblico nao idealizado conforme modelos utépicos. Estes, via de regra,
tomam como referéncia periodos histéricos e espacos geograficos restritos
e idealizados, como a polis grega na época de Péricles (ARENDT, 1989) ou
a esfera publica dos saldes e cafés da Europa ocidental nos séculos XVII

e XVIII (HABERMAS, 1984).

Essas rdapidas consideragdes tedricas sao relevantes para analisar um projeto
de requalificagdo da antiga &rea portudria de Fortaleza, o Centro Dragéo
do Mar de Arte e Cultura (CDMAC), construido em 1998 e inaugurado
oficialmente em abril de 1999. Sua construcio teve como um dos objetivos
norteadores a recuperagdo do espago piblico em Fortaleza, o que seria
realizado tanto pela concepc¢ao do projeto arquitetonico do centro cultural,
como pelo efeito catalisador de novos usos que este promoveria e que se
estenderiam a seu entorno. Desenhado de forma a permitir a livre circulagao
e o acesso de um piblico diversificado a seus equipamentos, o Dragéo do
Mar contribuiria para favorecer o encontro e a convivéncia de diferentes
grupos sociais: turistas e nativos, jovens e velhos, pobres e ricos, familias e

consumidores individuais (GONDIM, 2007).

0 edificio do CDMAC combina uma arquitetura que se diria “p6s-moderna”
— pelas citagoes e hibridismo que a caracterizam — e também moderna,
sobretudo por sua relagio com as edifica¢des remanescentes do seu passado
histérico de area portuaria (GONDIM, 2007). A época da construgio do
Dragio do Mar e mesmo alguns anos depois, os edificios em seu entorno
tinham aspecto deteriorado, mas a expectativa era que o novo edificio
propiciasse a recuperacdo desse patrimonio. Nesse sentido, prevaleceu a
“concepcao viral” do urbanismo modernista, “na qual as qualidades radicais
de alguma coisa totalmente fora de contexto infestam e colonizam o que a

circunda” (HOLSTON, 1996, p. 246).

Espaco puUblico como lugar dos diferentes: o publico
do CDMAC

Mais de dez anos depois de sua inauguragéo oficial, o Dragdo do Mar continua
a oferecer uma programacao cultural diversificada, acessivel a um puablico
heterogéneo: concertos de masica clédssica, shows de rock; exposigoes de arte

O publico e o privado - N° 17 - Janeiro/Junho - 2011



62

1 O CDMAC, oficial-
mente, é uma Organi-
zagdo Social, mas o Go-
verno Estadual é seu
principal mantenedor.

2 Pesquisa realizada
com o apoio do Conse-
lho Nacional de Desen-
volvimento Cientifico e

Tecnolégico (CNPq).

Linda Maria de Pontes Gondim

moderna e contempordnea; espetdculos teatrais, performances, debates sobre
filmes, langamento de livros, contacdo de histérias infantis etc. (GONDIM,
2007). Nao caberia, aqui, entrar no mérito dessa programagio, nem tampouco
discutir o CDMAC como parte da politica cultural do Governo Estadual, que
o mantém'. O foco do presente artigo é a contribui¢cdo que um projeto de
requalificagdo urbana pode oferecer para a criagdo ou manutengio de espagos
puablicos na cidade; nestes, o exercicio da cidadania adquire visibilidade, por
se expressar materialmente no convivio dos citadinos em locais néo privados,
cujo acesso é livre (gratuito e sem constrangimentos). Trata-se da auténtica
urbanidade, “[...] baseada na proximidade fisica e na livre movimentacio
e na sensacio de que a cidade é nossa melhor expressao de um desejo por

uma coletividade” (SORKIN, 1992, p. xv).

Nessa perspectiva, qual seria a contribui¢gdo do CDMAC para a urbanidade de
Fortaleza? Um aspecto a considerar é a co-presenca de pessoas heterogéneas.
A esse respeito, qualquer observador mais atento discernird no CDMAC
uma pluralidade de visitantes que percorrem seus espagos abertos, como
constatou pesquisa realizada pela autora (GONDIM, 2007, p. 197)% Nas
observagoes sistemadticas realizadas, constatou-se a frequéncia de pessoas
cujo aspecto (vestudrio, cor da pele, etc.) denota pertenca a classes e grupos
sociais menos favorecidos. Também estdo representadas faixas etérias e
situacoes sociais diversificadas: familias inteiras, casais de namorados,
grupos de adolescentes, idosos, criangas em idade escolar, pré-escolar ou
mesmo bebés, acompanhadas pelas mées ou pais. Tal diversidade pode ser
vista sobretudo ao longo da passarela que liga os trés edificios em que se
divide o equipamento cultural.

A situacdo € diferente, porém, quando se tratam de espagos fechados, onde
ocorrem atividades culturais: é diminuta a presencga de pessoas de baixa
renda em concertos e espetidculos de danga, mesmo quando o ingresso aos
mesmos tem preco simbélico. Ainda que o acesso aos dois museus do CDMAC
— o0 Memorial da Cultura Cearense e o Museu de Arte Contemporinea — seja
gratuito aos domingos, eles atraem um piblico bem mais homogéneo do que
os espetdculos (gratuitos) nos espagos abertos.

Evidentemente, vérios fatores, além do preco do ingresso, inibem o consumo
de bens culturais. Além de outras despesas, como transporte e lanches, hé
que considerar aspectos culturais relevantes, como falta de interesse por
museus, associada ao nivel de escolaridade e, consequentemente, a classe
social. Trata-se de um fator crucial mesmo em paises com mais alto nivel

de desenvolvimento econdmico, como a Franga (BOURDIEU; DARBEL,

1969). Apesar da énfase do governo francés, ao longo de varias décadas,
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em programas de difusio da cultura erudita (por meio de Casas de Cultura,
museus, bibliotecas, salas de espetédculos etc.), a conquista de novos piblicos
atingiu principalmente as classes médias, “no duplo sentido de um aumento do
ndmero dos ativistas culturais dessas classes e de uma intensificagio do consumo

cultural de suas fragoes ja mais praticantes” (PASSERON, 1995, p. 337).

No caso do Brasil e, em particular, de Fortaleza, onde a pobreza se associa
a uma extrema desigualdade social, é ainda mais dificil para os excluidos
ultrapassar as barreiras simbdélicas que se erguem contra eles. A esse respeito,
é pertinente o comentério de uma urbanista sobre o CDMAC:

A prépria monumentalidade do Dragdo, que ignora a
escala do antigo conjunto e ndo estabelece didlogo com os
edificios vizinhos, talvez tenha construido uma ‘imagem
de arrogincia’. O Dragdo promoveu uma certa ‘assepsia’
e uma apreensio do espacgo totalmente distinta do que
antes havia. Sabe-se que hd contetidos psicoldgicos no
espaco. Talvez alguns grupos sociais enxerguem, agora,
‘portas invisiveis’ num espago que outrora lhes fora

familiar (apud GONDIM, 2007, p. 212)*.
O entorno do CDMAC: usos e contra-usos

As edificagoes existentes nos quarteirdes adjacentes ao edificio do CDMAC
foram quase todas restauradas e ocupadas com novos usos. Desse ponto de
vista, a concepgao do Centro Cultural como catalisador de mudangas teve
éxito, evitando a destrui¢do do tnico conjunto arquitetdnico remanescente
do passado®. No entanto, pode-se dizer, parodiando Holston, que o “virus” da
cultura inoculado pelo CDMAC mostrou-se bem pouco resistente: é notéria
a predominéncia de bares, restaurantes, danceterias e casas de show em seu
entorno. Galerias de arte, teatros, produtoras de cinema e video foram expulsos
pela valorizac¢ao imobiliria, que tornou proibitivos os aluguéis ou a compra
dos iméveis para fins pouco lucrativos. Os usos comerciais, além de invadirem
as calgadas, tornam sua presenca conspicua pela polifonia que provocam, pois
bares e restaurantes vizinhos, instalados a céu aberto, oferecem, ao mesmo
tempo, “mdsica ao vivo” em altos decibéis. A ocupacio de calgadas e ruas para
fins privados encurrala os pedestres, enquanto os muitos veiculos atulham as
ruas estreitas & procura dos poucos lugares para estacionar. No entorno do
Dragéo do Mar, especialmente nas ruas pouco iluminadas e nas proximidades
das casas de show, verifica-se a presenca de pedintes, prostitutas, drogados e
vendedores de drogas, que a midia e alguns frequentadores responsabilizam
pelos atos de violéncia que se tornaram comuns na drea.
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Contrastando com a permanéncia do Dragao e dos casardes de sua vizinhanga
imediata, a 4rea do entorno tornou-se territério da efemeridade, como
constatou um pesquisador:

[Naquela area] Nada parece ter uma vida superior a dois
anos. Os clubes noturnos e bares inauguram e fecham
em um intervalo de tempo muito curto. Uma paisagem
efémera, onde concretamente transitamos entre alguns
estabelecimentos que funcionam, outros fechados e alguns
em ruinas. Em frente ao clube por mim investigado, ha
uma edificagdo em ruinas. [...] Ali j4 me contaram que
se abrigam sem-tetos e batedores-de-carteira, podendo
ser também o lugar para ‘fumar um’, ou simplesmente
‘fazer pegacao’. Ja vi também policiais adentrando ali,
buscando apreender drogas ou alguns responsdveis por
assaltos. (GADELHA, 2009, p. 114)

Mas néo seriam essas presencgas “indesejaveis” expressdo de um “contra-
uso”, possibilitado pela prépria existéncia do centro cultural e dos
equipamentos de lazer que se lhe seguiram? Nio se trata de uma pergunta
retérica, pois ela pode conduzir a armadilha de romantizar a delinquéncia ou
atribuir aos delinquentes o papel de “agentes da mudanca social”, ou mesmo
de “nova classe revoluciondria”. Talvez esse equivoco possa ser evitado se
consideramos um exemplo menos carregado de valores: a presenga de jovens
nas proximidades de locais onde o lazer é comercializado.

Nos clubes, casas de shows e adjacéncias, o consumo néo se restringe ao
que é ofertado de forma previsivel, como masica, danga, shows, bebidas e
comidas. Consome-se também o ver e o ser visto, os encontros, o prazer de
ser parte de um grupo — a sociabilidade, enfim. A rua se torna

[...] passarela onde desfilam as turmas seus estilos (as
gramdticas corporais do visual de vestes pretas da turma
do metal; dos scarpin, adidas e all stars da turma indie;
da maquiagem preta e dos casacos da turma gética, dos

cabelos coloridos etc.) (GADELHA, 2009, p. 115)

O piblico apropria-se das ruas e cal¢adas e o “lado de fora” se torna o lugar
dos encontros e do compartilhamento, inclusive de bebidas ou drogas:

embora o clube esteja aberto a partir das vinte e trés
horas, somente da meia-noite e meia ou uma hora, em
diante, é que o publico comegava a entrar no local. [...]
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Enquanto isso todos ficavam do lado de fora, bebendo
ou conversando com os amigos, e isso de maneira quase
ritual, j4 que todos os sdbados era assim. O ‘lado de
fora’ era o lugar do encontro, das conversas nas rodinhas
de amigo, do ‘baseado’ partilhado embaixo das arvores.

(GADELHA, 2009, p. 123-124).

Esses grupos juvenis, ao preferirem o “lado de fora”, promovem uma
gratuidade do consumo e, ao mesmo tempo, exercem a sociabilidade no
espaco urbano a revelia do que foi pensado no projeto do CDMAC e do que
é esperado pelos empresarios atraidos pelo lugar. A permanéncia de jovens
nas ruas e cal¢adas promove um didlogo com o comercio informal, onde se
compram lanches e bebidas a baixo pre¢o — evidéncia de um “contra-uso” que
vai de encontro ao que foi planejado pelo governo e ao que é desejado pelos
empresdarios do setor formal. H4 também o ilicito, como as drogas e 0 sexo em
lugares publicos; ou o indesejavel, como a poluigdo sonora, o lixo e a lama.

Cabe aqui uma restrigéo ao conceito de “contra-usos” para caracterizar essas
préticas alternativas, pois tal conceito induz ao equivoco de classificar a priori
os espacos “gentrificados” como “usos regulamentados”. Embora tenham
sido concebidos pela logica estratégica do poder estatal e dos interesses
empresariais, os projetos de requalificacao urbana, por si s6, ndo tem o poder
de fomentar, nem tampouco excluir, a sociabilidade entre desiguais — objetivo
maior das promessas de recria¢ao do espago publico por meio desses projetos.
Convém lembrar que o “impulso socidvel” fundamenta-se num principio
democrético: “cada individuo deve garantir ao outro aquele maximo de
valores socidveis (alegria, liberagao, vivacidade) compativel com o méaximo
de valores recebidos por esse individuo” (SIMMEL, 2006, p. 69; itdlicos
no original). Uma sociedade que ndo sabe distribuir sua riqueza com um
minimo de equidade dificilmente conseguira que os incluidos compartilhem
“alegria, liberacéo e vivacidade” com os excluidos dos direitos de cidadania.

Nesse contexto, a ideia de “préticas de cidadania insurgente” (HOLSTON,
1996) assume valor heuristico por ser aplicavel tanto aos que sdo plenamente
“cidadaos”, como aqueles que ndo tém acesso, no todo ou em parte, a bens
materiais e culturais necessdrios para o desfrute da vida urbana. A “cidadania
insurgente” encontra-se, assim, na interse¢do de dois processos: de um
lado, 0 aumento da visibilidade e a expansio das reivindicagoes dos grupos
subordinados ou marginalizados; de outro lado, a emergéncia ou consolidagao
de novas formas de violéncia e de segregacao, que buscam conter e controlar
aqueles grupos. Exemplificando: condominios fortificados, shopping centers,
pracas cercadas e bairros gentrificados, assim como territérios de gangues,
ocupacoes de terras urbanas, bairros de homossexuais e minorias étnicas,
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sdo partes da luta — ou melhor, de uma guerra — na cidade e pela cidade.
Trata-se, em todos os casos, de espacos para a pratica de sociabilidades, que
nao excluem disputas pelo direito a cidade.

Nessa “guerra”, ndo hd a priori perdedores e ganhadores. O que se sabe de
antemdo é que a violéncia intergrupos nao elimina — pode até aumentar — a
sociabilidade intragrupos. Esta, para os participantes, nao é “certa” nem
“errada”: é apenas necessdria para a sobrevivéncia material, psiquica e
cultural dos individuos. Entretanto, a falta de comunicagao e convivio entre
os diferentes (re)cria e acentua desigualdades, comprometendo o préprio

sentido da vida urbana, ou seja, a urbanidade.
Consideracées finais

A necessidade de exercer a sociabilidade na cidade moderna decorria da
massiva co-presenga de “estranhos” nos lugares pablicos (SENNET, 1995).
Na cidade contemporénea, a crescente desigualdade social e o aumento
da segregacdo espacial tém sido agravados pelas politicas econémicas
neoliberais, que preconizam cortes nos gastos piblicos com programas sociais
compensatérios. Esse tem sido o cendrio do incremento da violéncia, que
atinge maior visibilidade nas metrépoles.

O medo da violéncia tem gerado respostas que acentuam ainda mais a
segregacdo das classes sociais, por meio da cria¢do de espagos enclausurados
para a moradia, o lazer e outras atividades. O outro lado dessa mesma moeda
é a guetificagido dos pobres, confinados em favelas e periferias sujeitas ao
controle de traficantes, gangues, milicias. Uma das estratégias utilizadas para
romper essa dindmica tem sido o investimento piblico em grandes projetos
de requalificagio urbana, que geralmente combinam politicas culturais com
intervengdes no patriménio histérico-arquitetonico.

A construcio do Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura em Fortaleza é uma
expressao dessa tendéncia, e teve como um de seus objetivos contribuir para
a recuperacao do espaco ptblico na cidade. A ideia era que o equipamento
cultural seria um catalisador da recuperacio da drea, atraindo para ela outros
usos culturais e contribuindo para a revitaliza¢ao econdémica do seu entorno.
Havia uma preocupacio explicita em assegurar que o CDMAC néo fosse
voltado somente para as classes de maior poder aquisitivo, e que propiciasse
a convivéncia entre pessoas heterogéneas em termos econémicos e culturais.

Em parte, esse objetivo foi atingido, tanto que é notéria a presenca de diversos
grupos e tipos de pessoas nos espacos abertos do edificio. Entretanto, a
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frequéncia as atividades culturais ndo tem a mesma diversidade, devido,
principalmente, a desigual distribuigéo de capital cultural entre as pessoas

que compdem o ptblico do CDMAC.

Quanto ao entorno, é verdade que o CDMAC atraiu novos usos que permitiram
arevitalizagdo da drea e a recuperacao fisica do seu patrimonio arquitetonico.
Tais usos, entretanto, ficaram restritos aqueles que proporcionam maior
lucratividade, como bares, restaurantes e casas de show, em detrimento de
atividades culturais como teatros e galerias de arte. A presenca destas nas
proximidades do Centro Cultural tornou-se invidvel, devido a excessiva
valorizag@o imobilidria da drea.

Isto néo significa simplesmente que o imperativo do mercado suplantou a
intervencgdo estratégica do Estado. Afinal, o mundo da vida, longe de ser
bindrio, é feito por muitos agentes, cujas l6gicas nio so apenas estratégicas.
Como lembra De Certeau (1999), as prética cotidianas dos sujeitos podem
se transformar em tdticas que se contrapoem a objetivos estratégicos, sendo
capazes de modificar, dificultar ou mesmo impedir a sua realizagao.

Nesse sentido, a situa¢do do espago piblico no entorno do CDMAC é
ambigua, pois nele convivem usos e contra-usos. A prevaléncia dos interesses
comerciais ndo elimina o compartilhamento de comidas e bebidas compradas
ao setor informal pelos frequentadores que ficam “lé fora” — tanto os que podem,
como os que ndo podem pagar o ingresso para entrar nos ambientes privados.
A festa néo se restringe ao espacgo interno dos clubes e casas de show, pois
nas calgadas e ruas proximas, jovens fazem a sua “festa pablica”. O ver e
o ser visto é também uma forma de consumo, em que predomina a estética.

A rua, nessas 4dreas, é lugar de surpresa e variedade. Prazer e estética se
combinam com medo e perigo. Nos lugares freqiientados por playboys de
classe média, pessoas e préticas “indesejadas” também se fazem presentes.
Pelas ruas onde circulam adolescentes em busca de um som legal para dancar,
transitam garotas e garotos de programa em busca de clientes, viciados
em busca de drogas, traficantes em busca de viciados. Os encontros entre
esses diferentes sujeitos no espago piblico ndo constituem manifestagoes
de sociabilidade, pois dificilmente ha trocas afetivas entre eles.

Como a “morte rubra” no conto de Poe *, os excluidos aproveitam-se dos bailes de

mascaras para se infiltrar e contaminar justamente os que se enclausuram para se 5 Tatase do conto

proteger da violéncia. A presenga dos “indesejédveis” nos espagos gentrificados “The masque of the red
death”, de Edgar Allan

C e e . . . Poe (QUINN, 1984
consumo. Mas sua visibilidade tem consequéncias para a busca da cidadania. [1842]).

parece ser inofensiva na medida em que se limitem a brincar e a servir ao
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This article discusses the crisis of public space in the contemporary
city, which appears in the proliferation of segregating spatial forms such
as shopping centers, gated residential areas and gentrified areas. The text
analyses the case of Dragéio do Mar Center of Art and Culture, whose building
had among its main objectives the recovery of Fortaleza’s public space. This
project presented mixed results. On one hand, its open spaces are used by
different types of people; on the other hand, in its museums and shows the
attendance is mostly high and middle class, due to the limited cultural capital
of low income population. On the vicinity of Dragéo do Mar, profitable uses
such as restaurants, bars and dancing places prevail. But the presence of
young people outside these places is conspicuous, promoting free consumption
of music and dance, and interacting with informal venders of cheap food and
beverages. Such practices escape from the foreseen uses, expressing sociability
in the sense defined by Simmel: they are endogenous affectionate exchanges
that occurred between peers. As such, sociability permits the coexistence of
uses and counter-uses, which express struggles in and for the city.
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