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PROUS, André. 2007. Arte pré-histérica do Brasil. Belo
Horizonte, C/Arte. Cole¢io Didatica. 128p.

A arte pré-histérica brasileira é tratada nesta publicacio de forma didética,
oportunizando ao leitor ndo especializado uma aproximacio ao tema.
Dispoe de um conjunto de fotos e ilustragdes coloridas com excelente
qualidade e impressao diferenciada.

A obra estd divida, basicamente, em quatro capitulos que tratam das diferentes
manifestagoes da arte primeva brasileira, desde as pinturas realizadas nos
mais variados suportes (cerAmica, abrigos rochosos e o préprio corpo),
aos virtuosos objetos de pedra lascada e polida de raro aprego estético.
Os capitulos sdo antecedidos por um esbogo introdutério onde André Prous
apresenta as origens das manifestagoes artisticas em outros continentes, bem
como um histérico das diferentes interpretagoes teéricas conhecidas. Ao final
do livro o leitor encontra um glossédrio onde os termos técnicos sio
detalhadamente explicados e ainda um apéndice, onde orientacoes
pedagbgicas para o ensino da arte pré-histérica em sala de aula séo
disponibilizadas, desta vez, de autoria de Lucia Gouvéa Pimentel.

Prous introduz o leitor no estudo da arte pré-histérica relacionando as
manifestagoes artisticas com datagdes mais antigas conhecidas, relegando ao

distante Homo erectus a origem da manipula¢éo de pigmentos coloridos, ha
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cerca de 300.000 anos. Mais recentemente, entre 60.000 e 40.000 anos atrés,
com o desenvolvimento do Homo sapiens, apareceram os primeiros colares e
adornos no velho mundo. Contudo, o autor desmistifica a crenca de que a
arte pré-histérica foi manifestada apenas na Europa, apresentando exemplos
de Africa, Austrdlia e na propria América.

Ainda na parte inicial do livro André Prous traz uma sintese dos diferentes
modelos tedricos interpretativos desde os anos finais do século XIX, passando
pela perspectiva estruturalista defendida por Annette Laming-Emperaire e
André Leroi-Gourhan do final dos anos 1950, até a multiplicacio das
abordagens oriundas da influéncia p6s-moderna da atualidade.

Em seguida, o leitor é situado no contexto da pré-histéria brasileira onde dispoe
de um mapa do territério nacional que localiza as variadas manifestagoes
artisticas separadas por regioes e, até mesmo, os principais sitios rupestres.

No primeiro capitulo André Prous aborda a arte rupestre brasileira buscando
as especificidades regionais através dos motivos, cenas e padrdes estilisticos.
Argumenta que existem milhares de sitios rupestres desde o Rio Grande do
Sul até as fronteiras com a Venezuela, Colombia e as Guianas, embora a
maior parte dos sitios estejam no centro do pais e no nordeste, onde os macigos
calcdrios e areniticos representam excelentes suportes.

Introduz o leitor menos especializado nas diferentes técnicas utilizadas para
obtengdo dos pigmentos minerais e orgénicos, bem como aos instrumentos e
gestos utilizados pelos pintores do Brasil pré-cabralino. Demonstra que gravuras
eram também obtidas sem a aplicacdo de “tintas”, mas através das técnicas
especializadas do polimento, picoteamento e incisdo. Por vezes, os suportes eram
preparados através de uma ou mais destas técnicas para a posterior pintura.

Prous apresenta ao leitor algumas dificuldades e limites das interpretacoes
arqueolégicas quando trata dos conceitos “tradicio”, “estilo” e “complexo”.
Argumenta que sio apenas termos destinados a agrupar os grafismos de forma
aressaltar caracteristicas recorrentes no intuito de auxiliar os pesquisadores
encontrar um sentido na variedade das manifestacoes gréficas. Salienta a
distin¢do entre “tradi¢io” e etnia, aludindo a diferenga entre a dispersdo
geogréfica dos grafismos e a dispersio de uma sociedade.

No segundo capitulo Prous apresenta a arte das esculturas de pedra e osso
encontradas tanto nos sambaquis quanto na regido amazdnica. Os grupos dos
sambaquis fabricaram algumas centenas de esculturas de pedra, ocorrendo



algumas poucas em osso, representando via de regra animais, embora raras
figuras humanas sejam conhecidas. A maior parte dos zodlitos apresenta uma
depressao ventral ou lateral, supostamente para moer ou servir alguma
substincia de uso cerimonial. Observando a forma desses objetos o autor
estabelece a existéncia de duas familias de zodlitos e esculturas de osso. A
primeira delas obedece padroes geométricos e se encontra em toda a extensio
da drea de ocorréncia dos zodlitos, apresentam a forma de cruz ou uma
morfologia ovéide precisamente definidas, ocorrendo ainda pegas de formato
triangular. A cada uma dessas formas corresponde uma cavidade com
caracteristicas especificas. Por outro lado, os tragos zoomorfos dessas pecas
sfo tradicionalmente identificados como aves em voo (quando formas em cruz)
ou aninhadas (quando de forma ovalada). A segunda familia de esculturas
zoomorfas retine variedades muito diferentes entre si, mas cada uma delas é
tipica de cada regido. Caracterizam-se por fugir do modelo geométrico e por serem
muito mais naturalistas que as anteriores ou, pelo contrério, tao simplificadas que
somente um exame cuidadoso permite verificar que aludem a seres vivos.
Prous chama a atengéo para o carater realista desta familia, afirmando que é
possivel reconhecer a espécie e até o sexo da maioria dos animais figurados.

Na regidao amazdnica, chamam-se muirakitd pequenos objetos destinados a
serem suspensos em colares, fabricados por polimento em rochas de cor verde
ou azulada. A grande maioria representa uma ra, ocorrendo raramente

figuracoes de péssaros e peixes, as quais teriam cerca de 2.000 anos.

Imersas em vérios tributérios do rio Tapajés foram encontradas cerca de vinte
pequenas esculturas em esteatita. A maioria apresenta uma personagem
como que abracada por traz de uma figura zoomorfa com tracos felinos. A
existéncia de uma pequena cavidade atrds de algumas pecas fez com que.
Apesar da forma pouco adequada, considere-se a possibilidade de tratar-se

de morteiros para preparar substincias alucinégenas.

As cerAmicas amazOnicas sdo, provavelmente, as manifestagoes artisticas mais
conhecidas da pré-histéria brasileira. No terceiro capitulo o autor apresenta
as cerAmicas Maracd, Marajoara e Santarém, também conhecida por
Tapajonica. Esclarece que nem todas as vasilhas destas culturas arqueol6gicas
eram complexamente decoradas, mas sim, que a maioria dos potes eram de
decoragao lisa e simples, pois destinavam-se ao uso cotidiano. As cerdmicas
mundialmente conhecidas pela beleza decorativa sido, em geral, urnas
funerdrias e recipientes cerimoniais, os quais compdem uma pequena parcela
dos exemplares encontrados nos acervos dos museus pelo mundo todo.

O Publico e o privado - N° 12 - Julho/Dezembro - 2008

179



180

Gustavo Peretti Wagner

A cerAmica Marajoara recebe um destaque neste capitulo em que o autor
procura ndo apenas explorar os motivos decorativos aplicados, mas a
modelagem que constitui as formas dos vasilhames. As urnas funerarias
particularmente combinam a modelagem com elementos antropomorfos e
zoomorfos a pintura, incisdo e excisdo. Destaca a utilizacdo de alguns
animais tais como o sapo, o jacaré e o lagarto introduzindo ao leitor
referéncias aos mitos cosmolGgicos amazonicos.

Outro objeto marajoara mundialmente conhecido é tanga confeccionada
igualmente em cerdmica. Os motivos mais recorrentes sao os sapos construidos
a partir de decoragdes lineares. Prous divide estas pecas em campos
decorativos demonstrando diferencas nos padroes. O campo superior apresenta
tridingulos simétricos ao passo que o campo intermedidrio caracteriza-se por
ziguezagues, remetendo a figura da cobra. O campo principal apresenta, por
vezes, figuras animais esquematizadas o até mesmo humanas.

A cerAmica Santarém nao alcangou o nivel de complexidade decorativa
encontrada na cerAmica marajoara, contudo, as comunidades tapajonicas sao
conhecidas pela virtuosidade no trabalho da modelagem. Em que pese a variagio
dos detalhes seja notdvel, as formas sio basicamente trés: vasos de gargalo, vasos
caridtides e grandes célices. Os animais representados sdo geralmente a onga, o
jacaré, papagaios, sapos e cobras, todos elementos importantes na cosmologia
amazodnica. Prous acrescenta que estas pecas apresentam pequenos orificios
para ornamentos com penas e outros aderegos, tendo permanecido,
provavelmente, suspensas no interior das moradias da bacia do Tapajos.

Nas cole¢oes daqueles sitios arqueol6gicos ocorrem ainda pequenas figuras
humanas ocas produzidas em cerdmica onde, por vezes, foram encontrados
pequenos seixos, sugerindo seu uso como chocalhos.

No interior de grutas e lapas do Estado do Amap4 os arqueélogos encontraram
urnas funerdrias modeladas em formas humanas as quais sao conhecidas como
cerAmica Maracd. Prous explica que apés o descarnamento os ossos dos mortos
eram colocados no interior de urnas antropomorfas cujo tronco cilindrico figurava
o corpo de uma pessoa sentada em um pequeno banco, apoiando os bracos nos
proprios joelhos. Salienta que estas cerAmicas possuem uma similaridade com
urnas encontradas na Coldmbia, no Equador e até nos Andes argentinos.

O quarto capitulo foi dedicado as manifestagoes artisticas da cermica
arqueoldgica Tupiguarani. André Prous separa, apesar do parentesco formal
da morfologia e decoracio das vasilhas, dois grupos distintos geograficamente.



Desde o litoral norte do atual Estado de Sao Paulo até o Maranhao ocorrem as
ceramicas Proto-Tupi, e entre o sul de Sao Paulo e o norte da Argentina ocorre
a cerAmica Proto-Guarani. Estas sao distintas tanto pelas formas quanto pelos
estilos e motivos da decoragao pléstica ou pintada. Sugere ainda que a partir
de subdivisdes estilisticas dentro de cada um dos grupos seria possivel supor
a dispersao de grupos étnicos.

Por fim, julgamos importante ressaltar que obras de sintese e divulgagio do
patriménio arqueoldgico brasileiro caracterizam esfor¢os impares na inclusio
da populagéo na luta pela preservacio dos frageis vestigios da pré-histéria.
Arte Pré-Histérica do Brasil possui um cardter multiplicador, pois traz ao
educador uma proposta diddtico-pedagégica através de uma andlise critica
para a constru¢ao do conhecimento sobre o passado.
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