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Exiled memory:
the stratigraphy of the abandonment at museums potiguares

As colegdes arqueolégicas séo pouco articuladas com outros conjuntos
patrimoniais brasileiros, o que revela camadas de relacées estabelecidas para com
estes artefatos e evidencia um processo de isolamento e esquecimento destes
enquanto constituintes das memérias regionais ou nacionais. Esta "estratigrafia do
abandono" é observada no Rio Grande do Norte a partir das relacées estabelecidas
para com os acervos arqueolégicos nos museus Cadmara Cascudo e Lauro da Escéssia.
Estudando realidades institucionais distintas, se busca contribuir para a percepcéo
ndo s6 do potencial informativo e comunicativo das colecdes arqueoldgicas potiguares,
mas também para evidenciar a maneira como este campo do patriménio cultural
brasileiro tem sido abordado em terras norte-rio-grandenses.

ntroducéo

A idéia de escrever este artigo, fundamentalmente, apéia-se em uma
preocupagio com o patriménio histérico-arqueolégico norte-rio-grandense e
as relagdes que se estabeleceram para com este no 4mbito de duas instituigoes
museolégicas do Rio Grande do Norte. Ou seja, nos interessamos por perceber
a forma como os acervos arqueoldgicos foram formados e como sio abordados
no museu universitario Cimara Cascudo e no museu histérico municipal Lauro
da Escéssia. Estas institui¢oes estio localizadas em distintas por¢des do
territdrio potiguar, respectivamente, nas regioes oeste (na cidade de Mossord)
e litoral (na cidade do Natal) e apresentam uma variacdo na forma como
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acessam e difundem este campo do patriménio cultural brasileiro, deixando
claro que a constituigdo de uma memoria estd intimamente relacionada com
as transformagées que o presente lhe confere na reelaboracdo do passado

(ALMEIDA & VASCONCELLOS, 2003: 107).

O conceito chave para entendermos esta situacio é o de estratigrafia do
abandono (BRUNQO, 1995), ou seja, no plano dos museus locais estudados e
também da historiografia local' analisada se observa, de maneira anéloga a
uma estratigrafia®, a formagao de camadas que quando desveladas evidenciam

uma eslratigrafia que sufocou e tossilizou os vestigios pré-
coloniais, enquanto indicadores da nossa memoria cultural.
Esta estratigrafia do abandono é responsdvel pelo
esquecimento das fontes arqueolégicas e pela sua
circunscrigdo no terreno das memdrias exiladas

(Id. Ibid.: 8 — Grifo nosso).

Em outras palavras, isto implica dizer que as colecoes arqueolégicas quando
inseridas no contexto dos acervos museolégicos se mostram pouco
articuladas com outros conjuntos patrimoniais, o que revela entdo camadas
de relagdes que foram estabelecidas para com estes artefatos e evidencia
um processo que destaca o isolamento e o esquecimento dos objetos
arqueoldgicos enquanto elementos constituintes das memdrias locais, regionais
ou nacionais — daf porque serem memorias exiladas.

De uma maneira mais ampla, podemos enxergar a formacao dessa estratigrafia
do abandono a partir do perfodo vinculado a obra colonizadora. Desde esta
época ja pode ser percebida uma estrutura que arregimentou valores e definiu
objetos e objetivos nas terras conquistadas, incitando assim um desapego ao
passado nativo. Um exemplo disto pode ser notado na subjugacio da oralidade
e da artefatualidade nativas em favor das letras e da cultura material européia.

Cabe ressaltar que este desprezo por caracteristicas
culturais tdo fortes dos nativos, pode ser uma das
principais razées para o esquecimento do seu passado.
Como é conhecido, a oralidade é um elemento decisivo
de comunicagdo entre os grupos indigenas. As histdrias
do passado, os mitos de origem, os ritos de passagem,
as inlerpretagoes e representagoes do meio ambiente,
entre tantos outros aspectos, tém na linguagem oral as
possibilidades objetivas de preservagao.
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Desta mesma forma, os artefatos retinem caracteristicas
Importantes para a compreensao dos processos culturais, no
que diz respeilo a escolha e tratamento das matérias-primas,
as diferentes técnicas de confec¢io e possibilidades de uso.

Assim, o passado pré-colonial ficou subjugado a olhares
estrangeiros e indiferentes aos seus vestigios(BRUNO, 1995: 11).

Ha4 outras camadas nesta estratigrafia que sao posteriores ao periodo colonial,
como, por exemplo, o fato de que as elites econdmicas do século XIX
privilegiaram manifestagdes culturais de inspiragdo européia, contribuindo
desta maneira para a imposic¢éo de pretensos tragos culturais formadores
da identidade nacional; ou a idéia de que a preservacio de tracos culturais
de um passado pré-colonial implica em um obstdculo ao progresso; ou
ainda o fato de que o avan¢o da pesquisa arqueolégica niao foi
acompanhado por uma utiliza¢io dos dados gerados em trabalhos feitos,
entre outros profissionais, por historiadores, soci6logos e antrop6logos,
preocupados em compreender e explicar a nacio brasileira.

Nao obstante tais situagoes, metaforicamente pensadas como camadas, talvez
uma das principais dificuldades nesta problemdtica pensada em relagao as
fontes arqueoldgicas resida nas préprias posturas profissionais dos arquedlogos
e das posturas tedricas por eles adotadas em seus projetos de pesquisa. Em
outras palavras: podemos dizer que a comunicagao do conhecimento produzido
por esses projetos cientificos estd comprometendo e desfocando a imagem
sobre a Arqueologia e distanciando-a do processo cultural contempordneo
(BRUNO, 1995:18). Uma vez isto percebido, nota-se enfaticamente uma falha
no chamado campo de projec¢ac®, ja que o patrimonio advindo destas pesquisas
arqueolégicas nio é enxergado pela sociedade que o circunda como uma
heranga, nem como uma constante na construcio das suas identidades.

Alids, em alguns casos as colegoes arqueolégicas presentes em museus nio
sdo consideradas patrimdnio arqueolégico, isto porque para vdrios
pesquisadores o conceito de patrimdnio arqueoldgico estd restrito ao que é
encontrado nos sitios arqueoldgicos e que é, portanto, passivel de escavacio.
Nossa idéia de patrimdnio, implicito ai também a idéia de patrimdnio arqueoldgico,
é mais ampla. Envolve o fato de percebermos que artefatos, construgoes,
saberes, fazeres e o ambiente se interconectam, de modo que podemos pensar
em relagoes homem — artefato, natureza — homem, e assim sucessivamente.

Varios autores j4 se debrugaram sobre a historicidade ou a respeito das nogoes
que emanam do termo patrimonio (FUNARI & PELEGRINI, 2006; CALI,
2005; LEMOS, 2004; JORGE, 2000; entre outros). Entretanto, optamos por
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pensar e utilizar dois conceitos bdsicos que se interconectam: o primeiro

deles é a nocao de Patriménio, formulada como “o conjunto dos bens, fruto
¢

das relagoes entre os homens e os recursos naturais; entre os homens em

sociedade; e as interpretacoes que sao elaboradas a partir destas relagoes”

BRUNO, 1999: 333). Este conceito de patriménio, entendido também como

, p

algo que demanda preservagio, implica entender também uma outra nog¢ao

que é a de Heranga, definida como “a consciéncia da existéncia desse

Patriménio, assumido enquanto conjunto de signos que permitem a
» q

identificacdo do individuo em rela¢ao a si mesmo e ao grupo a que pertence,

no tempo e no espaco” (BRUNO, 1995: 159).

Esses conceitos, além de outras problemaéticas, sdo reunidos em uma linha
de estudo denominada de Musealizacdo da Arqueologia, seguida neste
trabalho e que, entre outros aspectos, comporta anélises sobre
mentalidades e também acerca do gerenciamento museolégico das
memoérias que podem ser projetadas a partir de distintas realidades
arqueolégicas. Um campo de abordagem de natureza interdisciplinar, mas
que, apesar do nome, nao estd circunscrito a relagdo Arqueologia —
Museologia e comporta outras relagdes entre dreas de conhecimento, muito
embora sua maior contribui¢io surja justamente da evidenciagdo de um
olhar cimplice, ou complementar, entre estas duas disciplinas, donde:

A Arqueologia evidencia facetas das sociedades, descobre
peculiaridades de um passado as vezes esquecido e faz aflorar
os indicadores da meméria, mas nao tem potencialidades
efetivas de comunicar-se em larga escala com a sociedade
presente. Ja a Museologia se estrutura como drea do
conhecimento especifica para viabilizar essa comunicagao,
mas depende, evidentemente, da produgéo de conhecimento
proprio as dreas que estudam os indicadores da memdria,

como é o caso da arqueologia (BRUNO, 1995: 142).

O estudo acerca da Musealizacio da Arqueologia preenche uma lacuna de
andlises porque se preocupa com aspectos pouco trabalhados por museélogos
e praticamente esquecidos pelos arquedlogos, uma vez que “a estreita
vinculagao entre o desenvolvimento da pesquisa arqueoldgica e das instituicoes
museais ndo tem sido uma preocupacéo dos arquedlogos” (BRUNO, 1995: 97).

Os bens culturais®, em nosso caso especificamente os arqueolégicos, sdo
elementos constituintes do nosso patrimonio, sdo variados e representam
vivéncias, memdrias que quando exiladas tém a tendéncia de serem esquecidas
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e nao trabalhadas, logo, ndo possuem representatividade, perdem a capacidade
de significagdo, e ai temos entéo a estratigrafia do abandono. Esta é formada
por vdrios fatores e serd mais bem observada, no caso do Rio Grande do
Norte, quando acrescentarmos ao nosso estudo alguns dados referentes aos
museus Lauro da Escéssia e CAmara Cascudo.

O Museu Histérico Lauro da Escéssia

O museu municipal de Mossor6 foi criado em 1948, contudo a portaria que
instituiu este organismo da administragdo municipal s6 foi publicada em 1949.
O museu foi criado junto com uma biblioteca, ambos faziam parte de um
projeto politico cultural do entdo prefeito Jerdonimo Dix-Sept Rosado Maia,
1948 — 1951 e da intelectualidade que o cercava. Biblioteca e museu tiveram
seus espacos vinculados durante vérias décadas e, quando por motivo de
alguma reforma, houve uma separacio entre estes ela ocorreu sempre em
detrimento do museu. Este tltimo, como todo érgao da municipalidade, estd sujeito
aos avangos e revezes da administracfio piblica, tanto que as mudancas de gestores
(prefeitos) do municipio sempre ocasionaram a mudanga de espago fisico do
museu ou uma alteragio no quadro dos funciondrios — inclusive a dire¢ao.

Essas mudangas repercutiram, por exemplo, na quantidade de pegas que
compoem o acervo do museu. Ou seja, uma mudanca de prédio (ou de
administra¢fio) implicava na perda ou desaparecimento de pegas, por exemplo,
da colecdo arqueoldgica. Este nomadismo s6 foi terminado quando a partir
das iniciativas do jornalista Lauro da Escéssia, diretor do museu entre o fim
dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, o museu foi transferido para o espago
que ocupa hoje: a antiga Casa de CAmara e Cadeia de Mossor6. Embora isto
nao signifique dizer que o poder piblico municipal passou a ter outros olhos
para com o museu, tal iniciativa rendeu ao Sr. Lauro da Escéssia uma
homenagem, a institui¢do é hoje conhecida também como Museu Histérico
Lauro da Escéssia — ou, neste trabalho, MHLE.

A administragdo municipal, principalmente a partir do final da década de
1990, dé o tom dos elementos s6cio-histéricos que devem ser valorizados ou
rememorados enquanto parte da meméria dos mossoroenses e que, neste caso,
remetem diretamente a trés eventos: 1) A abolicdo da escravidao, que de
acordo com a historiografia local teria ocorrido em 30 de setembro de 1883,
ou seja, primeiramente em Mossord e somente cinco anos depois no Brasil
como um todo; 2) A resisténcia ao bando de cangaceiro Lampido, em 13 de
junho de 1927, fato constantemente lembrado pelos moradores locais como
exemplo da for¢a e resisténcia do povo desta cidade e 3) O 1° voto feminino
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da América Latina, protagonizado pela professora Celina Guimaries em 1932.
O poder piblico municipal hd muito propala tais acontecimentos e faz questio
de reforgd-los, entre outros aspectos, por meio de grandes festividades anuais
e pela nomeacio de logradouros que lembrem tais acontecimentos. Daf porque,
principalmente, a cultura material que evoque esses acontecimentos é muito
procurada e valorizada em detrimento de outros acervos do museu Lauro da
Escéssia. Isto nos remete entio a cole¢ao arqueolégica e ao fato de como
estes artefatos sdo abordados no contexto desta institui¢ao.

A colecao arqueolégica do Lauro da Escéssia comegou a ser formada desde
1949, é a mais antiga e uma das mais expressivas do estado. Os artefatos
desta colecao computam aquisi¢oes advindas das mesorregioes Agreste, Central,
Leste e Oeste do territério potiguar. A cole¢io é composta basicamente por duas
categorias de artefatos: liticos e cerAmicos. A grande maioria dos artefatos (cerca
de 95%) sao liticos lascados e/ou polidos. O material polido pode ser agrupado
nos seguintes conjuntos artefatuais: l1dminas de machado, cunhas, cinzéis,
moés, maos de mé, almofarizes, piloes e batedores — esféricos e semi-esféricos.
Nestes conjuntos sobressaem-se as laminas de machado. No que diz respeito
ainda ao material litico polido, existe também na cole¢ao algumas contas de
colar e um tembetd (adorno labial). No que concerne aos liticos lascados, hé
no Lauro da Escssia a maior colecio de pontas de projeteis do estado. De fato,
a menor quantidade de pecas na colecao arqueolégica do MHLE fica por conta
das cerAmicas, sdo cinco cachimbos, ou mais precisamente cinco fornilhos de
cachimbo que apresentam decoragéo incisa e excisa, havendo em um dos
artefatos a elaboracio de motivos geométricos em uma das superficies.

Entre os 22 municipios tidos como lugar de origem das pec¢as, as localidades
que mais contribuiram com materiais para esta colec¢io curiosamente sio as
menos pesquisadas arqueologicamente até hoje, diga-se de passagem, que a
grandeza do potencial do estado para materiais arqueolégicos é inversamente
proporcional & quantidade de pesquisas ja executadas.

Percebe-se que o principio de pesquisar os materiais para depois expd-los,
adotado pelos primeiros museus brasileiros e no Rio Grande do Norte pelo
Museu CAmara Cascudo, isto durante o periodo em que funcionava o
Departamento de Antropologia desta institui¢do, ndo condiz com a realidade
do Museu Histérico Lauro da Escéssia. Dessa forma, ndo s6 a exposicéo,
mas também o trato com os materiais arqueoldégicos neste museu
apresentam especificidades que, de uma forma mais direta, podem ser
representadas por uma forte vinculagio que eles assumiram em relacio a
produgdo historiogréfica local, principalmente, por se tratarem de artefatos
podem ser relacionados aos grupos indigenas norte-rio-grandenses.
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A produgio historiografica sobre o Rio Grande do Norte foi em seus primeiros
trabalhos fortemente influenciada por uma concepcao tradicional de histéria,
a mesma que reforga um passado brasileiro homogéneo e onde distinguisse
referéncias patrimoniais como, por exemplo, igrejas ou casas grande, em
detrimento, entre outros, dos bens indigenas.

O exame da historiografia norte-rio-grandense evidencia como uma tendéncia,
a auséncia de itens ou capitulos que se dediquem a ocupagao pré-colonial.
Isto tanto para os autores ditos cldssicos, que escreveram obras de visdo geral
sobre a histéria do Rio Grande do Norte, escritas na primeira metade do
século XX (MONTEIRO, 2002: 15), quanto para os pesquisadores mais
novos, responsaveis por obras que tratam de temas especificos, produzidas

mais recentemente (MONTEIRO, 2002:15).

Apesar dos dados referentes a ocupacao pré-colonial norte-rio-grandense nao
haverem sido incluidos nas sinteses histéricas até entao produzidas no estado,
é possivel observar que houve e hd uma produgio académica na drea de
arqueologia direcionada ao entendimento dos grupos humanos agravos deste
espago e que poderia ser utilizada como suporte na hora de se pensar a cadeia
operatoria de procedimentos museoldgicos no d&mbito do museu Lauro da
Escéssia, contribuindo para uma valoracio dos elementos nativos do estado
e daregido Oeste principalmente. Esta produgio académica, alids, nos remte
a outra institui¢ciao abordada no presente texto.

O Museu Camara Cascudo

Em dezembro de 1961 foi fundado o Instituto de Antropologia da Universidade
do Rio Grande do Norte e no ano seguinte a universidade foi federalizada. O
Instituto de Antropologia se tornou o hoje Museu Camara Cascudo por volta
de onze anos depois disto ter acontecido®. O fato de o instituto ter se tornado um
museu reflete ndo s6 um momento de favorecimento politico-institucional da
universidade, ja que esta mudanca significaria o aumento no envio de verbas
para esta tltima, mas reflete também preocupacoes da parte dos administradores
e professores do instituto no que tange a necessidade de espacos mais amplos
para o acondicionamento dos acervos que estavam sendo formados, bem como,
de uma drea destinada a exposi¢io de parte deste material. A ampliagio
constante nos acervos do Museu Camara Cascudo pode ser atribuida em
grande parte a forte atuacao do Departamento de Arqueologia desta instituigao.

Criado em 1961 e com pesquisas desenvolvidas desde 1962, este
departamento é lembrado nacional e internacionalmente até os dias de hoje.

Chegando a aglutinar uma ampla equipe de arqueologia com 4 arqueélogos —
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fato raro nos dias atuais, quem dird a mais de trinta anos —, este departamento
empreendeu pesquisas pontuais em praticamente todas as regides do estado.
Destes trabalhos resultaram publicacoes feitas em periédicos nacionais,
internacionais e, também, algumas separatas financiadas com recursos dos
préprios pesquisadores ou do Museu Camara Cascudo.

Estes trabalhos publicados de 1965 até 2005 representam grande parte do
que se produziu em termos de arqueologia académica no Rio Grande do Norte.
Aliés, nisto a situacao observada no Museu Lauro da Escéssia é diametralmente
oposto ao que foi observado no Museu Cdmara Cascudo, ou seja, 98% do
acervo de arqueologia brasileira deste Gltimo foi formado a partir dos materiais
coletados nas pesquisas de campo levadas a cabo por pesquisadores da
institui¢do. Este é um dado que deveria refletir ndo s6 um maior controle
sobre o acervo, mas também a geracio de uma documentacio e a presenca
de profissionais que poderiam contribuir para que a colecio arqueoligica
ocupasse um espago mais expressivo, isto quando em comparagdo com a
forma como os artefatos arqueoldgicos sdo observados no museu de Mossord.

Na prética, apesar de ser um museu universitdrio e congregar profissionais,
por exemplo, da museologia e da arqueologia, as fontes arqueoldgicas no Museu
Camara Cascudo estio tao exiladas quanto no Museu Lauro da Escéssia. Ou
seja, nio possuem nesta assim como na outra instituigio a menor articulagdo com
outros conjuntos patrimoniais. Mormente, o que se observa, alids, é que, talvez
por ser a capital do estado, a exposi¢do no Museu CAmara Cascudo tenta ser
mais plural e enaltecer o potencial econdmico e os valores regionais do estado.

Neste caso, percebe-se que a produgiio académica na drea de arqueologia do
préprio museu ndo serviu de base para o processo de comunicagio
museoldgica pensado para a expografia no Museu Camara Cascudo. Isto, em
um plano local, nos remete a considerar que

os estudos arqueoldgicos, embora voltados para a
identificagdo e compreensdo das continuidades e
mudangas dos processos culturais das sociedades
nativas, nas suas mais diferentes caracteristicas,
raramente sdo considerados como fontes para a

interpretacao desta nagao (BRUNO, 1995: 7).

Os artefatos arqueoldgicos no Museu Cdmara Cascudo estio por incrivel que
pareca tao descontextualizados como no Museu Lauro da Escéssia. Compoem
um quebra-cabega onde faltam pegas, ou seja, ndo se articulam com outras memdrias.
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A Arqueologia no Museu Camara Cascudo se encontra exilada na prépria
casa que lhe deu abrigo, que contribuiu para a formagao de seus profissionais
e que agora restringe seu lugar na exposigdo, que limitou em seu processo de
extroversdo a capacidade comunicacional dos bens pré-coloniais e que deixou
amostra mais uma camada da estratigrafia do abandono em museus potiguares.

Consideracdes finais: uma meméria exilada

Nao poderfamos falar sobre a Musealizagdo da Arqueologia no Rio Grande
do Norte, sem antes explicar que tal linha de pesquisa lida nao sé com a
comunica¢do do conhecimento arqueolégico, mas também com o estudo das
relagoes estabelecidas para com o patriménio arqueoldgico no Ambito de
institui¢oes museoldgicas. A partir do didlogo entre a Arqueologia e a
Museologia se buscou o entendimento das conjunturas que permeiam as
relagoes estabelecidas para com as fontes pré-coloniais em solo potiguar. Assim
foi evidenciado o fato de que, onde e também quando, essas fontes nio sio
convertidas em referéncia cultural, ocorre a formagao de conjunturas em que
se configura a estratigrafia do abandono. Isto é, surgem situagoes em meio as
quais o patrimonio arqueoldgico fica isolado e sem se articular com outros
conjuntos patrimoniais, ou seja, nio proporciona informacoes e nio contribui
para a formagdo das identidades.

A cultura material contribui com uma importante parcela na formacgao das
identidades locais, regionais e/ou nacionais. Em alguns lugares do Nordeste
do Brasil, em nosso caso, especificamente na cidade de Mossord, os objetos
atuam como divisores de dgua, valorizando determinados aspectos do
desenvolvimento scio-histérico em detrimento de outros. A resultante desse
processo, em alguns casos, foi a reprodug¢ao destes padroes em museus como
o MHLE, institui¢bes que possuiram como base tedrica para suas exposigoes
a produgdo histérica nacional e, principalmente, local.

Tratando-se a colecao arqueolégica do Museu Histérico Lauro da Escéssia a
partir de um ponto de vista apenas historiografico, ndo se observa uma
concepgio que reconheca a heterogeneidade das etnias no sentido de perceber
a diferenca como algo que nio seja tao somente a inferioridade.

Pensando-se assim, até mesmo a concep¢ao de um “objeto portador de
passado” se torna inviabilizada, j4 que aos olhos de um observador comum,
o bacamarte de Domingos Jorge Velho representa muito mais do que a flecha
utilizada por um cagador indigena quando no abate de sua presa. No caso do
MHLE, uma das armas usadas por moradores da cidade para resistir ao cerco
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de um grupo de cangaceiros, no caso integrantes do bando de Lampido, é
uma referéncia identitdria, em contrapartida, uma ldmina de machado ou
uma mo nao possuem o mesmo significado.

Esta situagiio é diametralmente oposta a que foi observada no Museu CAmara
Cascudo, esta instituigdo se configura teoricamente tanto como um espaco
para a extroversio do conhecimento, quanto como um lugar de producio do
saber. Esse museu € vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do
Norte e foi criado em 1961, quando entéo se chamava Instituto de Antropologia,
com o objetivo de ser um espaco de pesquisa e que favorecesse o
desenvolvimento de algumas ciéncias que estavam sendo academicamente
implantadas no estado naquele momento, por exemplo, a Antropologia e a
Geologia. A situagiio analisada no Museu CAmara Cascudo é diferente por
dois motivos bésicos: 1) Esta institui¢ao possui desde a sua criacdo um
setor dedicado a pesquisa arqueolégica; 2) A producio de conhecimento
na drea de arqueologia refletiu em um modo diferente de tratamento para
com as fontes pré-coloniais, embora tal caracteristica nfo signifique a auséncia
de elementos relativos a estratigrafia do abandono.

O acervo arqueolégico do Museu CAmara Cascudo é formado por aquisicoes
de vérias partes do Rio Grande do Norte, entretanto, a julgar pelas impressoes
advindas do estudo dos livros de tombo do Departamento de Arqueologia, o registro,
bem como o gerenciamento das pegas, foi mal conduzido desde a formagao das
primeiras colegtes. Somando-se a estes casos as dificuldades de relacionamento
entre os pesquisadores desta institui¢édo, ocorreu a formacio de um quadro
que resultou em expressivas perdas nas informacoes e também significou a
auséncia de pecas que outrora integraram o acervo do Museu Camara Cascudo.

Essas pecas poderiam hoje perfilar em meio & exposi¢do permanente deste
museu. Alids, esta exposicdo quando analisada evidencia situacoes como,
por exemplo, o favorecimento de determinados departamentos, como o de
Geologia, na composicao dos cenérios. Isto ocorre, principalmente, pelo fato
de que elementos da expografia criada ainda nos anos setenta persistem e
figuram de maneira a se contrapor as salas criadas nas décadas de 1990 e 2000.

Esta expografia outrora de vanguarda, sofreu intervengdes principalmente
nas Gltimas duas décadas e ocasionou a formagdo de uma conjuntura que
desfavorece os elementos relativos as fontes arqueoldgicas. Os bens pré-coloniais
estioisolados ou agrupados em um espago, onde nio comunicam ou informam
praticamente nada sobre a Pré-histéria ou a Arqueologia norte-rio-grandense
e, no obstante tal situagdo, apesar da existéncia de um pretenso texto
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informativo, este nio é de autoria de nenhum pesquisador, ou ex-pesquisador,
do setor de Arqueologia do Museu CAmara Cascudo. Tal ocorréncia é como
se uma institui¢o de pesquisa renegasse ao esquecimento, além dos artefatos
arqueoldgicos, também os dados produzidos sob sua algada institucional.
Destarte, observamos que as fontes arqueolégicas seguiram no Museu CAmara
Cascudo caminhos diferentes, mas que implicaram também em abandono e exilio.

Em um lugar onde néio se conhece as producoes em termos de arqueologia,
tratam os artefatos a luz de produgoes historiogréaficas que mitificam a figura
do indio. No outro, apesar de ser um espaco académico, € possivel constatar
que os estudos arqueoldgicos, responsdveis pela fidedignidade atribuida aos
vestigios dessas populagées, tém construido um rico e multifacetado universo

patrimonial, ainda imperceptivel (BRUNO, 1995: XVI).

A produgdo académica em arqueologia do Museu Camara Cascudo, talvez,
nao tenha sido levada em consideragdo na hora de se pensar a expografia
nesta instituicdo devido a disputas internas. Contudo, isto nio obnubila o
fato de que tal qual em outros lugares os bens arqueoldgicos ndo sao articulados

enquanto parte do patrimdnio cultural.

Exilar, isolar, manter-se longe de algo, exiladas estio as colecoes arqueoligicas
nos museus Camara Cascudo e Lauro da Escéssia. Apesar de ocuparem o mesmo
espago, os artefatos que compdem os acervos arqueolégicos destes museus estdo
longe de outros conjuntos patrimoniais. Isoladas, exiladas estao as memdrias dos
grupos que elaboraram estes objetos, apesar de estarem em lugares de memdria.

The archeological collections are little articulate with other Brazilian
patrimonial groups, what reveals layers of established relationships to these
workmanships and it evidences an isolation process and forgetfulness of these while
constituent of the memoirs regional or national. This "stratigraphy of the
abandonment" it is observed in Rio Grande do Norte starting from the established
relationships to the archeological collections in the museums Camara Cascudo and
Lauro da Escéssia. Studying different institutional realities, it is looked for contribute
to the perception not only of the informative and communicative potential of the
collections archeological potiguares, but also to evidence the way as this field of the

Brazilian cultural heritage it has been approached in lands norte-rio-grandenses.
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