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Resumo

Neste artigo, investigamos as intersecg¢des entre arte, cidade e religiao a partir da circulagao de grafites religiosos
no Recife. Em um contexto em que a religiao é cada vez mais mediada pelo simbdlico e pelas linguagens visuais, a
presenca de imagens sacralizadas fora dos espacos tradicionais de culto — inscritas nos muros da cidade — revela
deslocamentos significativos na experiéncia do sagrado. Perguntamo-nos, entao: de que maneira a religiosidade,
mediada pelo grafite, atua como dispositivo de disputa simbdlica no espago urbano? E como essas imagens comu-
nicam moralidades religiosas que tensionam tanto o cristianismo hegemonico quanto o ethos secular dominante?
Para explorar essas questdes, realizamos uma etnografia sensorial ancorada na antropologia visual, com atengao as
camadas perceptivas que atravessam a experiéncia da cidade grafitada. O trabalho de campo envolveu o mapea-
mento fotografico de grafites com tematica religiosa e a participagao em atividades coletivas de criagao e ocupagao
urbana. Ao longo desse percurso, identificamos quatro modalidades predominantes de inscricao do sagrado nos
muros recifenses: o cristianismo motivacional, o cristianismo da batalha, cristianismo territorializado e a espirituali-
dade afro-brasileira.

Palavras-chave
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Abstract

In this article, we investigate the intersections between art, city, and religion through the circulation of religious graf-
fiti in Recife. In a context where religion is increasingly mediated by symbolic and visual languages, the presence of
sacred imagery outside traditional places of worship — inscribed on the city's walls — reveals significant shifts in the
experience of the sacred. We ask: in what ways does religiosity, mediated by graffiti, operate as a device of symbolic
dispute in urban space? And how do these images convey religious moralities that challenge both hegemonic Christi-
anity and the dominant secular ethos? To explore these questions, we conducted a sensory ethnography grounded in
visual anthropology, with close attention to the perceptual layers that traverse the experience of a graffiti-covered city.
Fieldwork involved the photographic mapping of religious-themed graffiti and participation in collective activities of
urban creation and occupation. Throughout this process, we identified four predominant modes of sacred inscription
on Recife’s walls: Throughout this analysis, we identify four predominant modalities of sacred inscription on the walls
of Recife: motivational christianity, battle christianity, territorialized christianity, and afro-brazilian spirituality.
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Introducao

A arte do grafite se espalha intensamente pelos centros urbanos, transformando
a cidade em uma grande galeria a céu aberto, onde qualquer pessoa, munida de uma
tinta, pode comunicar suas ideias. Como afirma Mauricio Vilaga, “desde a pré-histdria o
homem come, fala, danca e grafita” (Vilaca apud Gitahy, 1999, p. 11). As pinturas rupes-
tres, primeiros registros dessa pratica, retratavam animais, cacadores e simbolos enig-
maticos que ainda hoje desafiam a compreensao dos arquedlogos. Se antes o sangue
e 0s pigmentos naturais eram os materiais usados para grafitar, hoje o spray da forma
a ideias e signos que compdem o visual urbano (Ibidem, p. 11). Celso Gitahy reforca que
“grafitar significa riscar, documentar, de forma consciente ou nao, fatos e situacdes ao
longo do tempo” (1999, p. 13).

Nesse sentido, o grafite dialoga com a cidade de maneira subversiva, espontanea,
gratuita e efémera. Por meio de imagens e mensagens, essa arte urbana transcende
a estética, funcionando como uma linguagem que denuncia, questiona e discute os
problemas sociais do contexto atual. Assim, o grafite ndo apenas registra o cotidiano,
mas também é registrado por ele, em uma relacao dinamica e reciproca. Ao dizer que
o grafite é registrado pelo cotidiano, reconhecemos que ele carrega em si marcas das
narrativas urbanas, como desigualdades, resisténcias e conflitos, que o inspiram e o con-
textualizam. Ele &, portanto, tanto um produto das interacdes sociais quanto um agente
gue intervém nesses mesmos contextos, articulando visdes criticas e reflexivas sobre os
desafios da sociedade contemporanea.

Nesse panorama, a religiosidade emerge como uma das dimensdes mais poten-
tes mobilizadas pelo grafite urbano. Para além dos templos e igrejas que marcam os es-
pacos tradicionais de fé, a religiosidade encontra-se espalhada por toda parte, ocupando
o cotidiano, habitando os caminhos, inscrevendo-se nNos gestos, NOS COorpos, NOS €spPagos
urbanos. Esta nos muros, nas esquinas, entrelacando-se as paisagens da cidade que tan-
tas vezes cruzamos sem perceber — com representacdes que vao desde o cristianismo
até tradicoes afro-brasileiras e espiritismo. Essa variedade religiosa reforca a pluralidade
do corpus e indica o quanto os grafites se tornaram meios visuais de afirmacao simbdli-
ca, disputa e presenca no espaco urbano.

1 Existem diferentes grafias da palavra de origem italiana graffiti, diante disso, adotamos a grafia
do portugués brasileiro grafite. Embora os termos “grafite” e “pichacao” sejam frequentemente
diferenciados por aspectos técnicos — sendo a pichacdo caracterizada pelo uso predominante
de palavras e letras como forma de expressdo, engquanto o grafite recorre a desenhos, esténceis e
pinturas —, optamos por ndo estabelecer distingdes rigidas entre ambos. Afinal, tanto o grafite quanto
a pichagdo compartilham o mesmo suporte, a cidade, e os mesmos materiais, como tintas e sprays,
para intervir no espaco publico. Ao transcendermos essas categorias, buscamos compreender as
inscrigdes urbanas como parte de um campo ampliado de disputa estética, simbdlica e espiritual
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Diante desse cenario, esta pesquisa parte da seguinte questao central: de que
modo o grafite religioso atua como meio de disputa simbdlica por visibilidade no espaco
urbano recifense? Ao ocupar muros e fachadas com simbolos, frases e imagens vincu-
ladas a distintas tradicdes de fé, esses grafites nao apenas expressam devocoes pesso-
ais, mas também intervém nos debates publicos sobre pertencimento, moralidade e
pluralismo religioso. Interessa-nos compreender como tais inscricdes visuais desafiam
narrativas hegemonicas — tanto as pautadas pelo cristianismo dominante quanto as
ancoradas em um ethos secular que tende a restringir a presenca religiosa ao espaco
privado. Em outras palavras, buscamos analisar como essas manifestacdes estético-re-
ligiosas reconfiguram a relacao entre fé, arte e cidade, operando como dispositivos que
tornam visiveis modos alternativos de habitar e significar o sagrado na vida urbana.

Com base nesse percurso investigativo, o artigo esta organizado em quatro se-
¢des principais. A primeira apresenta os caminhos metodoldgicos da etnografia senso-
rial, detalhando os procedimentos de campo que possibilitaram o registro e a analise
dos grafites religiosos no Recife. Em seguida, introduzimos o marco tedrico, articulado
em torno de trés eixos: a relacao entre arte e religiao como campos de subjetivacao e
disputa moral; o debate sobre secularizacao e visibilidade religiosa no espaco publico;
e a analise do grafite como dispositivo estético-politico. A terceira secao traz as analises
empiricas, com exemplos que evidenciam como o sagrado se inscreve Nos Muros urba-
nos. Por fim, nas consideragdes finais, argumentamos que a religiosidade mediada pelo
grafite configura um campo de disputa simbdlica que transforma a cidade em territério
de afirmacao identitaria, resisténcia e reconfiguracao das relagdes entre fé, arte e espaco
publico.

1 A pesquisa e sua execucao

A pesquisa foi conduzida a partir de uma etnografia sensorial ancorada nos pres-
supostos da antropologia visual, entendendo o espag¢o urbano como um campo de sig-
nificagcdes sensiveis, onde as imagens grafitadas ativam experiéncias religiosas, estéticas
e politicas. Inspiradas nos trabalhos de Sarah Pink (2013) e Marcus Banks (2001), as pra-
ticas metodoldgicas adotadas valorizaram a imersao corporal e perceptiva da pesquisa-
dora nas dinamicas do espaco, priorizando a escuta do ambiente, a observacao atenta
dos signos visuais e 0 engajamento com os elementos simbdlicos que estruturam a
paisagem grafitada.

Nessa direcao, subvertemos a primazia académica tradicional do texto escrito
e nos aproximamos da producao de imagens como forma legitima de elaboracao te-

gue ressignifica o espaco coletivo.
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orica. Em vez de ilustrarem argumentos, as fotografias aqui compdem o préprio corpo
do texto: sao documentos a serem lidos, analisados e interpretados em sua densida-
de simbdlica. Optamos, assim, por um caminho inverso ao modelo convencional — em
que a imagem acompanha o verbo —, colocando a visualidade no centro da construcao
analitica. Mais do que um método auxiliar, a etnografia sensorial integra o que Barbosa
e Menezes (2016) denominam de ficcionalidade antropoldogica, uma abordagem meto-
doldégica que compreende 0 campo como um espaco de criacao e memoaria, gerado na
interacao entre pesquisador e interlocutores. A fotografia captada nesse contexto nao é
apenas um registro estatico, mas o resultado de uma rede complexa de relagcdes — en-
tre pesquisador, sujeitos do campo, 0 ambiente, 0 maquinario e as inUmeras conexdes,
Mmuitas vezes invisiveis, que permeiam esse encontro.

Propor uma etnografia sensorial implica reconhecer que a produg¢ao de conheci-
mento etnografico ndo se limita a descricao verbal ou textual da realidade, mas envolve
multiplas formas de percepc¢ao e experiéncia incorporadas pelo pesquisador em campo.
Como defende Sarah Pink (2009, p. 1), “a etnografia sensorial busca compreender como
as pessoas experienciam o mundo através dos sentidos, e como essas experiéncias sen-
soriais sao culturalmente constituidas e socialmente compartilhadas”. Essa abordagem
convida os pesquisadores a pensar com e a partir dos interlocutores, abrindo espaco
para um tipo de escuta expandida — visual, tatil, espacial, olfativa — que atravessa os
corpos, os afetos e os ambientes. Marcus Banks (2001) reforca que a antropologia visual
nao deve ser compreendida apenas como um recurso ilustrativo, mas como uma forma
analitica propria, capaz de gerar sentidos e tensionar estruturas de poder visiveis nas
imagens. A imagem, portanto, deixa de ser um suplemento da palavra para se constituir
como dado etnografico em si.

Nesse sentido, a etnografia aqui realizada se aproxima da |logica dos préprios
grafites que ocupam os muros da cidade: efémeros, pulsantes, carregados de camadas
simbdlicas que so se revelam na fluidez do tempo e do contexto. Em vez de buscar ver-
dades fixas ou categorias fechadas, trata-se de reconhecer — como sugere Pink — que
a realidade etnografica é feita de “momentos encarnados, vividos e percebidos” (Pink,
2009, p. 25), sempre atravessados por relagdes situadas. Assim como o grafite religioso
se inscreve como intervencao urbana e politica, as imagens captadas durante a pesqui-
sa também operam como dispositivos criticos. Elas testemunham, denunciam, revelam
tensdes sociais e disputas morais que atravessam o cotidiano das cidades.

Martins (2021) sustenta que toda imagem &, por definicao, politica: ela jamais €
Nneutra, pois participa de disputas de sentido, atua como vetor de afetos e produz visi-
bilidades seletivas. A imagem carrega intencionalidades — explicitas ou implicitas —
gue atravessam questdes de poder, representacao e reconhecimento. Nessa perspecti-
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va, Barbosa e Menezes (2016) aprofundam a analise ao mostrar como a imagem opera
como lente ampliadora das desigualdades territoriais, tornando visivel o que frequente-
mente é silenciado na paisagem urbana: a precarizacao, a exclusao e também as formas
insurgentes de habitar e narrar a cidade.

E a partir dessas premissas que compreendemos o grafite religioso ndo apenas
como representagao, mas como intervencao. Ele atua, simultaneamente, como espelho
e como fissura: espelho porque reflete as tramas morais, espirituais e territoriais que
conformam a vida urbana; fissura porque desestabiliza essas tramas, reconfigurando os
contornos do sagrado, do pertencimento e da resisténcia no espaco publico. Ao inscre-
ver o sagrado nos muros da cidade, essas imagens tensionam os limites entre o visivel e
o invisivel, o permitido e o proibido, o hegembnico e o dissidente.

Segundo Guran (2002), a experiéncia fotografica etnografica ocorre em dois mo-
mentos distintos. O primeiro é a fotografia “para descobrir”, que se da no inicio da pes-
guisa de campo, quando o pesquisador observa e se familiariza com seu objeto de estu-
do, formulando as primeiras questdes praticas. O segundo momento € a fotografia “para
contar”, em que o pesquisador, ja tendo compreendido e dominado seu objeto, utiliza a
fotografia para destacar aspectos marcantes da cultura estudada e apoiar suas reflexdes
com evidéncias visuais. No entanto, Guran adverte que essa classificacao didatica nao
deve ser vista de forma rigida, ja que as duas dimensdes frequentemente se entrelacam
e se contaminam ao longo do trabalho de campo.

Nesta etnografia sensorial, a fase inicial de incursao no campo — correspondente
a etapa da fotografia “para descobrir”, como propde Guran (2002) — foi realizada de for-
ma intermitente ao longo de 2022. A entrada no campo se deu por meio de um mapea-
mento sistematico de grafites religiosos distribuidos ao longo de vias de grande circula-
¢ao na Regidao Metropolitana do Recife. Foram priorizados tanto bairros centrais quanto
periféricos, com atencao especial a areas proximas das igrejas de grande porte localiza-
das em eixos de circulacao urbana e a territérios marcados pela presenca de coletivos
culturais e praticas autdbnomas de intervencao urbana. A escolha desses circuitos visava
captar a diversidade das inscri¢cdes do sagrado no espaco publico, compreendendo a
cidade como um territorio de circulagcao e disputa de moralidades religiosas, que se ex-
pressam em diferentes escalas — do centro as margens.

Os critérios de selecao dos grafites incluiram a presenca de simbolos religiosos,
textos e icones vinculados a praticas espirituais, além do carater publico, acessivel e nao
institucionalizado das obras. A [6gica da circulagao e da visibilidade orientou o percur-
so etnografico, que abrangeu bairros das zonas norte, sul e central do Recife, tais como
Agua Fria, Peixinhos, Arruda, Campo Grande, Casa Amarela (Morro da Conceicdo), Mada-
lena, Macaxeira, Centro da Cidade, Ibura, Piedade e Jaboatao dos Guararapes. No total,
foram percorridos mais de 100 quildmetros de ruas, avenidas, pracas, pontes, parques e

O publico e o privado Fortaleza, CE v.23n.1 ISSN 2238-5169



Quando o grdfite é sagrado 6

entornos de espacos religiosos, compondo um trajeto sensivel ao cotidiano urbano e aos
modos como a religiosidade se inscreve, resiste e se faz ver nos muros da cidade.

A etapa da fotografia “para contar” ganhou corpo a medida que aprofundamos
nossa insercao na cena do grafite, participando de mutirdes e acdes coletivas. Foi nes-
se contexto que realizamos entrevistas em profundidade com trés grafiteiros atuantes
Nna cidade — um evangélico, uma ligada as religides de matriz africana e um espirita
— que resultaram no documentario Fé na Cidade (2022), dirigido em parceria pelo rea-
lizador de audiovisual Jodo Lucas e viabilizado pelo Edital de Formacao e Pesquisa LAB
PE (2021). A transicao para o formato audiovisual surgiu da necessidade de construir,em
colaboracao com os interlocutores, uma narrativa sensivel e multifacetada que refletisse
a complexidade de suas trajetorias, praticas e experiéncias urbanas. O video etnografico
permitiu captar ndao apenas os grafites em si, mas também os contextos de criagao, os
mutirdes, as acdes coletivas e as historias pessoais que atravessam essas expressoes Vi-
suais?.

Esse processo de aproximag¢ao com os artistas revelou que compreender uma
obra exige mais do que captar sua aparéncia visual; € preciso considerar o percurso de
guem a produz, suas vivéncias, influéncias e modos de se relacionar com o territorio ur-
bano. Como afirma Sausset (2003), o entendimento pleno de uma obra esta diretamen-
te vinculado ao conhecimento do artista e de seu contexto de producao. A fotografia,
nesse sentido, Nndo atua apenas como registro, mas como prolongamento da escuta e da
atencao sensivel que atravessaram todo o processo etnografico — uma forma de narrar
gue se constroi a partir do envolvimento situado com as pessoas, os lugares e os simbo-
los que habitam a cidade.

Apesar da proximidade construida com alguns artistas ao longo das filmagens
do documentario, a maior parte dos grafites religiosos registrados durante a pesquisa
Nnao apresentava autoria identificada, o que inviabilizou a realizacao de entrevistas dire-
tas com seus autores para fins desta analise. Essa caracteristica € recorrente na cena do
grafite urbano, especialmente quando se trata de manifestacdes de carater religioso ou
politico, em que o0 anonimato opera como estratégia de protecao, mas também como
gesto coletivo de inscricao simbolica no espago publico. Trata-se, portanto, de uma et-

2 O produto audiovisual propde um didlogo sobre as tramas politicas e religiosas que atravessam essas producdes,
investigando as singularidades culturais, simbdlicas e sociais que configuram os grafites como expressdes de
resisténcia, espiritualidade e transformac&o urbana. Disponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=L434Li-
IVx8>. Acesso dia 20 de maio de 2025. Como o projeto foi realizado por uma pesquisadora e um realizador
de audiovisual, houve uma intensa troca de conhecimentos, envolvendo tanto técnicas videograficas quanto
referenciais metodoldgicos. Essa colaboragao permitiu que ambos ocupassem e desenvolvessem um duplo
lugar: de pesquisador(a) e fotdgrafo(a), ampliando as possibilidades de capturar e compreender o objeto de
estudo. O uso da camera se destacou como uma ferramenta de descoberta, proporcionando uma aproximacgao
Unica tanto com os grafiteiros — suas rotinas de trabalho, praticas e discursos — quanto com os objetos e
simbolos representados nos muros da cidade.
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nografia sensorial que, mesmo sem recorrer a testemunhos individuais para cada obra,
busca escutar o que as imagens dizem, mobilizam e fazem ver.

Entretanto, captar as imagens que se espalham pelos muros da cidade requer
mais do que uma “disciplina do olhar”, nos termos classicos de Malinowski. Foi necessa-
rio tratar os grafites religiosos nao apenas como expressdes artisticas ou manifestacoes
isoladas de fé, mas como dispositivos estético-politicos que atuam na (re)configuracao
do espaco urbano, inscrevendo moralidades, afetos e disputas simbdlicas sobre o sagra-
do. Para sustentar essa abordagem, a analise combinou contribuicdes da Sociologia da
Religiao, da Antropologia Urbana e dos Estudos Visuais, articuladas em trés eixos teori-
cos interdependentes.

O primeiro eixo, centrado na relagao entre arte e religidao como campos de produ-
¢cao de subjetividades e disputas morais, permitiu compreender como as imagens grafi-
tadas nao apenas comunicam doutrinas religiosas, mas também operam como instru-
mentos pedagdgicos, afetivos e identitarios, atravessando fronteiras entre o estético e o
espiritual, o individual e o coletivo (Pereira et al, 2018). E nesse ambito que se inserem os
conceitos de cristianismo motivacional e cristianismo da batalha propostos por Christi-
na Vital da Cunha (2014), que serviram de chave analitica para classificar e interpretar as
diferentes gramaticas teoldgicas e afetivas presentes nos murais observados.

O segundo eixo tedrico abordou criticamente o debate sobre secularizagcao e vi-
sibilidade religiosa, adotando o conceito de ethos secularizante (Asad, 2003; Montero,
2009; Burity, 2021) para refletir sobre as disputas contemporaneas em torno do que é
considerado aceitavel ou excessivo No espago publico. A pesquisa parte do pressuposto
de que, no contexto latino-americano, especialmente no Brasil, a religiao nunca foi ple-
Nnamente retirada da esfera publica. Ao contrario, ela ocupa 0s muros, as ruas e 0s Corpos,
disputando legitimidade por meio de imagens, simbolos e afetos que desafiam tanto a
laicidade normativa quanto o monopdlio do cristianismo hegemaonico.

Por fim, o terceiro eixo tedrico permitiu pensar o grafite religioso como forma de
mediacao e intervencao urbana, inspirando-se na perspectiva de Bruno Latour (2004),
segundo a qual as imagens religiosas nao sao meras representacdes, mas mediadoras
que atualizam a presenca do sagrado. Nessa chave, os grafites analisados funcionam
como atos performativos que interpelam os transeuntes, mobilizam sentidos e transfor-
mam a paisagem urbana em territério de disputa simbdlica. Assim, o marco tedrico nao
foi apenas uma referéncia externa, mas uma lente interpretativa em constante dialogo
com o campo, moldando a forma como as imagens foram observadas, compreendidas
e narradas ao longo da pesquisa.
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2 O sagrado nas ruas: arte urbana, disputas simbolicas e
presenca religiosa no espaco publico

2.1 Arte e religido como campos de subjetivacao e moralidade

A aproximacao entre arte e religiao tem se consolidado como uma chave analiti-
ca potente nas ciéncias sociais contemporaneas, sobretudo na medida em gque ambas
as esferas operam como campos de producao de subjetividades e moralidades publicas.
Segundo Pereira et al. (2018), arte e religiao compartilham a capacidade de elaborar “no-
¢des de pessoa” que articulam dimensdes estéticas, éticas, politicas e espirituais — ten-
sionando fronteiras entre o individual e o coletivo, 0 imanente e o transcendente, o po-
litico e o devocional. Essa intersecao desafia classificacdes rigidas e aponta para formas
hibridas de expressao que, como no caso dos grafites religiosos urbanos, conjugam fé,
estética e intervencao social.

No campo da teoria da arte, Arthur Danto (2003) argumenta que a arte moderna
assume uma funcao equivalente a da religido, operando como um “sistema simbdlico
de sentido” que organiza visdes de mundo. Alfred Gell (2005), por sua vez, sugere que a
arte se tornou, na modernidade, uma forma de culto secular: “nds sacralizamos a arte;
a arte realmente é nossa religiao” (Gell, 2005, p. 44). Esses autores oferecem aportes im-
portantes para compreender o grafite ndo apenas como manifestagao estética ou agcao
transgressora, mas como um dispositivo simbdlico-religioso que reorganiza o espaco
urbano e interpele seus transeuntes por meio de linguagens visuais profundamente
morais e afetivas.

Nesse processo de ressignificacao do grafite, a nocao de “artificagcao” proposta
por Nathalie Heinich e Roberta Shapiro (2012) é fundamental. O termo designa o conjun-
to de processos sociais, culturais e institucionais que transformam praticas antes vistas
como marginais, utilitarias ou ilegitimas em formas reconhecidas de “arte”. No caso do
grafite, esse movimento implica sua passagem da clandestinidade para os circuitos ins-
titucionais de valorizacao simbdlica — incluindo exposicdes, festivais e politicas publicas
urbanas. Tal legitimacao nao elimina os conflitos, mas os desloca: o grafite religioso, ao
ocupar os muros da cidade, torna-se um meio visual de disputa por pertencimento, visi-
bilidade e reconhecimento no espaco publico.

No Recife, essas dinamicas se materializam em multiplas frentes: de um lado,
iniciativas de cidadania estética promovidas por coletivos culturais que visam revitalizar
territdrios urbanos por meio da arte mural; de outro, a acao direta de grupos religiosos
— especialmente jovens evangélicos e de religides de matriz africana — que utilizam o

O publico e o privado Fortaleza, CE v.23n.1 ISSN 2238-5169



Maria Eduarda Antonino Vieira 9

grafite como meio de evangelizagao, afirmacgao cosmoldgica ou resisténcia simbdlica. A
emergéncia do grafite religioso, nesse contexto, pode ser lida como uma forma de me-
diacao moral e espiritual da cidade, onde diferentes grupos inscrevem suas doutrinas,
afetos e visdes de mundo em superficies visiveis e acessiveis, operando com e contra o
imaginario urbano dominante.

2.2. Disputas por visibilidade religiosa e ethos secularizante

No contexto latino-americano — e particularmente no Brasil — o debate sobre a
secularizagao exige deslocamentos teodricos que deem conta da pluralidade religiosa e
das tensdes entre o sagrado e o espaco publico. Em vez de entendé-la como um proces-
so histérico linear de “desencantamento do mundo” ou desaparecimento da religiao —
narrativa fortemente ancorada na experiéncia europeia e norte-americana — optamos
por mobilizar a nogao de ethos secularizante (Asad, 2003; Mahmood, 2015; Burity, 2021),
ou seja, um regime normativo e discursivo que estabelece o que é considerado religiosa-
mente aceitavel, legitimo ou excessivo no espaco publico. Tal enfoque é especialmente
frutifero em sociedades como a brasileira, onde a modernidade nao implicou a exclusao
da religidao, mas a intensificacao das disputas por visibilidade, moralidade e autoridade
simbodlica em territérios urbanos crescentemente plurais.

Como argumentam Talal Asad (2003) e Saba Mahmood (2015), o secularismo nao
€ simplesmente a auséncia de religido, mas uma construcao histdrica e politica que
emerge em constante interagcao com ela. Religiao e secularismo, nessa perspectiva, sao
categorias interdependentes e mutuamente configuradoras: o secular ndo antecede a
religidao, tampouco subsiste como um “substrato neutro” apds sua suposta retirada da
esfera publica. Pelo contrario, ele opera como um regime de verdade (Mahmood, 2015,
p. 3), produzindo classificagcdes, afetos e exclusdes. Assim, as disputas contemporaneas
sobre o que é “religioso demais” ou “aceitavel” no espaco urbano sao também dispu-
tas sobre os proprios limites do secular. Se, como aponta Burity (2020), o campo cristao
€ atravessado por disputas internas entre diferentes moralidades, esse mesmo campo
alimenta tensdes dentro do proprio secularismo, que se revela como um campo de ba-
talha simbdlico e politico.

Autores como José Casanova (1994) e Charles Taylor (2010) oferecem contribui-
¢des cruciais para repensar criticamente os limites do paradigma da secularizagao, es-
pecialmente quando confrontado com a diversidade histdrica e cultural de contextos
como o latino-americano. Casanova propde uma distin¢cao analitica entre trés dimen-
sOes do conceito: (1) a diferenciacao funcional dos sistemas sociais — como a separa-
cao entre religiao e Estado, ou entre Igreja e educacao; (2) o declinio da fé e da pratica
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religiosa nas sociedades modernas; e (3) a privatizagao da religido, entendida como sua
retirada da esfera publica. Casanova sustenta que apenas a primeira dessas dimensoes
apresenta validade empirica universal. As demais sao altamente dependentes de con-
textos especificos e, No caso de muitas sociedades contemporaneas — inclusive o Brasil
—, NAo se sustentam.

E nesse cenario que os grafites religiosos se tornam altamente significativos. Eles
Nnao apenas resistem a privatizagcao da fé, mas a reinscrevem nas paredes da cidade,
mobilizando sentidos, doutrinas e pertencimentos. Ao fazerem isso, interpelam direta-
mente os transeuntes e tensionam as fronteiras entre o publico e o privado, o laico e o
religioso. Como destaca Giumbelli (2010), trata-se de uma luta por visibilidade religiosa,
na qual os grupos nao apenas reivindicam espaco, mas também disputam os termos
da propria presenca legitima no espaco urbano. Nesse processo, a obra de Christina Vi-
tal da Cunha (2014; 2017; 2021) é central para compreender como diferentes formas de
cristianismo ocupam 0s muros com mensagens divergentes. Em seus estudos sobre
periferias urbanas, Vital propde duas chaves interpretativas: o cristianismo da batalha e
o cristianismo motivacional.

O cristianismo da batalha refere-se ao que os pentecostais entendem como “in-
dependente da sua vontade, todos 0s seres humanos estao imersos em uma jornada
agonistica, na Batalha Espiritual” (Mafra, 2009, p. 83). J& o cristianismo motivacional po-
deria ser caracterizado preliminarmente como a afirmacao do cristianismo “pela via do
apelo e pelo recurso a mecanismos e técnicas de a¢cao para a promogao de bem estar, de
estimulo a estados de espirito positivos como de amor, de paz e de confian¢a” (Vital da
Cunha, 2014, p.15). No caso dos grafites religiosos, “além do tom, as cores emergem como
um elemento central na producao do efeito de aproximacao e de colocacao no presente
gue a comunicacao religiosa intenta” (p. 16). Nessa direcao, nas palavras da autora:

O amor, como categoria fundamental que emerge nos grafites evangélicos que predomi-
nam na cidade, é afirmado como meio de aproximagao com o receptor, mas pode ser visto
também, no interior do campo evangélico, como um contraponto a comunicagao propria-
mente neopentecostal que da énfase ao medo, ao sofrimento, aos demdnios. Nesse sentido,
os grafites que anunciam “Sé Jesus expulsa os demobnios” sao criticados por writers evan-
gélicos. Muitos deles, conforme identifiquei, vinculados a denominagdes histdricas. Essa é
uma boa pista para pensar sobre embates € novos meios de tematizagao e publicizagdo das
disputas entre esses atores. E no centro da discussao nas redes sociais emerge o amor como
forma de aproximar e o medo e a perseguic¢ao, de afastar. Sugiro que isso conforma uma
oposicao entre um “cristianismo da batalha” e um “cristianismo motivacional” (2014, p.17).

Como observa a autora, o amor é uma categoria fundamental nesses murais, es-
pecialmente nos grafites motivacionais, operando como um convite ao engajamento
emocional, ao acolhimento e a regeneracao subjetiva. Em contraste, os grafites da ba-
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talha evocam guerra espiritual, exorcismos e condenacdes, propondo uma cartografia
moral do “bem” e do “mal”. Essas estéticas divergentes nao apenas sinalizam orienta-
¢oes teoldgicas, mas marcam territorios, disputam afetos e instituem diferentes morali-
dades cristas no ambiente urbano.

Nesse sentido, se, por um lado, os grafites cristdos evidenciam as disputas in-
ternas por moralidade, linguagem e afeto no campo religioso, por outro, a presenca de
grafites afro-religiosos frequentemente desperta reacdes violentas, sendo vistos como
algo a ser apagado, vandalizado ou silenciado. Nesses casos, o espaco urbano nao é
apenas um territdrio de visibilidade, mas também de confronto direto, onde a inscricao
do sagrado negro é percebida como ameaca. A materialidade dessas imagens — seus
simbolos, rostos, deuses e cores — torna-se alvo de ataques que vao além da intolerancia
religiosa: configuram gestos concretos de racismo religioso, operando no nivel simbdlico
e territorial.

Um exemplo emblematico da violéncia simbdlica dirigida as expressoes religio-
sas afro-brasileiras no espaco urbano é o ataque ao mural Do Orun ao Aiyé: Afrika Ele-
mentar, produzido por Nathé Ferreira, Adelson Boris e Emerson Crazy em 2021, no Tunel
da Abolicao, em Recife. A obra, gue homenageava ancestralidades negras e divindades
do candomblé, tornou-se alvo de um violento discurso nas redes sociais, protagonizado
pelo pastor Aijalon Heleno Berto Floréncio, do Ministério DUnamis, em lgarassu/PE. Em
videos publicados nas redes sociais, com mais de 18 mil visualizacdes, o pastor afirmava
que:

Esse painel, na verdade, representa um ponto de contato com forgas misticas intrinseca-
mente ligadas a feiticaria, entidades reverenciadas nos terreiros, no Candomblé. (..) E uma
reveréncia a entidades malignas, satanicas, espiritos das trevas, a luz da palavra de Deus.
(...) Essa palavra bonita “retorno a ancestralidade” €, nada mais, nada menos, do que uma
redescoberta dos poderes misticos das trevas que energizam o Candomblé, a umbanda e
as religides de matrizes afro (Cosme, 2021).

O episddio sintetiza o que Sidnei Nogueira (2020) conceitua como racismo re-
ligioso — a pratica de deslegitimar e criminalizar as expressodes religiosas negras, nao
apenas pela intolerancia, mas por meio de um processo de racializagdao do sagrado. Para
Giumbelli (2014), essa desigualdade se ancora na forrma como o Estado brasileiro aplica
a laicidade: tolerante com a presenca crista, mas seletivo e excludente com cosmologias
afro-brasileiras. Ja Vital da Cunha (2016) observa que o avanco da cultura pentecostal
No pais contribui para uma moral publica cristocéntrica, que transforma o “combate ao
mal” em justificativa para a eliminacao simbdlica de tudo o que escapa ao repertorio re-
ligioso dominante. Mais do que intolerancia, trata-se de uma disputa por hegemonia no
campo religioso, onde a demonizacao da ancestralidade negra atua como tecnologia de
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exclusao racial, espiritual e territorial nas cidades brasileiras.

Figura 1 - Grafite no tdnel no bairro da Madalena da artista: @natheferreira__.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

A presenca de grafites ligados as religides afro-brasileiras em muros e fachadas
urbanas deve ser compreendida como uma inscricao insurgente do sagrado negro em
territérios onde essas cosmologias vém sendo sistematicamente apagadas. Christina
Vital da Cunha (2008), ao analisar a transformacao simbdlica de favelas cariocas como a
do Acari, mostra que praticas e imagens associadas aos orixas e aos terreiros, antes visi-
veis e respeitadas até por liderancgas do trafico, passaram a ser eliminadas com o avango
de uma moralidade evangélica que demoniza tais expressdes. Segundo a autora, “a pre-
senca da cultura evangélica nas favelas tem promovido a retirada de imagens e praticas
associadas as religides afro-brasileiras” e esse processo implica o desaparecimento de
elementos visuais e liturgicos que antes compunham o cotidiano desses territérios (Vital
da Cunha, 2008, p. 130). Trata-se, como ela aponta, de um reordenamento moral e estéti-
co das periferias, em que a hegemonia crista se impde ndo apenas no plano das crencgas,
mas na propria configuracao sensivel do espaco urbano.

Esse movimento de apagamento também € analisado por Costa e Freitas (2018),
que observam como simbolos afro-brasileiros — quando presentes em espacos publi-
Ccos — sao constantemente alvos de tentativas de desqualificagao estética, criminaliza-
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¢ao simbdlica ou conversao em “folclore”. Os autores destacam que ha uma assimetria
de legitimidade religiosa que favorece os signos cristaos, tratados como universais ou
neutros, enquanto os de matriz africana sao racializados e enquadrados como ameacas
a ordem ou a moral publica. Nesse contexto, o grafite afro-religioso atua como gesto de
resisténcia: ele reinscreve no espaco publico um corpo cosmolégico negado, reencanta
a cidade com simbolos ancestrais e confronta diretamente o monopdlio cristao sobre o
imaginario urbano. Sua presenca nao é apenas decorativa, mas profundamente politica
e espiritual, desestabilizando os regimes visuais e morais da cidade.

2.3 O grafite como mediacdo estética do sagrado

Segundo Bruno Latour, em seu texto “What is Iconoclash? Or is there a world
beyond the image wars?” (2004), as imagens religiosas — como icones, grafites sagra-
dos, pinturas devocionais — nao sao apenas representacdes passivas de uma doutrina
Oou crencga, mas atores no mundo social e sensivel. Ou seja, elas nao apenas “mostram” o
sagrado, elas o fazem presente, produzem efeitos espirituais, afetivos, politicos e mate-
riais. Essa € a nocao de mediacao ativa: a imagem nao € uma simples ilustracao de algo
transcendente, mas uma forma de tornar o transcendente acessivel, perceptivel e ope-
rativo no mundo. Assim, um grafite com orixas ou com versiculos biblicos nao é apenas
decorativo — ele mobiliza afetos, convoca sentidos, organiza territorialidades, propde
moralidades.

No cristianismo tradicional, segundo Latour, esse principio se expressava pela 16-
gica da dulia — a veneracao das imagens como ponte com o divino, sem gque houvesse
idolatria. Ou seja, as imagens de santos e martires sao mediadoras da fé, nao idolos. Elas
ajudam o fiel a se conectar com o sagrado, sem substituir Deus. Essa |6gica reconhece
o papel sensivel, estético e devocional das imagens como ponte entre mundos. O pro-
blema emerge quando a mediacao operada pelas imagens religiosas € mal compreen-
dida, sobretudo por perspectivas iconoclastas modernas — tanto em certos segmentos
protestantes quanto em leituras seculares da arte religiosa. Nessas visdes, a imagem &
tomada como um obstaculo a fé ou ao pensamento auténtico, um elemento enganador
ou superficial. Essa concepg¢ao, no entanto, desconsidera o que Latour (2004) identifica
como a poténcia relacional, sensivel e material da imagem: sua capacidade de atuar
como ponte entre mundos, de ativar a presenca do sagrado no cotidiano. Para o ico-
noclasta, a imagem desvia; para uma perspectiva mediadora, ela veicula, atualiza e faz
habitar o sagrado no plano do visivel.

Entretanto, como defende Latour (2004, p. 359), a imagem religiosa busca cons-
tantemente “redirecionar a ateng¢ao”, combatendo a indiferenca, o tédio e a banalizacao.
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Trata-se de uma politica da presenca: manter o sagrado vivo, visivel, atuante. Essa 16gi-
ca encontra ressonancia nos grafites religiosos da Regiao Metropolitana do Recife, que
atuam como dispositivos estético-devocionais voltados a interpelacao dos transeuntes,
a mobilizacao dos sentidos e a producao de experiéncias urbanas afetivas e religiosas.
Nessa chave, “original nao € o que a pessoa diz, mas 0 movimento que renova a presenca
através de antigos dizeres” (Latour, 2004, p. 367). Ou seja, esses grafites sao originais nao
porque trazem algo inédito, mas porque atualizam e performam o sagrado no presente,
convocando antigos simbolos e narrativas para habitar e reorganizar o espaco urbano
como lugar de fé, memoaria e pertencimento.

Para aprofundar a compreensao da mediacao estética do sagrado no grafite reli-
gioso, é fundamental incorporar a perspectiva de Birgit Meyer (2009, p.5) sobre “religidao
como pratica sensorial”. A autora argumenta que a religiao deve ser entendida como
uma pratica de mediacao na qual formas sensacionais — imagens, sons, objetos e per-
formances — sao centrais para a construcao de subjetividades religiosas, geracao de
experiéncias religiosas e evocacao do divino, apelando aos sentidos € ao corpo de ma-
neiras especificas as tradicdes religiosas. Essa abordagem destaca que o sagrado nao é
apenas representado, mas é performado e incorporado por meio de experiéncias estéti-
cas que tornam o transcendente presente e tangivel.

O grafite, nesse sentido, nao deve ser compreendido apenas como uma forma de
representar o religioso, mas como um meio que encarna e atualiza o sagrado no espaco
urbano. Ele nao apenas mostra: faz sentir, ativa sentidos como a visao, o tato (na textura
do muro), até o cheiro da tinta fresca, envolvendo o transeunte numa experiéncia simul-
taneamente estética, afetiva e espiritual. Como propde Birgit Meyer (2009), a religidao nao
se sustenta apenas em doutrinas ou crencas abstratas, mas opera como uma pratica
material e sensorial que depende de suportes visuais, Sonoros e corporais para tornar o
transcendental presente no mundo cotidiano. Isso significa que o sagrado se manifesta
por meio de imagens, sons, gestos, cores e atmosferas que tocam o corpo e os afetos —e
Nao apenas a razao.

Aplicada ao contexto urbano brasileiro, essa abordagem permite compreender
os grafites religiosos como mais do que inscricdes simbodlicas ou afirmacdes identita-
rias. Eles produzem atmosferas religiosas, reencantam o cotidiano, orientam condutas
(como mensagens de exortacao moral ou consolo espiritual), e modelam afetos coleti-
vos — medo, esperanca, acolhimento, luta. Sao, portanto, formas visuais de espiritualida-
de encarnada que instituem modos especificos de habitar o sagrado na cidade, transfor-
mando o espaco publico em territdrio devocional, sensivel e disputado.
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3 Inscricoes do Sagrado: religiosidades grafitadas na paisagem
urbana do Recife

A partir dos marcos discutidos — subjetivacao e moralidade publica, ethos secu-
larizante e praticas sensoriais do sagrado —, esta secao analisa empiricamente as ins-
cricdes religiosas nos muros da cidade do Recife como formas de mediacao simbdlica,
producao de afetos e disputa por legitimidade no espaco urbano. Entendido como uma
tecnologia de visibilidade e interpelacao moral (Pereira et al., 2018), o grafite religioso
atua simultaneamente como expressao estética, performance devocional e acao poli-
tica, reorganizando simbolicamente o cotidiano urbano ao elaborar no¢cdes de pessoa,
pertencimento e espiritualidade.

O mapeamento visual realizado revela uma paisagem plural, composta por gra-
fites de diferentes estilos, tamanhos e estados de conservagao, com conteddos que vao
desde versiculos e frases cristas até simbolos associados a religides de matriz africana —
além de raras referéncias ao budismo, espiritismo e hinduismo. Predominam os grafites
cristaos, sobretudo os de carater textual, mas observa-se também a persisténcia de ima-
gens afro-religiosas, especialmente em bairros periféricos, onde a arte mural se articula
a formas de resisténcia cultural e liturgica.

Essa coexisténcia, no entanto, ndo implica harmonia. Como argumenta Christina
Vital da Cunha (2014), o crescimento do campo evangélico e o avango do racismo religio-
so tém pressionado a diversidade religiosa nas paisagens periféricas, transformando a
presenca publica de expressdes nao hegemaodnicas em um ato politico de afirmacgao. Os
mMuros torname-se, assim, palco de uma disputa simbdlica em que diferentes sistemas
religiosos concorrem por atenc¢ao, reconhecimento e afeto no tecido urbano.

Ao longo das subsecdes que seguem, serao exploradas quatro modalidades re-
correntes de religiosidade grafitada no Recife: o cristianismo motivacional e o cristianis-
mo da batalha, categorias ja identificadas por Christina Vital da Cunha (2014) na analise
da presenca evangélica nas periferias urbanas; e, como contribuicdes analiticas proprias
deste artigo, o cristianismo territorializado — aqui entendido como formas de religiosi-
dade ligadas a territorialidade, a memoria coletiva e a vizinhanca —, e a espiritualidade
afro-brasileira, categoria que abarca grafites vinculados as cosmologias afro-brasileiras
e suas expressoes estético-devocionais No espago urbano.

2.1 Cristianismo Motivacional: esperanca e superacao em cores vibrantes

Entre os diversos estilos de religiosidade grafitada observados na paisagem ur-
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bana recifense, destaca-se com frequéncia uma estética que conjuga fé, superacao e
positividade — aquilo que Christina Vital da Cunha (2014) nomeia como cristianismo
motivacional. Nessa gramatica religiosa, as imagens e frases nao se voltam tanto a dou-
trina ou a ortodoxia teoldgica, mas sim a mobilizagao de afetos, a regeneracao subjetiva
e a exortacao moral positiva. Trata-se de uma religiosidade centrada no individuo, mas
também profundamente relacional, que apela ao encorajamento emocional como for-
ma de resisténcia cotidiana.

Figura 3 - Grafite em muro no bairro de Piedade do artista: @hopeartbr.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

Nos muros do Recife, essa forma de expressao se materializa em grafites que
integram linguagem da autoajuda, estética pop e referéncias cristas, muitas vezes por
meio de frases de impacto como “Nao desista, vocé é capaz!”, “Deus é por nos” ou “Ja
deu certo!” (Figura 2). A obra assinada por @hopeart.br exemplifica essa tendéncia: em
meio a coracoes, estrelas e palavras como “fé”, “coragem” e “incrivel”, o muro se transfor-
mMa em um espaco devocional de acolhimento e interpelacao, ao mesmo tempo em que
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evoca a estética digital das redes sociais. A escolha cromatica (dourado, rosa, branco e
azul-marinho) reforca a atmosfera vibrante e otimista, enquanto a tipografia amigavel e
expressiva aproxima a mensagem de uma linguagem afetiva e informal. Aqui, a morali-
dade publica € acionada por meio do estimulo a resiliéncia, a forca interior e a crenca no
poder divino que habita o sujeito, consolidando uma ética crista voltada a autoestima e
ao autocuidado.

Essa logica de interpelacao sensivel reaparece em grafites como o que mostra
uma figura caricatural abracando um coracao com a inscricao “Deus € amor, te amo!”
(Figura 3). O traco infantilizado, os tons pastéis e a economia visual contribuem para
uma atmosfera de ternura, aproximando a fé do gesto amoroso cotidiano. Trata-se de
uma religiosidade leve, quase domeéstica, que desloca o sagrado para o plano das afei-
¢des urbanas, onde se cruzam amizade, acolhimento e devocao. Como lembra Birgit
Meyer (2009), a religido se realiza por meio de praticas materiais e sensoriais que tornam
o transcendente presente — e é justamente esse jogo entre visualidade, linguagem e
afeto que transforma o grafite em pratica devocional sensivel, e ndo apenas em enfeite
urbano.

Figura 3 - Grafite em viaduto no bairro de Peixinhos do artista: @veio_art.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
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Outro exemplo emblematico € o grafite que representa uma figura negra de bra-
¢os abertos, vestindo uma camisa de futebol com a palavra “Fé” e o numero 10 do artista
Marcio Felipe. Com fundo composto por prédios coloridos e um sol dourado ao fundo,
a imagem sugere uma fusao entre espiritualidade, juventude periférica e orgulho de
pertencimento. A posi¢cao cruciforme do corpo e o destaque a palavra “fé” evocam, sem
reproduzir diretamente, a iconografia crista classica. Ao mesmo tempo, deslocam o cen-
tro da sacralidade para o corpo atlético, negro e urbano, tornando-o veiculo da presenca
divina no espaco publico. A cidade aparece nao como pano de fundo, mas como cenario
teoldgico e espaco de enunciacao do sagrado. Aqui, o ethos secularizante é tensionado
por uma fé que nao se esconde nos templos, mas se projeta nos muros, propondo um
cristianismo de rua, acessivel e presente.

Figura 4 - Grafite em muro no centro do Recife do artista: @marciano.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
Por fim, o grafite em que a palavra “PAX" (Figura 5) aparece sob a imagem de

uma figura divina de barba branca e anjos caricatos ilustra uma outra faceta desse cris-
tianismo motivacional: a da leveza e do humor. A composicao remete imediatamente
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a iconografia crista ocidental — mais especificamente a figura de Deus-Pai, sentado so-
bre as nuvens, emoldurado por gldria celeste — mas essa referéncia é tensionada por
uma escolha estética que subverte o tom solene e sacralizado do modelo tradicional. O
desenho adota tragos que se aproximam do grafismo dos quadrinhos e das animacdes
populares: contornos grossos, formas arredondadas, expressdes caricaturais e um uso
vibrante das cores (roxo, amarelo, laranja, branco).

Esse tratamento estilistico insere o sagrado em uma chave ludica e pop, em que
a figura divina aparece relaxada, sorridente e levemente deslocada de seu trono celestial
para algo mais cotidiano, quase afetuoso. A nuvem sob a qual se |é “PAX" funciona como
suporte semantico e compositivo: € ao mesmo tempo uma nuvem de quadrinho (como
quem diz “fala de Deus”) e uma referéncia a paz como promessa espiritual, emocao pu-
blica e afeto desejado. Aqui, o grafite nao apenas representa o sagrado, mas o reinven-
ta sensorial e moralmente, promovendo um reencantamento visual da fé que atua no
campo da leveza, da descontracao e da familiaridade — sem abrir mao de seu potencial
devocional.

Figura 5 - Grafite em muro no centro do Recife. Sem identificacdo.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
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2.2 Cristianismo da Batalha: moralidade e vigilancia no espaco urbano

Entre os estilos de religiosidade grafitada na paisagem recifense, ha um conjun-
to de inscricdes que se distancia da estética afetiva e acolhedora do cristianismo moti-
vacional, e adota uma gramatica moralista e confrontacional. Christina Vital da Cunha
(2014) descreve essa vertente como cristianismo da batalha, marcado pela linguagem da
guerra espiritual, da vigilancia moral e da confrontacao com o “mal” nas esferas publica
e privada. Nos muros da cidade, esse estilo se manifesta por meio de adverténcias, man-
damentos e slogans que interpelam os transeuntes Nao como sujeitos do amor, mas
como alvos potenciais do juizo. Aqui, a cidade é reconfigurada como campo de batalha
espiritual, onde se travam disputas pela alma, pela familia e pelo controle dos corpos.

Na primeira imagem analisada, a inscricao “Jesus € o dono do lugar” (Figura ©)
aparece em destaque, com tipografia cursiva que contrasta com a inscricao em caixa
alta dourada “G.R.C.E.S UNIDOS DO ESCALARE". A justaposicao entre o home de um
grupo cultural e a afirmacao da soberania de Jesus sobre o territorio revela uma tentati-
va de reordenamento moral e espiritual do espaco urbano. Trata-se de uma forma de de-
marcacao simbodlica: ao declarar Jesus “dono do lugar”, o grafite institui uma hierarquia
religiosa sobre o territério, deslocando outras formas de pertencimento local — culturais,
populares, seculares — e reconfigurando a paisagem como espago cristdo consagrado.

Figura 6 - Grafite em muro no bairro do Arruda.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
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Figura 7 - Grafite em muro no bairro de Piedade. Sem identificacao.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

Ja na segunda imagem, a inscricao direta “Deus vé tudo!” (Figura 7) surge como
um enunciado de vigilancia espiritual, grafado em branco sobre o cinza do muro. A fra-
se se destaca nao apenas pela cor, mas pela pontuacao e pelo uso de letras maiusculas
com tracos retos e incisivos. Diferentemente de mensagens que convidam ao cuidado
ou a fé, aqui o olhar divino é apresentado como mecanismo de controle, como se Deus
ocupasse o lugar do policial, da camera de seguranca, do juiz oculto. A inscricao converte
O espaco publico em espaco de disciplina moral, atualizando o que Foucault chamaria
de tecnologia de vigilancia — mas aqui mobilizada pela fé. Essa imagem explicita o de-
bate sobre a visibilidade religiosa e os limites do ethos secularizante. Em vez de perma-
necer no plano intimo da crenga, o cristianismo da batalha projeta suas injung¢des sobre
0s corpos em transito. Ao dizer que “Deus vé tudo”, o grafite desloca a soberania juridica
e estatal, afirmando uma soberania espiritual onisciente, que vigia nao apenas o com-
portamento, mas as intencdes. A frase transforma a calcada em um corredor devocional,
onde o caminhar é observado por um olhar que transcende o humano. No campo da
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subjetivacao, essa inscricao produz um sujeito crente moldado pela culpa e pelo temor
— nao o fiel do amor divino, mas o vigiado do juizo final.

Figura 8 - Grafite em muro no bairro de Casa Amarela. Sem identificacao.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

Na terceira imagem, a presenca de um homem vestido formalmente, com mi-
crofone em punho, acompanhado da frase “Desligue a televisao e ensine teus filhos a
orar” (Figura 8), materializa a l6gica pedagdgica autoritaria do cristianismo da batalha.
A figura masculina, aparentemente um pastor ou pregador, € desenhada com fei¢cdes
duras e uma expressao séria, mirando frontalmente o observador. A composi¢cao cro-
matica é sébria — tons escuros, fundo azul acinzentado — e o contraste com os grafites
coloridos vizinhos reforca a gravidade da mensagem. O enunciado assume um tom im-
perativo, associando 0s meios de comunicagdao a uma ameaca moral e apresentando a
oracao como ferramenta de defesa e educacao. A imagem opera como instrumento de
formacao moral e disciplinar da familia, centralizando o discurso cristao na figura mas-
culina como guia espiritual.

No ambito da mediacao sensorial, o corpo do pregador, ampliado e frontal, atua
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como icone de autoridade. Ele ndo apenas representa o sagrado: ele incorpora a perfor-
mance da vigilancia moral, produzindo um tipo especifico de presenca do sagrado —
nao etérea, mas corporal, confrontacional e doutrinaria. Em termos de disputa simbdlica
NO espaco urbano, essa imagem expulsa o entretenimento secular do centro da vida
cotidiana e reintroduz a oracao como pratica fundadora da moral publica. Ela cristaliza
a tensao entre diferentes pedagogias urbanas — a da televisao e a do pulpito, a da di-
versao e a da fé — e apresenta a cidade como campo de escolha entre “mundanismo” e
salvacao.

Em conjunto, essas imagens revelam como o cristianismo da batalha nao ape-
nas comunica ideias religiosas, mas transforma o espaco urbano em campo de batalha
moral e sensorial, onde as subjetividades sao moldadas pelo medo, pela vigilancia e pela
promessa de redencao. Mais do que catequese visual, esses grafites sao atos performati-
Vvos que disputam o corpo da cidade, convocando seus habitantes a um regime de con-
trole espiritual que redefine a relacao entre fé, politica e estética na vida urbana.

2.3 Cristianismo enraizado: entre o popular e o hibrido no espaco urbano

Entre as modalidades de grafite religioso observadas na Regiao Metropolitana
do Recife, destacam-se aguelas que inscrevem o sagrado no espaco urbano a partir de
uma gramatica devocional enraizada na experiéncia cotidiana dos territorios populares.
Trata-se de imagens e frases que nao operam sob uma légica institucional ou pasto-
ral, mas que emergem de praticas religiosas ligadas a vizinhanca, a memoaria local e a
agéncia dos proprios moradores. Essas expressdes, aqui compreendidas como formas
de cristianismo territorializado, nao apenas afirmam a presenca do sagrado nos muros
e fachadas, mas também reconfiguram o espaco urbano como lugar de cuidado espiri-
tual, vigilancia comunitaria e recomposi¢ao moral.

Inspirada na tradicao dos estudos sobre cristianismo popular, essa categoria ana-
litica busca dar conta de praticas que, embora vinculadas a referéncias cristas (sejam
elas evangélicas ou catodlicas), atuam de forma relativamente auténoma em relagao as
instituicdes religiosas, manifestando-se por meio de ex-votos, promessas visuais, versi-
culos pintados, agradecimentos, frases de alerta e imagens de protecao. Aqui, o “po-
pular” nao é concebido como o “folclérico” ou o “tradicional”, mas como um campo de
invencao simbdlica que articula fé e territdrio, doutrina e experiéncia, religiosidade e
pertencimento. Essas inscri¢cdes territoriais da fé também se constroem em chave hi-
brida, no sentido proposto por Néstor Garcia Canclini (2000), para quem a hibridizacao
cultural ndo € uma simples fusao de elementos distintos, mas um processo ativo e desi-
gual de recombinacao simbdlica em contextos marcados por circulacao, desigualdade
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e conflito. Diferentemente do sincretismo, que tende a estabilizar a mistura religiosa, o
hibrido urbano é fluido, poroso e instavel: uma imagem de Jesus pode aparecer ao lado
de signos nordestinos, mensagens de adverténcia moral podem ser grafitadas com es-
tética de pichacgao, e simbolos de protecao podem emergir de formas coletivas de reli-
giosidade cotidiana que desafiam o dualismo entre o sagrado e o profano.

A categoria cristianismo territorializado, portanto, permite observar como deter-
minadas praticas devocionais se espacializam nos muros e becos da cidade, configu-
rando uma espiritualidade de vizinhanca que interage com o ambiente urbano, molda
formas de subjetivacao e produz disputas simbdlicas em torno da moral, da autoridade
e da pertenca. A analise dessas inscricdes a luz dos trés eixos tedricos da pesquisa — a
articulacao entre arte e religido como campos de subjetivacao moral, o debate sobre
ethos secularizante e a concepc¢ao das imagens religiosas como mediacdes sensoriais —
possibilita compreender de que modo tais grafites funcionam como tecnologias visuais
de fé vivida e partilhada nos intersticios do urbano.

Figura 9 - Grafite no portdao de uma residéncia no bairro de Peixinhos. Sem identificacao.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
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Na primeira imagem analisada, vemos um portao grafitado com a frase “O Se-
nhor € o meu pastor, nada me faltard” (Figura 9), acompanhada da referéncia biblica ao
Salmo 23 e da representacao de um livro aberto. A escolha do versiculo nao € aleatodria:
ele figura entre os mais conhecidos e recitados do cristianismo popular, frequentemen-
te mobilizado em momentos de provacao material e emocional. Ao ser pintado dire-
tamente sobre a fachada de uma casa ou estabelecimento, esse versiculo ndao apenas
decora, mas consagra o territério — atribui-lhe uma condi¢cao espiritual de protecao,
fartura e amparo, como se a rua fosse extensao do lar e da oracao. A inscri¢cao interpela
Nnao apenas o morador que a produziu, mas também os transeuntes, propondo uma
ética comunitaria da confianca em Deus e da partilha simbdlica da fé. Esse tipo de pra-
tica tensiona o ethos secularizante ao mostrar que, em contextos periféricos, o espaco
publico raramente € neutro ou laico. A inscricao de versiculos em muros e portdes nao
obedece a mediag¢des institucionais ou restricdes formais, mas responde a uma neces-
sidade de presenca e de pertencimento espiritual. O grafite, aqui, nao é evangelizacao,
mas expressao de uma espiritualidade cotidiana e situada. No plano da mediacao sen-
sorial, a materialidade da tinta no ferro, a caligrafia informal e a paleta de cores quentes
contribuem para transformar uma superficie funcional em icone devocional urbano, em
gue o sagrado se torna visivel e tatil, habitando o cotidiano de forma organica.

Figura 10 - Grafite no muro do centro do Recife. Sem identificacao.

Foto: Maria Eduarda Antonino.
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A segunda imagem amplia essa logica, apresentando uma composicao mural
gue reune diversas figuras femininas sagradas, entre elas lemanja, Nossa Senhora Apa-
recida e Maria. Dispostas lado a lado, as imagens constroem um panteao popular femi-
Nnino que atravessa diferentes tradi¢cdes religiosas — afro-brasileiras, catodlicas e sincréti-
cas. Essa justaposicao, longe de indicar uma doutrina coerente, evidencia um processo
de hibridizacao cultural, no sentido atribuido por Garcia Canclini (2000): a convivéncia
tensa e criativa entre codigos distintos que se articulam no espaco urbano sem necessa-
riamente se fundirem num sistema estavel. O mural, nesse caso, atua como cartografia
espiritual plural, onde o sagrado feminino emerge como forca moral, estética e prote-
tora. Nao se trata de sincretismo no sentido classico, mas de uma montagem visual e
simbdlica que responde a uma loégica do cotidiano: orar para quem protege, representar
guem cuida, sem rigidez dogmatica.

A presenca desse mural em um prédio publico intensifica ainda mais sua po-
téncia simbdlica: ele ndo apenas tensiona a laicidade normativa, ao inscrever imagens
devocionais em um espaco estatal, como também desafia o monopdlio das representa-
¢coes cristas hegemaobnicas na paisagem urbana. Ao reunir figuras sagradas de diferentes
tradicoes, especialmente expressdes afro-brasileiras e catdlicas populares, o mural pro-
pde uma outra forma de presenca religiosa — nao universalista, nem catequética, mas
plural, periférica e visualmente generosa. No terceiro eixo analitico, revela-se como uma
potente mediagao sensorial: cores vivas, personagens estilizadas, elementos marinhos e
astrais organizam uma atmosfera de encantamento cotidiano. A fé, aqui, nao se impde
por doutrina, mas se insinua como forca estética que reencanta o urbano, transforman-
do o prédio publico em espaco devocional partilhado e simbolo de resisténcia visual a
homogeneizacao religiosa.
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Figura 11 - Grafite no muro do centro do Recife. Sem identificagdo.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

Na terceira imagem, vemos o detalhamento de uma cena extraida do mesmo
mural: uma figura feminina de manto azul, semelhante a Maria ou Aparecida, sendo
carregada nos ombros por um grupo de homens — imagem comum em procissoes e
festas religiosas populares. Ao lado, a lua crescente e estrelas reforcam a ligagcao entre fé,
Nnatureza e espiritualidade ciclica. Essa imagem sintetiza de modo potente os elementos
centrais do cristianismo territorializado: a mistura entre o religioso e o comunitario, a
reinterpretacao grafica das festas populares e o papel da fé como linguagem de coesao

O publico e o privado Fortaleza, CE v.23n.1 ISSN 2238-5169



Quando o grdfite é sagrado 28

afetiva e moral. Do ponto de vista da subjetivacao, essa cena visualiza a devocgao coletiva
como gesto material — carregar o sagrado nos ombros € também carregar a memoria,
a responsabilidade e o sentido de comunidade. No plano do ethos secularizante, vemos
mais uma vez a fé extrapolando os limites do templo e ocupando o muro como territério
de sacralizagao popular. E no campo da mediac¢ao sensorial, a imagem incorpora o ritmo
visual do cordel, o traco geométrico da xilogravura, o contraste cromatico do figurativo
popular —traduzindo uma espiritualidade profundamente brasileira, mestica, relacional
e urbana.

2.4 Espiritualidade afro-brasileira: presenca insurgente e sensorialidade do
sagrado negro no urbano

A categoria analitica espiritualidade afro-brasileira, tal como empregada nesta
pesquisa, busca dar conta de um conjunto de praticas estético-devocionais que articu-
lam sagrado, ancestralidade e presenca negra nos espacos urbanos. Diferentemente da
religiosidade institucionalizada, trata-se aqui de uma espiritualidade encarnada, territo-
rializada e sensorial, que se manifesta por meio de grafites, frases e imagens vinculadas
as cosmologias afro-brasileiras e a sua ética de cuidado, resisténcia e pertencimento.

Inspirada na abordagem de Birgit Meyer (2009), entende-se que essas inscricdes
NAao apenas representam o sagrado, mas o tornam sensivel, presente e vibratil no cotidia-
no da cidade, acionando os sentidos e as emocdes como vetores de mediacao espiritual.
Em dialogo com Sidnei Nogueira (2020) reconhece-se que essas expressoes enfrentam
o racismo religioso e o apagamento histérico das cosmologias negras, propondo uma
politica de presenca e reencantamento urbano. Nesse sentido, os grafites analisados
nao sao Mmanifestacdes culturais isoladas, mas atos visuais insurgentes, que constroem
um corpo-territorio espiritual e descolonial em meio ao concreto da cidade.

Na Figura 12 visualiza-se uma representacao feminina de pele negra, turbante
roxo e colares que se projeta sobre um fundo colorido, empunhando uma concha em
gesto de forca e entrega. A inscricao “O mar é soberano, mas € do mangue que viemos”
reconecta o sagrado afro-brasileiro a um territério ancestral — o mangue — que simbo-
liza origem, fertilidade e resisténcia. Essa figura, possivelmente uma reinterpretacao de
lemanja, nao aparece como entidade passiva ou idealizada, mas como corpo insurgen-
te, que ocupa o muro com gesto de autoridade. A imagem tensiona multiplas fronteiras
a0 inscrever, sobre um tapume de obra publica, uma figura negra de tracos marcantes
envolta por elementos visuais que remetem ao mangue, a lama e ao encantado. Mais
do que ornamentar, o grafite reivindica o mangue como matriz espiritual, politica e es-
tética, reposicionando a periferia nao como caréncia, mas como territdério de poténcia
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simbdlica. A inscricao em uma superficie provisdria — o tapume — amplifica a forca efé-
mera e insurgente do gesto: é ali, no lugar transitério, que a espiritualidade negra se faz
presente, sem pedir autorizagao, sem institucionalizagao, sem mediag¢ao formal.

Figura 12 - Grafite no tapume de obras publicas no centro do Recife da artista: @natheferreira__.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

A Figura 13 reforca essa l6gica com ainda mais intensidade simbdlica. Nela, um
corpo com multiplos bracos se inscreve com palavras que compdem um léxico afro-reli-

n u Zn u

Exu”, “obatald”, “axé”, “amor”. A propria pele torna-se suporte liturgico,

gioso: “ancestral”, “
superficie de grafia espiritual. Birgit Meyer (2009) propde que o sagrado, em vez de ser
abstracao doutrinaria, € ativado por meio de praticas sensoriais e objetos intermediarios
— e aqui, o corpo é o proprio meio de revelacao. Trata-se de uma espiritualidade feita
carne, que transforma o muro em extensdao da corporeidade ritual. No plano da subje-
tivacao, esse corpo fabulado reescreve uma ética que conecta identidade, memoria e
religiosidade como um sé circuito afetivo e visual. Trata-se de um corpo negro e sagrado,
legivel e expansivo, que se opde frontalmente a I6gica do apagamento que marca o ra-

cismo religioso no Brasil.
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Figura 12. Grafite no tapume de obras publicas no centro do Recife da artista: @natheferreira__

Foto: Maria Eduarda Antonino.

Figura 13. Grafite no tapume de obras publicas no centro do Recife da artista: @natheferreira__.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

A Figura 13, por sua vez, traz a inscricao “Da lama viemos, para 0 mangue retor-
namos”, ao lado de uma mao negra adornada com pulseiras e segurando o que parece
ser um instrumento ritual — talvez um xequeré ou um feixe de buzios. O grafite atualiza
uma cosmologia afrocentrada em que a lama, longe de ser signo de sujeira ou desor-
dem, € matriz de vida e de poder. A imagem funciona como um contraponto direto ao
ethos higienista da modernidade crista: aquilo que o cristianismo hegemonico buscou
purificar ou silenciar € aqui reivindicado como origem sagrada. A estética da mao firme,
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o contraste entre o fundo amarelo e azul e a composicao frontal indicam um gesto que
€, a0 mesmo tempo, oferenda e resisténcia.

Sem contar que a imagem desafia a ideia de que o espaco publico deve ser neu-
tro ou impermeavel ao sagrado. O grafite nao apenas insere uma referéncia religiosa no
cenario urbano — ele projeta uma cosmologia inteira que colide com os fundamentos
da racionalidade moderna, universalista e eurocentrada. A presenca de signos afro-re-
ligiosos, corporificados em uma figura negra adornada com elementos rituais, nao se
limita a representacao cultural: trata-se da afirmacao de um sistema de mundo que nao
separa natureza e espirito, corpo e transcendéncia, arte e ritual. Assim, o espaco publico
torna-se campo de choque entre ontologias: de um lado, a urbanidade estatal, planegja-
da, branca e laica; de outro, um imaginario que sacraliza o mangue, reencanta o corpo
negro e reinventa o urbano como territdrio espiritual.

Figura 14. Grafite no tapume de obras publicas no bairro da Madalena. Sem identificacao.

Foto: Maria Eduarda Antonino.

A Figura 14 sintetiza essas camadas ao apresentar uma mulher negra de cabelos
loiros trangados, que sopra uma substancia cor-de-rosa que se expande ao longo da pa-
rede metalica. Pintado sobre uma cerca que delimita um prédio de arquitetura colonial
no centro histérico do Recife, o grafite atualiza uma poderosa operacao de contra-me-
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moria visual: inscreve o corpo feminino negro e sua poténcia espiritual em um cenario
marcado por herancas escravistas e estética branca hegemaonica. O gesto ritual do sopro
— profundamente simbdlico nas cosmologias afro-brasileiras — e a propagacao da fu-
mMaca em tons de rosa e lilas evocam nao apenas purificacao, mas também transmissao
de axé, encantamento e abertura de caminhos.

Essa acao performativa reposiciona a mulher negra nao como objeto da historia
ou da paisagem, mas como sujeito ritual, devota e feiticeira, que reencanta o urbano
com a forca de sua presenca espiritual. No plano da subjetivacao, essa imagem encarna
a poténcia das mulheres negras como portadoras de saberes ancestrais e forca liturgica
— dimensao central nos estudos de Sueli Carneiro, para gquem a ancestralidade femini-
Nna negra € também uma forma de agéncia politica e epistemoldgica. No eixo do ethos
secularizante, o grafite inscreve no coracao do Recife histérico uma espiritualidade que
foi historicamente expulsa dos centros de poder e prestigio, desafiando tanto a laicidade
oficial quanto a hegemonia crista. Do ponto de vista da mediagcao sensorial, o contraste
entre o ferro ondulado da cerca, o fluxo rosado da fumaca e o corpo sagrado em acao
gera uma cena de intensa vibracao visual: um sopro ancestral que atravessa a cidade,
redesenhando seus contornos simbalicos.

Em conjunto, os grafites analisados nesta subsecao nao apenas revelam uma
presenca afro-religiosa na cidade, mas reconfiguram o espaco urbano como territorio
devocional afro-diasporico. Eles operam como gramaticas visuais da ancestralidade, em
gue cada linha, gesto ou palavra afirma um corpo-cosmologia que resiste a invisibiliza-
cdo. A luz dos marcos tedricos do presente trabalho, essas inscricdes funcionam como
dispositivos de subjetivacao racializada, praticas sensoriais de mediacao do sagrado e
formas de enfrentamento ao ethos secularizante, constituindo, assim, um campo estéti-
co-teoldgico em disputa nas bordas da cidade.

Conclusoes

O estudo dos grafites religiosos na Regiao Metropolitana do Recife evidenciou
que tais inscricdes visuais Nao sao apenas intervengodes estéticas na paisagem urbana,
mas formas de mediagao simbdlica, pedagdgica e sensorial do sagrado, profundamente
imbricadas em disputas por legitimidade moral, visibilidade publica e pertenca comu-
nitaria. Analisados a luz de trés eixos tedricos — a producao de subjetividades e morali-
dades, os limites do ethos secularizante e a mediag¢ao sensorial do sagrado —, os grafites
emergem como dispositivos plurais de subjetivacao religiosa, que conjugam estética,
afeto e politica.

Identificaram-se quatro vertentes predominantes: o cristianismo motivacional

O publico e o privado Fortaleza, CE v.23n.1 ISSN 2238-5169



Maria Eduarda Antonino Vieira 33

opera como gramatica de regeneracao individual, acionando uma teologia da autoes-
tima, da superacao e da positividade, em sintonia com os imperativos neoliberais de
performance emocional e autogestao. O cristianismo da batalha, por sua vez, mobiliza
imagens e frases como dispositivos de vigilancia e confronto, instituindo um campo de
guerra espiritual em que o espaco urbano é reordenado moralmente sob a |6gica do “ini-
migo” e da “doutrina verdadeira”. Ja o cristianismo territorializado emerge de praticas
devocionais populares que hibridizam tradicao e vida cotidiana, inscrevendo o sagrado
NOsS Muros como extensao da vizinhanca, da memoaria afetiva e das festividades popula-
res, com tracos visuais inspirados na estética do cordel, da xilogravura e das procissoes.
Por fim, as manifestagcdes da espiritualidade afro-brasileira reivindicam a presenca de
cosmologias negras no espaco urbano, ativando visualidades e narrativas ancestrais que
confrontam tanto o racismo religioso quanto a invisibilidade histérica das praticas afro-
-diaspdricas na cidade.

Essas quatro modalidades, longe de representarem estilos isolados, revelam a
multiplicidade de regimes religiosos em circulacao no Recife e 0 modo como o grafite
se constitui como campo dinamico de disputa simbdlica, reorganizag¢ao sensivel da pai-
sagem e producao de sentidos coletivos. Os muros, longe de serem superficies neutras
ou meramente decorativas, tornam-se territérios morais e espirituais, onde diferentes vi-
sdes de mundo se entrecruzam, disputam afetos, orientam condutas e propdéem modos
alternativos de habitar a cidade.

Em sintese, o grafite religioso, quando analisado como pratica estética, discur-
siva e sensorial, permite compreender o urbano ndo como cenario, mas cComo espago
de imanéncia do sagrado e arena de confrontos epistemoldgicos e politicos. A cidade
do Recife, tal como observada nesta pesquisa, nao é apenas mosaico de credos, mas
palimpsesto de conflitos, devocionais e estéticos, que revelam o quanto a religiao — em
sua pluralidade — segue sendo elemento estruturante da vida publica brasileira.
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