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Resumo

O artigo trata da circulacao internacional da musica popular brasileira nos anos de 1980, toma como objeto uma turné
de musicos brasileiros a recém constituida Republica Popular de Angola. Apresento o lado angolano da viagem, seu
espaco de musica popular, fortemente marcado pelas tentativas de unificacao nacional. H4 um esforco, que também
€ comparativo, de examinar as praticas das musicas populares nos dois paises, a partir de pesquisas de campo em
Angola, levantamentos de fontes documentais e bibliograficas. Proponho um percurso de andlise que ndo as encerra
em escalas e niveis de observagdo circunscritos aos seus espag¢os nacionais.

Palavras-chave

Culturas nacionais. MUsicas Populares Brasil e Angola. Circulagdo Transnacional da Cultura. Guerra Fria.

Abstract

This article discusses the international circulation of Brazilian popular music in the 1980s; its object is a tour of Bra-
zilian musicians to the newly constituted People’'s Republic of Angola. | introduce the Angolan side of the trip, the
space of popular music, strongly marked by the attempts of national unification. It is a comparative effort between
the popular music of both countries, based on field research in Angola, documentary and bibliographic sources. The
article proposes an analysis path that does not end within scales and levels of observation limited to national spaces.
Keywords

National cultures. Popular Music from Brazil and Angola. Transnational Circulation of Culture. Cold War.

* Este artigo apresenta os primeiros achados de pesquisa sobre a turné musical Projeto Kalunga em Angola, ele é parte
importante de uma pesquisa sobre a trajetdria do compositor e intérprete de musica popular brasileira Jodao do Vale,
financiada pelo CNPq - Edital Universal 2016, Processo 401004/2016-3. Ele foi escrito em 2021, guando de meu estagio de pés-
doutorado no CESSP-EHESS com bolsa CAPES-Print, Processo 88887.508265/2020-00. Uma segunda versdo deste trabalho
estd publicada em BARRETO, Mariana MA. Musica popular e fronteiras nacionais : o show Kalunga do Brasil e de Angola.
Anadlise Social, LIX (1°), 2024 (n°250), pp. 30-55. Considero o esclarecimento relevante para dirimir qualquer representagao de
autoplagio e ratificar a divulgagao e circulagdo de reflexdes que se aperfeicoam com o tempo, a partir da descoberta de novos
dados empiricos. Duas das fotografias mais bonitas aqui apresentadas, parte importante da pesquisa empirica realizada
sobre o Projeto Kalunga, pertencem ao acervo de lolanda Huzak e foram gentilmente cedidas por Laura Andreato, a quem
notadamente agradego.
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Fotografia1: Angola, Projeto Kalunga, 1980. Instituto Antonio Carlos Jobim. Acervo Chico
Buarque.

Em 1980, no Brasil, a construcao da identidade nacional havia consolidado um
modelo de cultura nacional-popular cuja consagragcao e reconhecimento ganharam
em legitimidade. Nele, a ideia unificadora da nagao e sua universalidade encontravam
um denominador comum nos objetos da cultura como expressao de uma consciéncia
politica, desalienada, urdida pelo artista popular, oriundo das classes populares, capaz
de romper com nossa condi¢cao de subalternidade, e nacional, forte o suficiente para se
opor as intervencdes estrangeiras (ORTIZ, 1994). Por seu turno, na perspectiva pos-co-
lonialista angolana, a integracao nacional compreendia uma acomodacao material e
moral de toda sociedade a um poder central,a um novo projeto nacional, que procurava
manter-se hegemonico em meio a uma guerra civil. Neste sentido, a cultura brasileira
representava o espelho no qual os angolanos deveriam se mirar, fortemente marcada
pela crencga na ruptura com um passado colonial, assim como na resisténcia, inclusive
pela musica e pelos artistas populares, a uma ditadura (1964-1985). A representacao
brasileira imprimia forca ao projeto de modernizacao cultural operado pelo Estado an-
golano e sua dificil tarefa de amalgamar distintas diversidades, linguisticas, religiosas,
“étnicas”, de género, num todo nacional coerente e estavel, atravessado por internacio-
nalismos.

A dificil tarefa de encontrar uma forma de “unidade cultural, mental e moral”
(MAUSS, 2017, p. 58), condicao para as formacdes nacionais, em ambos os paises, como
em tantas outras conformacgdes, sublimava seus excluidos. Em Angola, os referenciais
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simbdlicos e as ideias que lhe davam sustentacao se sobrepunham a realizacdo de um
processo de internacionalizacdo de sua cultura popular, numa construcao nacional que
nascia com suas fronteiras bem alargadas, num sentido diferente daquelas levantadas
Nno século anterior, porque agora transformadas na confluéncia de disputas geopoliticas
com pretensdes de estabelecer um tipo de organizacao social do mundo a partir de
uma polarizacao. No entanto, as apropriacdes culturais que vao se constituindo nos mo-
vimentos de circulacao de produtos, pessoas e ideias (BOURDIEU, 2002), pds em xeque
tal pretensao. O caso de Angola é exemplar na medida em que, num dado momento,
a origem de suas tradi¢cdes culturais, as mais “auténticas”, € ampliada até o Brasil mo-
derno, tomando como referente um tipo de expressao simbodlica bem especifico: a mu-
sica e os artistas populares naquele inicio de nova década, em 1980. Angola busca os
referentes de sua identidade nacional fora do bloco socialista, e o Brasil os oferta pelas
representacdes mais legitimas de seu nacional-popular.

Nestes deslocamentos ainda um aspecto ficara evidente, isto €, a porosidade das
fronteiras que delimitam as formacdes nacionais, circunscrevendo comunidades ima-
ginadas, ficcionalizadas, ainda que nao se constituam como ficcao (ANDERSON, 2008;
THIESSE, 2001, 2009), assim como a instabilidade da unilateralidade dos processos de
dominacgao que polariza centros dominantes e periferias dominadas. As redes informais,
ilegais, clandestinas que se realizam num espaco transnacional, funcionando para além
das fronteiras regionais, nacionais e internacionais, podem criar movimentos capazes
de subverter polarizagdes deste tipo. Na sua condicao periférica, Angola, desnaciona-
lizava uma tradi¢cao (vinculada a cultura do colonizador) e criava outra. O Brasil, mes-
mo dependente das companhias multinacionais de discos, celebrava sua cultura nacio-
nal-popular, cuja legitimidade também fora construida a partir da escolha e do rechaco
de alguns elementos e referéncias.

Se as identidades nacionais também se constroem como reacao a hegemonia
cultural exercida pelos centros, elas igualmente sao alteradas pelos movimentos, rela-
tivamente autdbnomos em relacao as questdes econdmicas e politicas, de circulagao e
trocas culturais (SAPIRO, 2012). O evento cultural objeto deste artigo, ainda que bem
circunscrito, isto €, o show Kalunga do Brasil em Angola, faz ver, pelo encontro entre
as culturas nacionais brasileira e angolana, suas heterogeneidades naguele momento,
mas também no passado, enquanto formas hegemaonicas de resisténcia a outras hege-
monias.

Por fim, para a discussao que segue, preciso citar que parte deste objeto foi, em
alguma medida, apresentado em artigos ja publicados em outros momentos e apresen-
tado em alguns eventos. Agora, trago alguns novos elementos para a discussao, eles re-
presentam, digamos assim, a outra face de meu problema de pesquisa, de meu objeto.
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Como fiz referéncia anteriormente, em 1980 um grupo emblematico de representantes
da cultura popular brasileira, sobretudo da musica (compositores, intérpretes, produ-
tores e diretores musicais, jornalistas especializados, técnicos de som, iluminacao, etc),
esteve nas cidades angolanas de Luanda, Benguela e Lobito numa turné “politico-ar-
tistico-musical” pelo chamado Projeto Kalunga (BARRETO, 2020)". A justificativa formal
para a travessia apoiava-se no reconhecimento da independéncia angolana, motivo de
celebracao paraa “nacao irma”, e do processo de modernizacao cultural angolano, como
defendia o Estado angolano, patrocinador do evento.

Para isso, foi insuficiente reduzir a compreensao desta articulacao as escalas na-
cionais de um e outro pais. Eu sabia que nem o Brasil tinha ido a Angola somente pelo
reconhecimento da forca interna de sua musica popular, nem Angola havia recepcio-
nado o Brasil sustentada apenas nesta distingao. Quando examinei o lado brasileiro da
viagem, confirmei a hipdtese de que as trocas musicais entre os dois paises, heuristica-
mente representadas pelo Kalunga, estruturaram as formacgdes de seus campos nacio-
nais de musica popular. Para citar uma evidencia disto: para o Brasil, a circulacao inter-
nacional funcionou como recurso para o incremento de sua legitimidade dentro e fora
do espaco nacional, fortalecendo a posicao de superioridade do tipo de musica popular,
e dos artistas, identificados ao Kalunga.

Segue, entao, a apresentacao de como tenho trabalhado as questdes sobre estas
hierarquias culturais, no exame da outra face do Kalunga, de seu lado angolano. Creio
que ao final seja possivel ver como a analise, sobre estas duas realidades, situacdes na-
cionais confrontadas em seus processos de circulagao transnacional, desarrumam os
esquemas comparativos sobre formacdes culturais nacionais “periféricas”, como men-
cionado. Confronta-las em seus processos de circulagao questiona as estratégias de do-
minacao que costumamos identificar quando polarizamos as relacdes entre “centros” e
“periferias”.

1 Dentre os viajantes estiveram : Fernando Faro e Wellington Lima, produtores dos espetaculos, Novelli,
instrumentista, compositor e diretor artistico do Projeto, Jodao do Vale, Chico Buarque, Ruy Guerra, cineasta
mog¢ambicano radicado no Brasil, Francis e Olivia Hime, Edu Lobo, Wanda S3a, Milcha, Cristina Buarque, Djavan,
Geraldo Azevedo, Dona Yvone Lara, Martinho da Vila, Clara Nunes, Jodo Nogueira, Elba Ramalho, Grupo Nosso
Samba, Quinteto Violado, Dorival e Danilo Caymmi, Ruy Faria (MPB 4), Chico Batera, Paulinho Sawer, Café, Lessa
(organizador), a atriz Marieta Severo, a jornalista Dulce Tupy, a fotégrafa Yolanda Husak Andreato, a cinegrafista
Tania Quaresma, o radialista Fernando Mansur, dentre outros profissionais, técnicos de som e iluminagao (TUPY,
1980, P.43; CAYMMI, 2014, p.468).
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Fotografia 2 : Artistas brasileiros desembarcam em Luanda em turné pelo Projeto Kalun-
ga, 1980. (Djavan em primeiro plano).

Fonte : Acervo lolanda Huzak.

Fotografia 3: Cartaz de divulgacao da turné brasileira Projeto Kalunga em Angola.
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Fonte : Jornal de Angola, 02/05/1980, s/p.
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Fotografia 4 : Dorival Caymmmi em Angola, Ilha do Mussulo (?) 09/05/1980.

Fonte : Acervo lolanda Huzak.

A musica popular em Angola, tradicoes recriadas

Gostaria de tomar como eixo para a discussao inicial o exame das disputas pela
tradicdo no espaco da musica popular em Angola. De inicio, € preciso dizer que varios
agentes disputaram pelo estabelecimento daquilo que seria a tradicao, as reformula-
¢oes foram parte dos projetos, em concorréncia, de construgao da nacao moderna. A
musica tera um papel importante na batalha pela construcao da identidade nacional.

Entre o periodo de fim do colonialismo e a transi¢cao para a independéncia ango-
lana trés movimentos de libertacao reinventaram-se como partidos politicos: a Frente
Nacional para a Libertagcao de Angola (FNLA), o Movimento Popular de Libertacao de
Angola (MPLA) e a Unidao Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA). Ainde-
pendéncia por si so foi declarada de forma controversa pelo MPLA, agravando o fracas-
so da transicao pacifica e das posteriores elei¢cdes. Pelos embates, irrompeu uma onda
de violéncia, sobretudo nos musseques? de Luanda, os bairros mais populosos viraram
territorios de disputas entre o MPLA e a FNLA. Os musseques concentravam os redutos
musicais populares da capital, clubes de dancga, residéncia de musicos, intérpretes e am-
bientes das demais festas populares. Muitos artistas e intelectuais partidarios do MPLA

2 Bairros mais populosos das cidades angolanas, onde vivem as classes populares (MOORMAN, 2008).
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realizavam um trabalho de base importante nos locais onde residiam, que frequenta-
vam. No entanto, em 1977, quando musicos populares partidarios do MPLA foram assas-
sinados num embate entre duas liderancas no seio do partido, num “ato de violéncia
politica”, como defende Moorman (2008), a violéncia nos musseques recrudesceu, com-
prometendo sobremaneira a producao e distribuicdao de musica popular advinda dali®.

Em maio de 1977 a expulsao do dissidente Nito Alves do Comité Central do MPLA
ocasionou um embate entre seus apoiadores e os de Agostinho Neto. As reagcdes popu-
lares foram reprimidas com a ajuda das forcas cubanas estabelecidas em Angola. Se-
gundo Figueiredo (2019, p. 99-100) “A repressao brutal que se seguiu durou dois meses,
fez um nUmero jamais confirmado de vitimas - a maior parte das quais jovens - e conso-
lidou o aparato de seguranca interna do novo regime como uma de suas caracteristicas
estruturantes”. Assassinatos, prisoes, perseguicdes se sucederam por longo periodo por
toda cidade, mas especialmente nos musseques, mesmo com a hao consolidacao do
golpe no interior do Partido. O campo cultural foi alcangado em frentes distintas, na
ocasiao foram assassinados musicos importantes tanto dentro do Partido, quanto para
a histdria da musica angolana, como os musicos populares Urbano de Castro, David Zé
e Artur Nunes; os clubes de musica e dancga existentes nos populosos musseques fo-
ram fechados, estabelecendo um periodo de recesso para as producdes ao vivo e para o
lancamento de novos talentos, assim como para o convivio entre musicos consagrados,
experientes, e iniciantes (MOORMAN, 2008, p.174-176).

O episddio marcou a mudanca na forma como o MPLA passou a se relacionar
com a musica, centralizando forcas e projetos para transforma-la em artifice na cons-
trucdo da identidade nacional, da moderna nacao. E controversa a interpretacdo dos ar-
tistas e intelectuais implicados diretamente na producao musical a respeito da musica
popular produzida no pods-independéncia. Para uns, o periodo representou um hiato se
comparado ao que havia antes, um periodo de suspensao onde a musica popular esteve
orientada por valores “nao alinhados as praticas musicais locais”. Para outros, ha uma
visdo melancdlica sobre a musica popular no periodo, uma nostalgia por um tempo em
gue a musica foi apoiada e incentivada pelo Estado (MOORMAN, 2008, p. 169).

O ponto que me interessa é o segundo, o Projeto Kalunga foi uma expressao das
“batalhas da cultura para a criagcao do “homem novo”, de mente descolonizada e dedica-
do integralmente a causa revolucionaria” (FIGUEIREDOQO, 2019, p. 96). A visita dos musicos
brasileiros a Luanda, Benguela e Lobito representou para seus idealizadores angolanos

3 Para uma boa introdugao, sobretudo numa articulagao entre os desdobramentos do evento e suas implicagoes

no campo da producao cultural, cito o excelente trabalho de Fabio B. Figueiredo (2012) e o de Marrissa J. Moorman
(2008). Para uma leitura que nos situe rapidamente nas controvérsias sobre o processo de independéncia ver
Figueiredo (2019) e Messiant (2000); para uma visao geral sobre a histéria de Angola ver Birmingham (2017);
Koné (2013) e Wheeler e Pélisser (2009). E, ndao menos importante, o documentario Angola - Nos trilhos da
independéncia dirigido por Fradique e Kamy Lara, langcado em 2012.
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0 encontro entre as culturas populares “irmas”, expressao da unidade de pensamento
entre os envolvidos e uma forma de apresentar aos seus cidadaos como a can¢ao po-
pular deveria realizar-se politica e artisticamente, numa cena “cultural cosmopolita pela
paz e pela liberdade” (R.N/H.F.M., 1980, p. 3).

O jornalista angolano que realiza extensa matéria sobre um dos shows do Kalun-
ga reclama uma postura de alinhamento do povo angolano ao gosto popular engajado,
a musica brasileira era seu modelo,

“[...] [refere-se aos musicos brasileiros] de cuja experiéncia na elaboracdo da arte musical
muito necessitam os cantores angolanos, a fim de enriquecerem as suas obras musicais,
para a realizagcao da tarefa em que estao empenhados. [...] que haja lugar para mais inter-
cambios deste género, sobretudo quando se tem em conta que a falta de motivacao - para
ndo falar de iniciativas e apoio material - estd a encaminhar a nossa musica para uma via de
decadéncia em vez da reafirmacgao necessaria. [...] A musica popular brasileira mantém suas
raizes tradicionais, mas evolui no sentido das realidades de seu Povo e esta, por isso, hoje,
mais virada para a construcao do que para a alienagao. [..] encontra apoio na poesia dos
cantadores e cancioneiros que fazem do seu canto uma bandeira de luta pelo amor e pela
justica dos homens numa festa de sons e ritmos [..]". (COSTA, 1980, p. 24-27).

A hegemonia buscada pelo MPLA teria um longo caminho a percorrer, nao so6
Nno ambito do uso da musica, mas da existéncia de uma cultura variada pertencente a
povos diversos situados num mesmo territdrio. Todo um esforco de institucionalizagao
da cultura, literatura, radiodifusao, cinema, televisao, musica e demais manifestacdes
culturais e artisticas, estava voltado para a realizacao do projeto modernizador do MPLA,
em meio a uma diversidade de tradi¢cdes culturais linguisticas e religiosas; as tensdes
entre as populagdes do campo e da cidade; aos conflitos raciais, tribalistas, a exclusao
feminina e as ameacas neocolonialistas diretamente identificadas a FNLA e UNITA (FI-
GUEIREDO, 2012). Mesmo consolidando uma fragil hegemonia, o Estado estruturou as
bases para o estabelecimento de uma tradi¢cao a partir de sua modernizacao.

Em meio as estratégias nacionalistas de modernizacao em concorréncia, se
houve um elemento que as uniu foi a resisténcia a tradicao musical folclorica-popular da
matriz colonizadora. A tradicao construida pelo projeto nacionalista do MPLA, no ambito
da musica popular angolana, aquela consolidada no pds-independéncia, restringiu-se
e ampliou-se numa territorialidade cultural nacional em um duplo caminho: refundou
sua tradigao num passado pré-colonial e a incrementou com elementos situados para
além de suas fronteiras nacionais, sobretudo no instante de fortalecimento deste proje-
to, expresso por exemplo, pelo reconhecimento, na cultura brasileira, de elementos de
suas tradicdes culturais, exprimindo as “intimidades diaspodricas” (GILRQOY, 1993) como
marca de sua criatividade*.

4 Para além do ambito da cultura, a histéria da modernizagao de Angola é marcada por todo um movimento que
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Na situacao examinada, o movimento pendular de longa duracao entre tradicaoe
modernidade perpetuado nas culturas ocidentais, nao parece util. Situacdes, individuos
€ grupos moveram-se num continnum, de um extremo a outro, isto €, incorporou-se
uma tradicado no mesmo instante em que foi colocado em marcha um processo de mo-
dernizacao. Atradicao, intencionalmente seletiva, modelou um passado de producao de
originalidade e autenticidade para as culturas angolanas, operou com ela no presente,
via um processo de definicao e identificacao social e cultural que quis amalgamar toda
uma heterogeneidade de manifestacdes culturais nas categorias povo e popular, identi-
ficadas politicamente ao movimento revolucionario. (WILLIAMS, 1979, p. 118) .

A musica folcldrica foi contraposta a musica tradicional, ao semba por exemplo, e
a trova, forma que caracterizou a produ¢cao musical nos anos 1980, e alinhada a legitima
producao musical popular, tal como a cubana. O desenvolvimento da musica popular
urbana em Luanda concentra no Ngola Ritmos, uma de suas formacdes musicais nacio-
nais mais importantes, a representacao da originalidade e autenticidade de tradi¢des
combinadas,

“O conjunto [Nagola Ritmos] foi um dos convidados para exibir-se num serdo para trabal-
hadores e foi simplesmente vaiado pelo publico. Ndo concluiu a primeira cangdo em lin-
gua nacional kimbundu. Como deve imaginar, a plateia era essencialmente constituida por
europeus que nao estavam dispostos a ouvirem negros cantar em kimbundu [..]. Depois
desse “desaire” o grupo refletiu e passou a estilizar a mudsica portuguesa, quer fosse fado ou
balada, introduzia-lhe um ritmo africano mudando-lhe o compasso [..]. Alguns anos depois,
o Nagola Ritmos apresenta-se novamente no Cine Nacional e interpreta um fado estilo an-
golano; foi um sucesso! [...]. O Ngola Ritmos deixou formas interpretativas inéditas. Ele reco-
Iheu musicas que nada diziam e transformou-as em cangdes urbanas. MUsicas das zonas
de Luanda, Caxito; musicas de rebita que converteram em cang¢des de palco, de baile, etc.
Pegava na marimba e no kissange e procurava encontrar um acompanhamento uniforme
com o violao” (WEZA, 2007, p. 50 e 52-53).

Arregimentados para dar unidade ao projeto nacional, os musicos precisaram or-
ganizar as caracteristicas de originalidade e autenticidade de suas composicdes e inter-
pretacdes também em elementos variados, “[os conflitos do pds-independéncia] situa-
¢ao que infundia nos musicos sentimentos patridticos, conquanto tiveram que assumir
um papel de sensibilizadores, interpretando canc¢des de cariz politico que, de alguma
forma, ajudaram a despertar a consciéncia do povo” (WEZA, 2007, p.135).

Os acontecimentos de 1977 acentuaram esta perspectiva de uso das instituicdes

também aconteceu fora do pais, antes e depois da independéncia. Antes, quando alguns.umas intelectuais
estiveram exilados.as ou seguindo suas formacdes profissionais em Portugal e criam redes de relacionamentos,
cooperagdes entre Lisboa, Paris e Argel. Posteriormente, nas redes de colaboragcdo que estabeleceram com os
paises do bloco socialista. Para as circulagdes entre Lisboa, Paris e Argel ver Figueiredo (2012), em especial a
Parte Il - Sonhos de igualdade, pesadelos de diferenca (p.177 - 362). Para uma introdugdo ao conhecimento das
relacdes e contatos com o Brasil nas articulagdes da luta anticolonialista angolana ver Da Silva, 2017.
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e agentes culturais, os conflitos internos entre MPLA, FNLA e UNITA, fez o MPLA endure-
cer para a realizacao de seu projeto nacional de forma instrumentalizada, administrada
e autoritaria. A soberania cultural do Partido foi reativada em varias posicoes, os clubes
foram reabertos como centros de recreacao, foram criados festivais de musica e dancga,
além da insercao de Angola no circuito de festivais culturais dos paises socialistas. Usou-
se a notoriedade dos musicos como forma de envolver as populagdes urbanas, sobre-
tudo, as dos musseques, instituicdes estatais criaram grupos musicais especificos que
permaneceram a sua disposi¢cao, criou-se a Juventude do Movimento Popular de Liber-
tacao de Angola (JMPLA) para inclusao cultural da populagao jovem e para que contri-
buissem nas mobiliza¢gdes das massas populares urbanas, o que se via nos festivais € nas
competicdes artisticas, notadamente quando a intenc¢ao era integrar os jovens talentos
oriundos das provincias e zonas rurais com aqueles das zonas urbanas centrais, fortale-
cendo evidentemente as perspectivas de novas filiacdes e/ou adesbes ao Partido. Estru-
turado, o Ministério da Cultura contribuiu ainda para a restruturacao da Radio Nacional
de Angola (RNA), para a reativacao da Companhia de Discos de Angola, para a criagcao do
Instituto Nacional do Livro e do Disco (INALD) e mais tarde para a da Empresa Nacional
de Disco e Publicacao (ENDIPU), além de atribuir ao Departamento de Informacao e
Propaganda (DIP) a producdo de musica gravada. (MOORMAN, 2008, p. 185; S/A Revista
Novembro, 1980, p. 42-45).

O Kalunga pode ser tomado como um dos resultados das politicas de institucio-
nalizacao da cultura em Angola. La, marcadas pela forca do campo politico, a producao
e a circulagao da cultura nacional realizaram certo tipo de “internacionalismo politico
instrumentalizado”, em consonancia com o “internacionalismo comunista™. O Brasil,
por seu turno, cumpriu a funcao de vetor neste processo de internacionalizacao. Es-
teve num meio-termo entre uma “concepcao essencialista de nagao (internacionalismo
fascista)”, porque vivia sob um regime autoritario, e uma “concepc¢ao instrumentalista

(internacionalismo comunista)” (SAPIRO, 2013, p.77), porque mesmo hao havendo uma
homogeneidade, os discursos do grupo brasileiro e as posicdes politicas a esquerda de
alguns artistas e produtores estiveram alinhados a perspectiva socialista de seus anfi-
trides.

O encontro entre as duas expressodes culturais nacionais dos dois Estados-nacao,
pelo Kalunga, ganha em termos explicativos e interpretativos se comparamos as inte-
racoes culturais entre as duas periferias a partir da concepcgao relacional de dominacgao,
hipotetizada por Sapiro (2013, p. 78). De acordo com a autora tanto mais um campo

nacional encontra-se numa posicao dominada no espaco internacional, caso do Bra-

5 Para Sapiro (2013, p.77) esta forma que toma o internacionalismo politico aparece muitas vezes nas estratégias
de instituicdes transnacionais como a UNESCO, por exemplo, para encorajar trocas e intercambios entre
Estados-nacao.
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sil e Angola, mais seus dominantes tenderam a ocupar posi¢cdes que privilegiem uma
atuacao internacional de seus artistas. Sendo, portanto, capazes de impor em seus es-
pacos nacionais, em razao do prestigio vinculado a consagrag¢ao internacional, modelos
importados. O inverso desta relacao deixa ver igualmente estratégias de autonomizacao
importantes. Ou seja, guanto mais um campo nacional ocupa posicao dominante do-
mMinante No espago internacional, mais seus dominantes se concentrarao na acumula-
¢ao de capital simbdlico no ambito nacional, assegurando para si uma visibilidade inter-
nacional, em razdo da capacidade de atuarem para além de suas fronteiras.

Ainda que tivessem estruturado e reestruturado as instituicdes para o incentivo
ao desenvolvimento da producao e da distribui¢cao de bens culturais, as condi¢cdes eco-
némicas, politicas e sociais as aprisionavam num regime de escassez que ia desde a
inexisténcia de profissionais especializados até insumos dos mais sofisticados aos mais
simples. Duas matérias ressaltando a retomada do funcionamento dos equipamentos,
em areas distintas, musica gravada e musica ao vivo, denunciam o mesmo problema.
Primeiro, em relacao a reestruturacao técnica da Companhia de Discos de Angola,

“Angola é, talvez, dos paises africanos cuja musica figura entre as menos conhecidas. Du-
rante o tempo de ocupacdo estrangeira, jogada como ela era para salvaguardar os interesses
da politica colonial, a cangao angolana primava pela alienagao em detrimento da qualidade,
além de que era fechada entre as fronteiras do pais, entao ocupado. Hoje, a situagdo é so-
bremaneira diferente. Por isso, impdem-se uma alteracdo especial ao desenvolvimento da
nossa musica, por conseguinte, a criagdo de toda infra-estrutura ligada a sua qualidade.[..] a
Unica empresa gravadora atualmente a funcionar é a CDA, [estd com atividades paralisadas
porgue seu maquinario necessita de reparos] os seus responsaveis ja providenciaram no
sentido de ultrapassar a situagao, contratando um técnico italiano (a aparelhagem ¢ italia-
na) para elaborar um relatério sobre a situagcao geral da empresa. O técnico veio, o relatdrio
foi feito mas ... “estd a espera da tradugao”!” (S/A. Revista Novembro, Op. Cit., p. 42-43).

E finaliza acentuando a dificuldade de formacao de novos talentos, consequen-
temente de renovacao do publico,

“[..] A situagdo dos musicos em Angola como se sabe nao é famosa... (sic)[...]. Muitos ndo dis-
pdem, sequer, de uma viola de caixa e os felizes que conseguem adquirir, por outros meios,
véeme-se aflitos para encontrar cordas de viola. Segundo informacgdes da Secretaria de Esta-
do de Cultura, estava incluido, nos planos de importacao de material de 1978, o pedido de 60
violas de caixa, assim como uma série de instrumentos de sopro, tecla e percussao. Até aqui
ndo temos mais noticias... . [...] urge cuidar e dinamizar o desenvolvimento da capacidade
de criagao dos compositores e artistas musicais angolanos, para bem da nossa cultura, da
personalidade do Homem Angolano e da recuperagao dos valores mais positivos do patri-
monio artistico da nossa terra, legado precioso que convém conservar e transmitir com toda
fidelidade as geracdes vindouras, continuados da Revoluc&o” (S/A. Revista Novembro, Op.
Cit., p.45).

Em seguida, noutro material, uma chamada relacionada as frageis condi¢cdes de
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realizacao dos shows ao vivo,

“[I Festival Internacional da cangao revolucionaria] Esta primeira experiéncia teve de fato
algumas falhas. Das mais importantes tera sido a pequena lotacao da sala onde decorreu o
Festival. No entanto, a experiéncia colhida foi muito proveitosa. Antonio Cardoso assegurou
gue no préximo ano “organizaremos um outro espetdculo do género devidamente prepa-
rado e estudado e com uma maior participagao de artistas”. “A inexisténcia (adiantou) no
Conselho Nacional de Cultura de um técnico profissional de som e luz, fez com que se veri-
ficassem algumas falhas na montagem da aparelhagem e sonorizagao da sala de espeta-
culos. Isto originou que, de vez em quando, surgissem alguns ruidos na aparelhagem assim
gue abafava a voz do artista. Mas isso sdo problemas técnicos que nds, neste momento, ndo
temos capacidade de resposta””. (S/A, Jornal de Angola, 27/12/1978, p. 3).

Em termos comparativos, em se tratando especialmente da forma valorativa
centro e periferias, o Kalunga desloca as posicdes do Brasil e de Angola quando toma-
mos as duas realidades periféricas em suas formas interiores. Do lado brasileiro, campo
nacional dominante no espaco internacional, a travessia transatlantica representou o
incremento nacional e internacional do valor e exceléncia dos artistas e da musica bra-
sileira. Do lado angolano, de sua musica popular, tomada como expressao de uma cam-
po nacional que ocupava posicao dominada no espaco internacional, os dominantes
dentro deste espaco irdo se voltar para estratégias e posi¢cdes internacionais, impondo
modelos importados em seus paises, o peso dado ao prestigio do internacional reforcou
internamente a posicao dos dominantes. O elogio angolano a “vanguarda dos artis-
tas e da musica brasileira” (S/A, Jornal de Angola, 24/05/1980, s/p), assim como ao “bril-
ho e maestria dos artistas das caravanas artisticas socialistas” (S/A, Jornal de Angola,
15/02/1985, p. 10) parece revelador das assimetrias.

Todavia, para o exame de tais assimetrias ha uma aspecto diacrénico que precisa
ser considerado: o Estado angolano, na sua formacgao cultural nacional, operava a um so
tempo a construgao de uma tradicdao no interior de uma modernizagao autoritaria, num
rechaco a producao anterior identificada ao império. Reconhecidamente h3a, pelo Esta-
do angolano, uma dependéncia simbdlica® no ambito da formacao de sua musica popu-
lar, mas ela também existe do Brasil em relacdao a Angola (fator de prestigio) e dos paises
socialistas em relacao a Angola (estratégia geopolitica). Os efeitos da independéncia
politica de Angola, examinados através do Projeto Kalunga aludem as metamorfoses da
dominacao simbdlica, da dinamica que ganham as comparacdes quando substituimos
dualismos valorativos pelo exame das trocas e transferéncias entre as entidades concer-
nidas. Para nao mencionar a amplitude mais global que tal dinamica traz para a analise
dos objetos comparados (SAPIRO, 2012, P. 197, BOSCHETTI, 2010). A discussao seguinte
esclarecera este ponto de vista.

6 Para uma discussdo original sobre a dependéncia simbdlica ver Bourdieu (1986, p. 3-6).
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Fotografia 5: Brasileiros e brasileiras em show de encerramento pelo Projeto Kalunga
em Angola. “Povo com povo a gente se entende - Punho cerrado, adeus, de maos aber-
tas... Obrigado pelo muito que vocés nos deram. Voltaremos sempre”.

Fonte: Revista Novembro, Ano 4, N° 32, Abril/Maio de 1980, p. 24.

Fotografia 6: Artistas brasileiros.as em Angola pela turné Projeto Kalunga, 1980. (Quarto
da esquerda para direita) Joao do Vale, Clara Nunes, D. Ivone Lara, Martinho da Vila, Joao
Nogueira, Midcha.
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Cultura nacional e o cosmopolitismo socialista

No contexto da Guerra Fria, as turnés internacionais constituiram a forma mais
elementar de funcionamento das relacdes internacionais entre os paises dos dois
blocos, capitalista e socialista (soviético). No entanto, alguns trabalhos irao mostrar
como a circulagcao dos bens simbdlicos escapou as apreensdes bipolares que aprisio-
naram as analises sobre 0s processos de construcao dos “pantedes culturais nacionais”
em blocos cerrados. Francfort (2013), por exemplo, mostra como a bipolarizacao para
pensar as turnés internacionais de musica de concerto ndao resume os jogos politicos
e culturais envolvidos nos atos desta “diplomacia cultural”, frequentemente associada
direta e exclusivamente ao risco, relativo aos musicos e artistas transfugas, desertores.
Diferentemente, concursos para definir quais virtuoses acederiam ou nao as carreiras
internacionais, selecdes de programas representativos do pais e/ou bloco a serem exe-
cutados nas apresentacdes, constituem exemplos que complexificam a dualidade do
dispositivo diplomatico global das turnés internacionais. Os exemplos citados pelo autor
sao variados, menciono apenas dois deles, mais diretos, que podem me auxiliar no uso
elementar que estou fazendo de suas ideias: o triunfo da Orquestra de Leningrado em
1962 em Nova York sob a regéncia do maestro russo Evgeni Mravinski, ou ainda aquele
do primeiro concurso Tchaikovski em Moscou em 1958, cujo prémio foi para o pianista
americano Van Cliburn, formmado na Julliard School pela pianista bdsnia emigrada, Rosi-
na Lhévinne’. (FRANCFORT, 2013, p.77).

O autor avalia que embora existindo os perigos assimétricos das desercdes, os
musicos eruditos apresentaram uma singularidade, frente aos demais desertores. Ela
diz respeito ao lugar da musica nos fenémenos de identificacao cultural nacional.

“Nao se trata de negar o peso afetivo da danga ou do esporte, mas trata-se de considerar
gue a musica teve, na cultura do bloco soviético, um lugar particular, em parte fundado
sobre a ideia das escolas nacionais. [..] a herangca de um repertério e de um estilo, as linhas
dos compositores e virtuoses vinculadas, de geragao a geragao, a uma era de ouro, sao tan-
to métodos de identificagdo, a uma sociedade ou regime, quanto a musica” (FRANCFORT,
2013, p.75).

Em sintese, Francfort (2013, p.86) deseja discutir a dimensdo nao redutora da mu-
sica, seu papel como instrumento de confrontacao entre os blocos, acentua como mes-
Mo os desertores e transfugas defenderam suas musicas nacionais, muitas vezes recu-
sando, em ambos os blocos, fazer delas um argumento a servico de um regime politico
ou de um pais.

7 “E Preciso dizer que entre 1956 e 1965 apesar da aniquilacdo da revolucdo hldngara, da crise de Cuba ou da
construgao do muro de Berlim, as turnés de prestigio se multiplicaram reciprocamente, como uma forma de
competicdo musical estabelecida entre as duas grandes poténcias” (Francfort, 2013, p. 76).
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Seguindo um caminho semelhante, Popa (2011) indicara como o exame das cir-
culagdes culturais transnacionais coloca novas perspectivas para as analises sobre os
confrontos politicos entre os dois campos adversarios, na medida em que questiona os
angulos de analise que enxergam no periodo uma confrontac¢ao politica entre dois cam-
pos adversarios divididos por fronteiras herméticas. Ela ira discutir, por exemplo, como
a categoria geopolitica homogénea e monolitica, “Leste Europeu”, forjada naquele pe-
riodo nao resiste ao exame das conexodes, vinculos, autorizados ou Nao, entre os paises
socialistas e o mundo ocidental, quando se examina a circulagao de livros e impressos.

“A Guerra Fria cultural, no entanto, nao é travada apenas por estratégias frontais. A circu-
lagcao internacional da escrita, que € um de seus instrumentos, esta associada a ideia de
confronto, mas também de expansao ou infiltracdo do campo adversario. Cada um dos dois
“blocos” tenta assim nao sé preservar o seu perimetro, mas também jogar no espaco (inclu-
sive geografico) de seu adversario. As politicas de traducao postas em pratica pelos estados
socialistas, por exemplo, promovem a exportagao de livros para a Europa Ocidental, que
pode ser apoiada por infraestruturas culturais comunistas ocidentais. Atuando desta vez
a favor da oposicao politica, os passeurs divulgam textos proibidos para que possam ser
traduzidos no Ocidente. Por outro lado, as remessas de livros também viajam em diregdo
geografica inversa” (Popa, 2011, p. 2).

Ainsercao de Angola nos circuitos das turnés internacionais tera variagdes, tanto
relativas as diferencas temporais quanto ao estagio de desenvolvimento de seu merca-
do de bens simbdlicos, mas realizara igualmente estratégias de relacdes internacionais
para além do enfrentamento politico entre adversarios situados em campos culturais
aparentemente monoliticos. Em Angola, as instituicdes que promoviam o desenvolvi-
mento de um mMmercado de bens simbdlicos, tais como a Secretaria de Estado de Cultura,
o Conselho Nacional de Cultura, a Unidao Nacional dos Trabalhadores de Angola (UNTA),
ou mesmo o JMPLA, voltaram-se para o trabalho de inser¢ao da producao cultural an-
golana, sobretudo da musica e do cinema, num circuito internacional de producao dos
paises socialistas, “[..] os artistas atuavam num circuito de festivais culturais de esquer-
da representando uma cultura nacional revolucionaria na cena cosmopolita socialista”
(MOORMAN, 2008, p.177), cumprindo agendas da diplomacia cultural intra-bloco e in-
crementando suas redes de trocas e colaboracdes extra-bloco.

Neste periodo, acentuam-se as questdes relativas as definicdes de povo e de po-
pular, era necessario abrigar na categoria todas as subcategorias existentes, desenvolver
politicas de alinhamento ao gosto popular revolucionario, predilecao semelhante aquela
assistida nos espetaculos proporcionados pelos intercambios culturais com as culturas
irmas, portadoras de abracos fraternos de solidariedade internacional e, por exemplo, de
uma musica capaz de exprimir os valores da nova sociedade,

“[...] € necessario que as relagdes musico-culturais com outros povos seja um fato permanen-
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te [..]. [..] € urgente que as condig¢des sejam criadas [...]. S6 assim, os musicos de Angola po-
derdo também, no pais ou no exterior, conseguir exprimir, na qualidade e originalidade de
suas cangdes, a mensagem revolucionaria de um Povo liberto e avido de proclamar a alegria
de viver, contribuindo para a construgao da nova sociedade universal” (COSTA, 1980, p.27).

Internamente, os dirigentes estatais conseguiam adesdes aos seus projetos ; as
trocas e transferéncias entre as culturas renovavam os talentos musicais; os festivais de
musica, quer fossem os internacionais ou os regionais, como os da juventude, por um
lado, animavam o espaco da musica popular urbana de Angola e, por outro, inseriam as
cidades angolanas nos mapas das turnés artisticas. A circulacao internacional de seus
poucos artistas fortalecia a posicao do préprio pais no ambito da geopolitica cultural da
Guerra Fria. A importancia da Unido Soviética na Africa muda a partir de 1975, principal-
mente com as independéncias de Angola, Mocambique e Guiné-Bissau apoiadas pelo
fornecimento de armamentos, treinamento, formacao e assisténcia material pelo pais e
aliados. Diferentemente do golpe que haviam sofrido em Gana em 1966, evidenciando
a fragilidade de sua posicao no continente, os sistemas de Estado das trés republicas
independentes foi atentamente acompanhado e apoiado para a consolidacao da nova
ordem (ANAFU, 1988, p.723). Incentivar a formacao ideoldgica de uma cultura popular
revolucionaria constituia uma politica de Estado que se articulou dentro e fora da nagao
e teve, igualmente, implicacdes internas e externas as fronteiras nacionais. Para Anafu
(1988, p. 722 e 723) os verdadeiros interesses da politica soviética estavam voltados para
o Oriente Médio, a Africa entra como estratégia de salvaguarda de interesses, ai residi-
ria uma primeira fragilidade da sua posicao naquele territorio. A outra diz respeito aos
poderes estabelecidos, de longa data, com a Franca e a Gra-Bretanha, para além “da
faixada do Estado”. Neste sentido, atribui ao golpe de Estado contra o socialista Nkru-
mah como mais uma evidéncia desta fragilidade. Dai colocar as independéncias das
trés republicas como uma nova etapa na estratégia soviética de dominio sobre parte do
continente.®

As turnés artisticas acentuavam, pelas artes, notadamente pela musica, a ques-
tao nacional numa perspectiva internacionalista. A instrumentalizacao das missdes co-
locava os artistas soviéticos, e aqueles alinhados ao bloco, como propagandistas de uma
cultura nacional superior, aspirando a paz e a liberdade, unindo os povos irmaos pela
virtuosidade espetacular de seus musicos, dangarinos, acrobatas, esportistas, etc. Os ar-
tistas recepcionados eram apresentados da seguinte maneira,

8 Discussfes semelhantes podem ser vistas ainda em: Milhazes (2009) para uma compreensao sintética sobre as
relagcdes entre a URSS e Angola no momento da independéncia e Gleijeses (1991) que fara uma extensa revisao
da importancia, sobretudo militar, de Cuba na luta anticolonial nos paises africanos, em especial em Angola,
cujos esforgos para preservar sua seguranga sao mais conhecidos. Ainda sobre a centralidade da atuagao de
Cuba ver o documentério de Jihan El-Tahri, Cuba, une odyssée africaine, realizado em 2007.
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“Decorreu em Luanda no cine Karl Marx de 9 a 19 de Dezembro, o | Festival Internacional da
Cangao Revolucionaria, iniciativa do Conselho Nacional de Cultura integrada as celebracdes
do vigésimo segundo aniversario de fundacao do MPLA e primeiro da sua constituicdo em
Partido do Trabalho. O festival trouxe até nosso Pais dezenas de artistas de paises socialistas,
da Europa, de Africa e de movimentos de libertacdo ainda em Iuta, como é o caso da SWA-
PO e FRETILIN. Canconetistas da URSS, RDA, de Cuba, da Hungria, da Espanha, de Portugal,
de S. Tomé e Principe, Malgache, de Timor-Leste e da SWAPO em conjunto com alguns
artistas angolanos, todos unidos com um sé objectivo, apresentaram para todo o Povo de
Luanda musica de combate, de luta, de apoio solidario e firme aos povos que ainda lutam
contra a opressao e a dominagao. Mostraram um pouco da cultura dos seus povos, enrique-
cendo, desta forma, com mais calor e alegria as comemoracgdes do 10 de Dezembro”. (S/A,
Jornal de Angola, 27/12/1978, p. 3).

“A caravana artistica dos paises socialistas que se encontra em digressao em nosso Pais,
realiza amanha3, sdbado, mais um espetaculo no Karl Marx. O programa terd inicio as @'HOO
horas. O mesmo elenco voltara a exibir-se naquela sala no domingo, pelas 16HOO horas. A
caravana inclui nomes muito conhecidos e considerados nos seus paises e alguns, mesmo
a nivel internacional. Regina Thoss, por exemplo, segundo a opinido de seu professor de
musica, a sua voz predestinou-a para a 6pera. Ainda mesmo muito jovem ela apresentou-se
pela primeira vez em 1966 perante um jdri internacional por ocasiao do Festival da Cangao
Ligeira dos paises que fazem fronteira com o Mar Béltico em Rostock e ganhou o primeiro
lugar. [...] Ela € uma das cantoras da RDA com maior éxito, que ganhou o maior niumero de
prémios internacionais. Regina Thoss canta musica popular e rock, seu repertdrio é extenso
e variado, faz shows para televisdo, gravagdes para radios e discos. Viajou muito pelo es-
trangeiro. Ela esteve em todos os paises socialistas, no Préximo Oriente, nos Paises Baixos,
na Austria, na RFA, em Berlim (Ocidental), na Irlanda e no Jap3do. Regina Thoss participou
do Parlamento Mundial para a Paz em Séfia e desde 1984 é membro do Conselho de Paz
da RDA [..]. Os “Los Bravos”, de Cuba, noutro exemplo, com a sua maneira inconfundivel, a
sua particularidade musical [..], prestam uma interessante e importante contribuicao para
o folclore cubano t3o variado e vivo. E caracteristico para a musica” do grupo a incorporacéo
da musica cubana popular de danga, como por exemplo, a Conga, uma danc¢a popular do
carnaval cubano que se toca rapido a dois tempos ao ritmo dos tambores do mesmo nome
de origem africana”. (S/A, Jornal de Angola, 15/02/1985, p. 10).

As turnés artisticas soviéticas que passaram por Angola nao eram as mesmas
“turnés de prestigio” trabalhadas por Francfort (2013), mas resistiam nelas a ideia do cos-
mopolitismo como ideal politico e cultural, reforcando nacionalismos ja consolidados e
aqueles em formacao.

A ideia do cosmopolitismo atravessa a de universalidade entrecruzada das mu-
sicas cubana, brasileira, ou mesmo daquela apresentada pela intérprete alema, abri-
gava-se igualmente no cosmopolitismo das personalidades artisticas, expresso na in-
tensidade do fluxo de suas circulagdes internacionais, naquilo que apresentavam como
raizes comuns, quer estivessem estas Ultimas identificadas as rela¢cdes diasporicas, quer
estivessem representadas pela retdrica da amizade, solidariedade e camaradagem so-
cialista promotoras da paz e da liberdade entre as nacdes.
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Cuba teve uma papel destacado na realizacao deste cosmopolitismo, na forma
como realizou a dimensao universal de sua cultura. Os movimentos de deslocamentos
transcontinentais dos artistas para Angola, e dos artistas angolanos para fora do pais,
foram fortemente encorajados pela diplomacia cubana, suas orquestras, por exemplo,
foram artifices importantes de um processo de “globalizacao musical transatlantica” no
periodo (DJEBBARI, 2015, p. 34). As turnés e participacdes/cooperativismo em festivais
musicais engendraram uma intensa circulagcao de seus artistas, envolveram paises dire-
ta e indiretamente alinhados ao bloco socialista, como o Brasil. Alguns artistas brasilei-
ros, antes da passagem por Angola, haviam estado em festivais musicais em Cuba®. Sua
presenca na Africa, de forma regular e organizada, remonta aos anos de 1960, quando
eram recorrentes as apresentacdes das orquestras, Aragon especialmente, pelo oeste e
centro do continente africano. Da mesma maneira que Nao era raro o suporte as forma-
¢des de orquestras nacionais pelos paises por onde excursionavam (DJEBBARI, 2015).
Numa de suas passagens por Luanda, a virtuosidade dos musicos integrantes da Sierra
Maestra deixou a impressao de que “o contexto cultural cubano esta a altura de influir
de forma enriquecedora no universal” (S/A, Jornal de Angola, 18/04/1986, s/p.).

Em termos comparativos, o exame das turnés musicais permite observarmos
como as estruturas destes campos musicais, constituidos num nivel nacional, foram in-
seridos no mercado mundial da musica, estruturado por relacdes de forca desiguais
qgue determinaram as formas das trocas e circulacdao dos objetos, instituicdes e indivi-
duos. Como espacos dinamicos, cada tradicao nacional, mesmo vivendo temporalida-
des distintas, teve suas estruturas alteradas quando seus agentes, instituicdes e obras
se enfrentaram no movimento de circulacao das trocas e intercambios internacionais
(SAPIRO, 2012, p. 217). As turnés, as dos paises socialistas ou a brasileira, denotam as
dimensdes dinamica e processual da comparacao intercultural, seu estudo implica re-
pensar os modelos, naturalizados, Unicos, de existéncia dos campos musicais nacionais.
Sua analise nao se acomodaria num modelo que as encerrasse na polarizacao centros e
periferias, porque como periferias vimos que elas metamorfoseiam as relacdes de domi-
nacao e as relagcdes de dependéncia.

Consideracoes finais

A turné dos musicos brasileiros por Luanda, Benguela e Lobito em 1980 ocorreu
sem a participacao do governo brasileiro, fora de qualquer esquema protocolar diplo-
matico, a viagem era cultural e politica para ambos os lados, anfitrides e convidados. No
processo de construcao do “Homem Novo” o Brasil trazia, pela musica, a representacao

9 BARRETO, 2020.
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de valores que correspondiam aos anseios da empreitada modernizadora angolana.

“Eu ndo lembro exatamente do Kalunga como um todo, lembro de personagens, Martinho
da Vila, Chico Buarque, geralmente figuras que ja conheciamos de muito tempo. Sempre
tivemos a musica brasileira como uma referéncia importante. Meus pais, em casa, ouviam
musica brasileira. Entao, ela vindo aqui, por todas as razdes histéricas que conhecemos, nos
trazia a ideia de que somos todos universais, nossa musica é universal. Chico cantava a Re-
volugdo dos Cravos, Caymmi o mar, nossas afinidades culturais ndo se resumem ao Nosso
passado histérico, a lingua que falamos. Creio, nao sei, era isso que queriamos mostrar na-
quele momento de construgao de uma nova sociedade: queriamos falar juntos de trabalha-
dores, mulheres, transformacdo, unido. E ndo foi por acaso que a musica de encerramento

(]

dos shows do Kalunga foi “[O] Cio da terra”...” (Entrevista com Afonso Antdnio, Secretario de
Estado da Cultura, 02/05/2018, Luanda, Angola).

A musica de Milton Nascimento e Chico Buarque, lancada em 1977, fazia mencgao
aos ciclos do trabalho agrario e, metaforicamente, aos da propria reproducao da vida,
as propriedades de renovacao e dadiva intrinsecas ao cultivo da terra, cuja abundancia,
objetivamente, é distribuida assimetricamente entre proprietarios e lavradores. A rela-
¢cao de desigualdade que marcava a sociedade brasileira e o que vivia Angola naquele
momento - as dificuldades de integracao da populagao campesina, a fragilidade das
politicas de desenvolvimento agrario, impostas tanto pelas limitacdes da guerra civil,
quanto pelas politicas para o campo articuladas pela modernizagao autoritaria - encer-
rava o encontro entre as duas musicas populares mantendo a coeréncia aos valores da
cultura nacional-popular que as aproximou'®. Isto &, representacdes de um Brasil que,
pela emergéncia de uma cultura de carater nacional, desalienada, nao sé negou o luso-
tropicalismo, como pds em xeque o mito da democracia racial, na medida em que seus
artistas populares e a poesia de suas cang¢des representavam a resisténcia as formas
arcaicas, e persistentes, de exploracao “de seu povo”: quer fosse pelo autoritarismo, pela
condicao de classe ou racial, quer fosse pela “intervencao estrangeira” na politica, na
economia e na cultura brasileira.

O pais se coloca como intermediario importante no espaco socialista cosmopoli-
ta de circulacao artistica. A formacao da tradicao musical angolana no momento de sua
modernizagao autoritaria deixa ver com clareza como €, ela mesma, produto de trocas e

10 Como lembra Ortiz (1994), a questdo nacional € uma questdo antes de tudo politica, portanto, a ideia de
cultura nacional-popular que atribui certa homogeneidade dentro da diversidade de artistas brasileiros que
participaram do Kalunga remete, em sintese, a crenca de que pela cultura popular enfrentariamos nossa
condicdo de subalternidade, o colonialismmo em relagdo as ideias estrangeiras; o popular na musica, no cinema,
na literatura, expressa uma consciéncia politica, fixada pelo povo, ele mesmo artesdo da produgdo popular.
Este discurso é recrudescido em Angola, em 1980, primeiro porque encontra terreno fértil guando exportado,
depois porque internamente enfrentava a produgao e o consumo Massivo, incrementados pelas companhias
multinacionais, pela consolidacéo das indUstrias culturais no pais. E ai que o discurso nacional-popular também
se construira em oposicao ao “imperialismo cultural”, na verdade contrario a uma producgao internacional-
popular (ORTIZ,1988), vista como esvaziada de sentido critico, politico (BARRETO, 2020).
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intercambios exteriores ao bloco socialista, vide a presenca do Brasil. Pelo exame da face
angolana do Projeto Kalunga conseguimos vislumbrar as “estruturas intermediarias” e
as “passarelas institucionais” (POPA, 2011) que permitiram as trocas, a realizacao de uma
politica diplomatica cultural bem definida e ativamente movimentada, inclusive para
além das fronteiras delimitadas. A forma como trabalho com a ideia da existéncia de
uma campo transnacional da producao musical parece util justamente porque é capaz
de designar estas redes informais e, muitas vezes, nao planejadas de contatos e trocas".
O proprio confronto geopolitico faz funcionar infraestruturas de intermediacao oficiais,
pelo partido, pelos agentes do estado, e outras de enfrentamento pela concorréncia
politica (com o bloco oposto), mais fluidas, cuja intermediacao pode realizar-se pelas re-
des clandestinas, ou ndo, de afinidades partidarias, ideoldgicas e/ou pelo mercado, por
exemplo.

Sobre sua face brasileira, a perspectiva apontada por Ridenti (2010 ; 2019) contri-
bui de forma original para o exame destas estruturas intermediarias, ajuda a descentrar
as analises circunscritas a um e outro individuo. O Partido Comunista num primeiro
momento e a industria cultural em outro constituem duas passarelas importantes para
0 estabelecimento dos intercambios culturais. No Brasil, para o autor, a insercao parti-
daria deu ao trabalho intelectual (artistico) uma importancia social privilegiada gracas
a rede de sociabilidades comunistas que possibilitava ndao sé publicar, mas também
distribuir as obras de varios intelectuais, oferecendo inclusive uma recepc¢ao assegurada
por um publico cativo consolidado pela influéncia do Partido'™.

Dessa maneira, a acao cultural dos comunistas sera fundamental para a conso-
lidagao de um campo intelectual e de uma industria cultural no Brasil, tendo em vista
gue ela abrira frentes de trabalho onde muitos deles exerceram influéncia, motivados
quer seja por intervengdes praticas de ruptura com as condi¢des de subdesenvolvimen-
to, quer seja pela popularizagao da cultura, nacional e popular, de suas expressodes artis-
ticas, junto as camadas mais excluidas da populacao brasileira, de modo a estabelecer,

n Sapiro, Leperlier e Brahimi (2018, p. 8) precisam as defini¢gdes dos termos internacional, transnacional e mundial
nos estudos sobre as formagdes dos campos intelectuais. Assim, o termo transnacional caracteriza um espago
funcionando para além das fronteiras nacionais, sem ser organizado por uma instancia internacional ou
regional. E um conceito Util para designar as redes informais que constituem os movimentos de vanguarda,
por exemplo. Migragdes, fundagdes filantropicas foram fatores de formagao de tais redes. Aqui, minha tentativa
consistiu em tomar o Projeto Kalunga como elemento heuristico de um processo de transnacionalizagdo das
musicas populares brasileira e angolana.

12 Um dos artistas brasileiros mais esperados em Angola e dos mais aclamados nos shows pelo Kalunga foi Dorival
Caymmi e sua “Cancao da partida”. Os angolanos o conheciam pelas musicas que compunha para as telenovelas
brasileiras e para o cinema. “Cangdo da partida”, havia sido musica tema do filme “The sandpit general’s”,
baseado no romance “Capitdes da Areia” de Jorge Amado, publicado originalmente em 1937. A produgao norte-
americana foi dirigida por Hall Bartlett e lancada em 1971, com fragil bilheteria nos EUA, proibido no Brasil e
popularizado na URSS.
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pela cultura popular, uma contraposi¢cao ao acusado imperialismo cultural dos Estados
Unidos (RIDENTI, 2019, p. 207).

Como mencionado, subsistiram vinculos e conexdes entre 0s dois campos 0pos-
tos, seja pelas trocas culturais oficialmente promovidas pelos regimes comunistas, sus-
tentadas por acordos inter-governamentais (diplomacia cultural, por exemplo), pelas in-
termediacdes das infra-estruturas partidarias, seja apoiada pela forca de uma industria
cultural consolidada (no caso do Brasil, por exemplo). A circulagao transnacional das
producdes artisticas, da musica em especial, aponta para a existéncia transnacional dos
campos; mesmo que as musicas emblematicas de formacdes nacionais tenham sido
constituidas como parte importante de projetos nacionais, formaram-se também no
movimento de circulacao em meio a varios outros modelos. Se os Estados-nacao con-
tribuiram para a formacao da autonomia relativa destes campos musicais, brasileiro e
angolano, organizando minimamente as politicas de producao, distribuicdo e consumo
dos produtos, o Projeto Kalunga deixa ver que as fronteiras geograficas de cada um de-
les ndo sao fixas, sao objetos disputados por agentes ativos cujos deslocamentos ope-
ram ampliacdes e reducdes dentro e fora dos espacos nacionais.

A rigor o nacionalismo pods-colonialista angolano sempre foi internacional, apro-
ximando-se da perspectiva internacionalista comunista, dai também a dificuldade em
encontrar referéncias que designem uma identidade nacional, ndo poderia ser uma lin-
gua, tampouco uma etnia ou uma religidao. Ao passo que as referéncias coloniais foram
rechacadas, recalcadas, tentou-se criar uma inteiramente nova cultura nacional. Neste
sentido, a critica de Sayad (2002) ao nacionalismo argelino pode inspirar uma pondera-
¢ao ao angolano. Segundo ele, em alguma medida, os nacionalistas apagaram o passa-
do colonial do ponto de vista da identidade nacional mas, ao fazerem isso, mantiveram
forte a presenca colonial pela permanéncia do “mito da nagao”, herdado da Franca, que
esteve presente mesmo quando ja nao havia mais a presenca do colonizador (SAYAD,
2002, p. 74-75). Isso ajuda a compreender a relagao entre a fragilidade da producao cul-
tural “nacional” angolana e a forca “cosmopolita” que movimentou os empreendimen-
tos de sua construcao e transformou seu territério num espaco de recepcao e aclimata-
¢ao de outros projetos identitarios.

Por todas estas razdes, o Projeto Kalunga, do ponto de vista heuristico, traz um
avanco para as analises sobre as formacdes nacionais das musicas populares, porque
sua circunscricao nao se acomoda bem a nenhum perimetro nacional, nao admite que
o definamos a partir de uma Unica instancia nacional (Estado e/ou mercado), além de
reunir marcas de construcdes identitarias marcadamente transnacionais de ordem ét-
nicas (colonizagao) e regionais (realidades periféricas), por exemplo, admitindo ao mes-
Mo tempo romper com certo “nacionalismo metodoldégico” que tende a encerrar as es-
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calas e os niveis de observacao nos espacos nacionais”. Realidade posta desde ha alguns
século, destacada por muitos autores e autoras, mas notadamente por Alberto da Costa
e Silva (2021, p. 83) : “Para nos, brasileiros, por exemplo, a Luanda e a Benguela da metade
do século XVIl ao primeiro quarto do século XIX mostram-se cada vez mais suburbios do
Rio de Janeiro. Era como se Luanda e Benguela fossem periferias do Rio, de tal maneira
a vida entre essas cidades estavam interligadas”. A turné musical Projeto Kalunga so6
evocava para restituir mais uma vez as viagens atlanticas.

Fotografia 7 : Cartaz de divulgacao das turnés artisticas da “caravana dos paises socialis-
tas” por Angola.
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Fonte : Jornal de Angola, 01/06/1980, s/p.

13 Espaco nacional que a “histéria e a sociologia dos intelectuais ha cerca de trinta anos buscam reinscrever em
configuragdes extra-nacionais” (SAPIRO, LEPERLIER E BRAHIMI, 2018, p. 5).
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