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EDITORIAL

O volume 7, da Revista Linguagem em Foco em seus nimeros 1 e 2, atesta a natureza multi
einterdisciplinar daLinguisticaAplicada. Os nimeros em foco, tais como a LinguisticaAplicada,
apresentam-se a partir de diversos centros, umavez que abrigam artigos de pesgui sadores de varios
campos do conhecimento, dialogando dentro de arcaboucos tedrico-metodol dgicos diversos. Tanto
o Vol 7, n. 1—namero diversificado, quanto o Vol. 7, n. 2 —ndmero tematico sobre “Linguagem e
Subjetividade”, mostram que pesquisadores das areas de Estudos da Linguagem, Ciéncia Palitica,
Educacdo, Antropol ogia, Comunicacéo e Sociol ogiapodem contribuir parao didlogo entre saberes,
t80 necessario para pensarmos a linguagem na contemporaneidade. Desse modo, podemos dizer
que todos os artigos se subscrevem a visao de uma Linguistica Aplicada voltada para as praticas
sociais, perspectiva assumida pela Revista Linguagem em Foco.

Este segundo niumero do volume 7 de 2015 traz dez artigos que articulam questoes referentes a
articulacdo entre a linguagem e a produgao de subjetividades. Em meio a um cenario de crise global
marcado pela nova logica do capitalismo transnacional, com suas fronteiras sempre indefinidas,
fluidas e em constante expansdo, as subjetividades e socialidades constituem-se em linhas ténues,
marcadas pela ambivaléncia e pela contradicéo. Nesse sentido, a compreensdo das tensdes e dos
conflitos de ordem social, politica, étnico-racial, sexual, religiosa, cultural e ecologica solicita uma
agendade pesquisa que busque compreender o papel das trgjetdrias ndbmades, hibridas, dial6gicas
e provisorias das identidades e o lugar central que o discurso ocupa na compreensao dos processos
de producdo de subjetividades na vida social. Nesse sentido, o primeiro artigo deste nimero,
de autoria de Etyelle Pinheiro de Aradjo, Liliana Cabral Bastos e Liana de Andrade Biar
investiga arelacdo entre as identidades que uma manifestante de junho de 2013, no Rio de Janeiro,
reivindica para si e os episodios de violéncia policia ocorridos durante os protestos, utilizando a
metodologia qualitativa interpretativista de pesquisa com uma dimensdo autoetnografica, centrada
naAndlise de Narrativa e orientada pela visdo socioconstrucionista do discurso e das identidades.
O segundo artigo de José Vilian Mangueira, Karine Maria Lima Lopes e Antonio Cleonildo
da Costa Silva tem o objetivo de analisar a construcéo do conceito de identidade nacional naobra
Macunaima e a heterogeneidade cultural para problematizar o resgate da cultura popular brasileira
no que tange a representagdo das propostas estéticas e temdaticas modernistas do século XX.
Apoiado nas consideracdes de Pierre Bourdieu e Judith Butler acerca darelagdo entre linguagem,
sofrimento socia e narrativas do eu, o terceiro artigo de L eonardo S4, | zabel Accioly e Deiziane
Aguiar, objetiva compreender como se articulam a fala e a escrita de um sujeito em luta contra
a condicao de despossessdo do eu ligada a condenagdo punitiva prisional, a partir do trabalho de
campo e entrevistas etnograficas com Adao, um detento do sistema penitenciario do Ceara, que
escreve sobre sua experiéncia na prisdo. O quarto artigo, de Maria das Dores Nogueira M endes
el ucio Flavio Gondim da Silva, contribui paraacompreensdo da producdo de subjetividades no
campo discursivo literomusical brasileiro, a medida em que analisa o ethos no investimento vocal
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dequatro gravagdes dacancao “A palo seco” (por Belchior, por Fagner e por Ednardo), observando
gue as qualidades vocais se apresentam como uma transgressao e contribuem para que o ouvinte
elabore para o fiador um ethos questionador e agressivo. Em meio as novas expressoes de género e
sexualidade proprias da contemporaneidade, o quinto artigo, de autoriade Anténio Pablo Moura
Lima e Edgley Freire Tavares, estuda, numa perspectiva socioconstrucionista dos discursos e
das identidades sociais, 0 grupo denominado GOys, em seus modos de produzir sentidos sobre si e
sobre outrasidentidades de género e sexualidade, percebendo que adiscursivizacdo em torno dessa
novaidentidade social de género e de sexualidade tem possibilitado a proliferacéo e circulacéo de
discursos de confronto e/ou de pertencimento em torno dos ef eitos de sentido construidos pel o grupo
GOys. O artigo de Georgia M aria Feitosa e Paiva, Francisca Poliane Limade OliveiraeHiran
Nogueira Moreira se utiliza de uma perspectiva discursiva critica para analisar um conjunto de
grafites produzidos pelo movimento negro em ruas de Fortaleza. A luta contra o racismo atravessa o
discurso multimodal de um movimento negro que buscaquestionar com aarte os sentidos impostos
pelo discurso racista dominante, mostrando os grafites como construgdes fecundas de sentido que
produzem subjetividades e provocam mudancas sociais. No sétimo artigo, aautoraRita de Cassia
Aparecida Pacheco Limberti, utiliza os estudos de Greimas e de Merleau-Ponty paraanalisar as
relacles identitarias de sujeitos de culturas diferentes em contato, narradas na Carta de Caminha,
por meio das nomeacodes e as categorizagdes que configuram mundos e produzem subjetividades. O
artigo de Jony Kellson de Castro Silva e Claudiana Nogueira de Alencar, baseado no conceito
de cartografia, advindo de Deleuze e Gauttari, estuda uma produgdo de subjetividade capitalistica,
0 corpo geek (0 geek é construido subjetivamente como o nerd contemporaneo, apto social mente,
aficionado por tecnologia e/ou por cultura pop), a partir de palavras de ordem como variagdes de
agenciamentos e atos de fala atribuidos a corpos, expressando sentidos de morte ou de fuga. O nono
artigo, deautoriade Ana L ourdesQueirozda SilvaeMariada Graga dos SantosFaria, apresenta
como aporte tedrico a conjuncao entre o interacionismo sociodiscursivo nos estudos voltados para
as modalizacfes enunciativas e vozes, a categoriado ethos em Andlise do Discurso e as estratégias
de controle dos enunciados nas situagdes de comunicagdo para descrever a construgdo do ethos
discursivo do sujeito negro a partir da andlise da transcricdo de texto presente no género anincio
publicitario. O décimo e ultimo artigo, de autoria de Roberta Manuela Barros de Andrade,
Antonio Marcos Fonseca do Nascimento e Tatiane Lima de Freitas, analisa a producéo de
identidades de género social binario (masculino e feminino) em romances populares sentimentais
de DianaPamer, apartir de umaanalise do discurso, nos moldes de Thompson (1995), que permite
compreender aconstrucdo de representacdes sexistas em processos de constituicdo de sentidos pela
industrial cultural literéria.

Os artigos aqui apresentados tem como escopo a compreensao das identidades como
heterogéneas e multiplas em suas diversas &reas de pesquisa e sdo frutos de didl ogos estabel ecidos
durante o Il Simpédsio Internacional Discurso, Identidade e Sociedade (SiDIS), realizado em
Fortaleza-CE. Dialogando, dentro de arcabougos tedrico-metodol égicos diversos, esperamos que
esses estudos contribuam para o campo de estudos identitérios e para instigar novas pesquisas na
areade LinguisticaAplicadacom énfase na producéo de subjetividades como processoslinguisticos-
discursivos situados em nossas formas de vida social.

Claudiana Nogueira de Alencar e Nukacia Meyre Silva Aradjo (Organizadoras)
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“A GALERA ENCOSTADA NA PAREDE COM A MAO PRO
ALTO E OS CARAS APLICANDO BALA DE BORRACHA™ —A
TENTATIVA DE RESISTENCIA A REPRESSAO POLICIAL EAS
CONSTRUCOESIDENTITARIASDE UMA MANIFESTANTE DE

JUNHO DE 2013

Etyelle Pinheiro de Aradjo’
Liliana Cabral Bastos™
Liana de Andrade Biar™*

RESUMO

Este artigo investiga a relagdo entre as identidades que uma manifestante de junho de 2013, no Rio de Janeiro, relvindicaparas e
0s episodios de violénciapolicial ocorridos durante os protestos. Tai s episodios se iniciaram apds o aumento da tarifa de transporte.
Compreendemos manifestacBes como parte dos movimentos que se espalharam pelo mundo a partir de 2011, tendo acrise da
representatividade como importante motivagao para a indignagdo (CASTELLS, 2013). Nos alinhamos a Analise de Narrativa (BASTOS
2005) e a metodologia qualitativa interpretativista de pesquisa (DENZIN e LINCOLN, 2000), com uma dimensdo autoetnografica
(REED-DANAHAY, 2001). Os dados foram gerados em entrevistas com uma manifestante presente no periodo estudado. Partindo
do modelo laboviano, identificamos as narrativas e os elementos que a manifestante torna relevante nas avaliagdes que faz. A
andlise foi orientada pela visdo socioconstrucionista do discurso e das identidades (MOITA LOPES, 2003). Como resultado da
andlise, percebemos que a manifestante reivindica identidades que a projetam numa luz favoravel, como uma ativista que faz parte
da ‘galera daresisténcia, porque resiste e permanece nas ruas apesar da repressdo policial. Destacamos, também, o conjunto de
ac6es complicadoras que colaboram para a sua construgdo como heroina, umavez que gudou vérias pessoas a escapar da repressao
policia. Partindo da nog&o de choque moral (JASPER, 1997), observamos que construgdes identitarias s8o marcadas por
avaliagBes (LABOV, 1972) que expressam como manifestante entende que o choque produzido pela violéncia policial levou
a0 ‘esvaziamento das ruas’, quando os protestos ja ndo reuniam multiddes.

Palavras-chave: Andlise de narrativa. Construgéo de identidades. Jornadas de junho.

ABSTRACT

This article investigates the identities of one Brazilian protester in the context of june 2013 events in Rio de Janeiro. The “June
Jorneys’ were a series of public demonstrations triggered especially by an increase in transport fare. This approach focuses on the
rel ationship between what the protester claim for herself and the episodes of police confrontation occurred during the protests. These
events are understood as part of the wave of social movementsthat spread around the world from 2011 aswell as part of the crisis of
representation (CASTELLS, 2013). Thetheoretical approach iscomposed by NarrativeAnaysis (BASTOS 2005) and the quaitative
research methodology (DENZIN and LINCOLN, 2000), with a (auto) ethnografic dimension (REED-DANAHAY, 2001). The data
were generated in interviews with two protesters who took part in the demonstration. Drawing on the labovian narrative model, we
identified the narratives and the discursive elements that were made relevant by the protesters in the assessments they make. The
analysis was guided by social constructionist view of discourse and identity (MOITA LOPES, 2003). This research could identify
the protester claims identities that design her in afavorable light, as an activist who is part of the ‘gang of resistance’, because she
resists and stays in the streets despite police repression. We aso highlight the number of complicating actions that contribute to
her construction as a heroin, asit helped several people escape police repression. Starting from the moral ‘ shock notion’ (JASPER,
1997), we observed that these identity constructions are marked by evaluations (LABOV, 1972) expressing such protester believes
that the shock produced by police violence led to the  emptying of the streets’, when the protests did not gathered crowds anymore.

Keywords: Narrative analysis. Identity construction. Brazilian demonstrations.

" Mestre em Estudos da Linguagem pela Pontificia Universidade Catdlicado Rio de Janeiro. Rio de Janeiro—RJ. Endereco el etroni co:
etyelle.araujo@gmail

" Doutoraem Letras (PUC-Ri0). Endereco eletronico: lilianachastos@gmail.com

" Doutoraem Letras (PUC-Rio). Endereco eletrdnico: lianabiar@gmail.com
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“A galera encostada na parede com a mao pro alto e os caras aplicando bala de borracha” — a tentativa de resisténcia a repressao policial e as construgoes...

INTRODUCAO

O contexto mais amplo deste trabalho envolve as manifestacdes populares na
contemporaneidade. A partir de 2011, ocorreram diversos protestos em vari os paises, que apesar de
suas reivindicacdes especificas, expressavam a crise da representatividade (CASTELLS, 2013) e
possuiam caracteristicas similares como o0 uso das redes sociai s para disseminacdo dasinformactes
e convocacdo dos protestos e as ocupacdes de rua de cunho apartidario. Mais especificamente,
observamos neste estudo o caso do Brasil, que em 2013 passou por uma onda de protestos que ficou
conhecida como Jornadas de Junho.

As manifestaches brasileiras se iniciaram com o aumento da tarifa de transporte coletivo em
junho de 2013. A partir darepressao policial ocorrida na cidade de S&o Paul o, essas manifestactes
foram se espalhando para outras cidades do pais, expandindo a pauta de reivindicagdo para o fim
da corrupcgao, exigéncias por melhorias nos servicos de salide e educagéo, além do questionamento
dos gastos com a Copa do Mundo de 2014, dentre outros.

Muitos sdo os estudos acerca desse periodo no Brasil. Em nosso trabalho, buscamos
entendimentos acerca dessas manifestacBes apartir de uma perspectivadiscursiva, problematizando,
centralmente, arelacdo entre asidentidades que os manifestantesreivindicam paras e osepisodiosde
violénciapolicial. Paratanto, delineamos duas perguntas de pesquisa sobre as quai s nos debrucamos
para a andlise dos dados: 1) que narrativas e reivindicacdes identitarias emergem do discurso dos
manifestantes? 2) que papel teriaarepressdo policia naconstrugdo dessas histérias e identidades?

Para o desenvolvimento dapesquisa, partimosdaAndise de Narrativa (BASTOS, 2005) edo
Socioconstrucionismo (MOITA LOPES, 2001; 2003), levando em consideracéo o carater mutével
das identidades (BAUMAN, 2005). O estudo se alinha a metodologia qualitativa interpretativista
de pesquisa (DENZIN; LINCOLN, 2000) com uma dimensao autoetnografica (BERGER; ELLIS,
2002). Os dados foram gerados em uma entrevista, com uma manifestante em uma das ocupacoes
deruanacidade do Rio de Janeiro.

CONTEXTO HISTORICO —As Jornadas de Junho

As Jornadas de Junho partiram da reivindicagdo pela diminuicdo da tarifa de transporte
coletivo, desencadeadas pelalutado Movimento Passe Livre de S&o Paulo. Na pauta de discussoes
do movimento estava a catraca como impeditivo do acesso do trabalhador a riqueza do espaco
urbano, entendido como um produto do seu proprio trabal ho. Ele (o trabalhador) esta condicionado
ao uso do transporte coletivo (MOVIMENTO PASSE LIVRE, 2013). Partindo, ent&o, do direito
a cidade (LEFEBVRE, 1968) a retomada do espago urbano aparece na pauta dos protestos contra
atarifa, umavez que esta tornou-se objeto de impedimento para a circulacéo no espaco urbano.

A partir dos protestos realizados na cidade de S&o Paulo, em junho, 0 movimento ganhou
visibilidade nacional, tendo em vistaarepressao policial e asuadivulgacdo pelasredessociais. No
Rio de Janeiro, atarifade 6nibus aumentou no dia 1° dejunho, de R$ 2,75 paraR$ 2,95. Os protestos
foram iniciados no dia 10 de junho. Normalmente, se iniciavam de forma pacifica, entretanto, na
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Etyelle Pinheiro de Araljo, Liliana Cabral Bastos, Liana de Andrade Biar

mai oriadas vezes, terminavam com confronto entre policiais e manifestantes. Tais confrontostinham
inicio ora pelatentativados policiais de dispersar a manifestagdo, ora pelatentativa de depredacéo
de vitrines, fachadas ou veiculos por parte de alguns grupos de manifestantes.

O prego das passagens foi revogado no Rio de Janeiro no dia 19 de junho. Entretanto, no
dia seguinte, 20 de junho, em centenas de cidades pelo Brasil, milhares de brasileiros foram as
ruas protestar. No Rio, a manifestagdo foi acompanhada por intensa repressdo da policia militar.
Primeiramente, a manifestagdo seguiu de forma pacifica em direcdo a prefeitura da cidade. Pouco
antes da chegada ao local, iniciou-se um confronto entre policiais e alguns manifestantes. Apés
1sso, algumas pessoas permaneceram ali, tentando resistir, reagindo a violéncia, enquanto outras
tentaram retornar. O uso indiscriminado de bombas de gés lacrimogéneo, spray de pimenta e balas
de borracha atingiu a todos que participavam da manifestagdo, ou que simplesmente passavam
pelo local.

Para o historiador Lincoln Secco (2013), o papel dainterpretacdo dapoliciafoi decisivo para
0 aumento da adesdo popular aos protestos. Na dinémica dos protestos, o autor atesta que foi apds
uma violenta repressdo policial, ocorrida no dia 13 de junho, que se registrou 0 maior nimero de
pessoas nas ruas em Séo Paulo, no dia 17. Segundo ele, o atague a jornalistas e a um movimento
com composi¢do social aparentede* classemédia’ podeter facilitado asolidariedade ao movimento.

Por conta do aumento da violéncia e da diminui¢do da tarifa de transporte, as ruas se
esvaziaram. Poucos eram 0s que se arriscavam a permanecer nas manifestagdes. No contexto de
interacdo que se formou entre os manifestantes remanescentes nas ocupagdes de rual, permanecer
nas ruas apos a intensificacdo da repressao policial se tornou sindnimo de heroismo. Nesse contexto,
atéticablack bloc? era bem recebida por alguns, pois atuava como forma de protecao.

O engajamento em movimentos populares

Paraalém dareivindicacdo da diminuicdo datarifa de transporte coletivo, 0 que maislevaria
individuos to distintos a ocupar as ruas em junho? E importante problemati zar isso, pois nem toda
indignacdo ou revolta leva as pessoas a participarem de movimentos sociais ou de qualquer acéo
direta para questionar arbitrariedades e/ou exigir determinados direitos. O sociologo americano
James M. Jasper langa, a esse respeito, a no¢éo de choque moral, que se refere a um trauma que
leva os individuos a agdo coletiva e ocorre quando “um evento inesperado ou partes de informagao
suscitam um sentimento de indignagdo que leva um individuo a se inclinar para a agéo politica’
(JASPER, 1997:106), ainda que ndo haja uma organizagdo prévia entre eles.

No complexo processo emocional datransformacdo daindignacéo em acdo direta, isto €, de
participacdo em movimentos sociais, 0 autor ainda aponta o trauma, que pode paralisar a agéo das
pessoas. Sentimentos como suspeita e desconfianca (principalmente das autoridades) podem ajudar as

1 Contexto que sera explicado mais adiante em A spectos M etodol 4gicos.

2 A black bloc faz referéncia a grupos de pessoas que se organizavam para enfrentar a repressao policial na década de
1980 naAlemanha. Nos anos 1990, a black bloc ganhou maior visibilidade quando nos Estados Unidos, grupos usando
maéscaras destruiram fachadas e escritérios de grandes empresas como McDonal d's, por ocasi&o damanifestacdo contra
0 Encontro Mundial do Comércio nacidade de Seattle. A partir de ent8o, atéticablack bloc, além de ser uminstrumento
de defesa contra repressao policial, tornou-se uma forma de ataque a simbol os do capitalismo.
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pessoas atrabal har o descontentamento nabuscapor um vil&o, uminimigo. E importante aexisténcia
deste, pois se configura em alguém para se culpar. Quando hé um culpado, os individuos buscam
demandas concretas para remediar os males causados pela situacdo com a qual estdo indignados.

A partir desse entendimento, observamos como avioléncia policial pode ter produzido choque
moral que suscitou aindignacdo dos manifestantes parad ém dareivindicacdo peladiminuicdo datarifa,
levando a participarem das manifestagdes e/ou paralisando-os apds a repressao do dia 20 de junho.

QUADRO TEORICO

Nesta secdo, apresentaremos 0 aporte tedrico que orientou nossa pesquisa: aimportanciada
narrativa para a compreensdo da vida em sociedade, a estrutura laboviana que nos orientou para a
identificacdo e analise da narrativa e a visao socioconstrucionista do discurso.

Narrar € um ato comum em nossa sociedade. Ao contar historias, os individuos ndo apenas
transmitem o sentido de quem sdo, mas também constroem rel agdes com os outros e com 0 mundo
gueoscerca(BASTOS, 2005). O principio organizador damemaoriahumanaé narrativo (BRUNER,
[1990] 1997). Sendo assim, as histérias estdo presentes nas diversasinstancias danossavida. Estudar
essas historias € uma forma de compreender a vida em sociedade (BASTOS, 2005).

Segundo Labov (1972), anarrativaéum método de recapitul ar aexperiéncia passada. M uitas
sdo as formas de se falar sobre experiéncias passadas, mas nem todas as formas se configuram numa
narrativa. Na visdo dele, uma narrativa precisa conter uma sequéncia verbal de oragfes com uma
sequéncia temporal de eventos que (infere-se) realmente ocorreram. Além disso, uma narrativa
precisa conter um ponto, isto €, precisa ser contavel (possuir algum fato que o narrador julgue
relevante que 0s outros saibam).

Para a andlise da narrativa, Labov (1972) apresenta uma estrutura composta por varios
elementos retoricos, além de inicio, meio e fim. Sdo eles: resumo (sumério da historia), orientacdo
(serve para situar a historia, identificar o local ¢ o periodo em que ocorreu e os participantes), aG80
complicadora (sequénciatemporal dosfatos, com verbos no passado), avaliacéo (o ponto maximo
danarrativa, 0 porqué de a historiater sido contada), resolucdo (apresenta o que aconteceu apos as
acOes complicadoras) e coda (marca o fim da narrativa e também traz a conversa de volta para o
presente). I nteressa-nos em nosso estudo trés desses elementos: a orientacdo, a agdo complicadora
e, principalmente, a avaliacéo.

Apesar das criticas®, os estudos de Labov abriram caminho para a pesquisa em narrativa
nos estudos linguisticos (BASTOS, 2005). E, aplicados em interface com outras teorias sociais,
constituem um importante instrumental de anélise de narrativas. Sendo assim, em nossa pesquisa
aplicamos e ementos daestruturalabovianaem interface com outrasteorias que concebem anarrativa
como forma de organizac&o da experiéncia humana e possibilitam a construgdo do conhecimento
sobre guem somos na vida social (MOITA LOPES, 2001; BASTOS, 2005).

3 Entre as criticas mais comuns, encontra-se a de que Labov trata a narrativa como auténoma e descontextualizada,
0 que limita a sua forga analitica e o seu potencial como l4cus privilegiado para entender o mundo que nos cerca
(BASTOS, 2005).
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A visdo socioconstrucionista do discur so

A visdo socioconstrucionista do discurso enfatiza a sua natureza social. O significado, nessa
concepcdo, é construido pelaagdo em conjunto de participantes envolvidos em préticas discursivas,
situados na histéria, na cultura e nainstituicdo (MOITA LOPES, 2001). Segundo essa visdo, trés
caracteristicas sdo fundamentais para o estudo do discurso: € dialégico (ndo € uma formacdo que
se da em um plano individual, mas como um elo na cadeia de vérios discursos que circulam na
sociedade), situado (se daum contexto socio-histérico) e constitutivo da vida social (é agdo através
daqual osindividuos constroem asi préprios e 0 mundo).

Entender o discurso com base nessas trés categorias amplia a compreensdo daquilo que
acontece em uma interagao social. Posto que a dialogicidade e a situacionalidade exercem influéncia
naquilo que € dito ou que ndo € dito nas interagdes, a manifestante entrevistada constroi suas
narrativas em funcéo da forma como nossainteracéo € desenhada.

Narrativas e construcdes identitarias

A narrativaéumaformade construir identidades. Entender aidentidade como umaconstrucao,
€ concebé-lanuma perspectivando essencialista. Nessaabordagem, osindividuos ndo recebem uma
Identidade quando nascem. Elesaconstroem nasinteragOes das quaisfazem parte (BAUMAN, 2005).

Sobre as identidades, Moita Lopes (2003) cita Gee (1990), para quem cada individuo é
membro de muitos discursos e cada um desses discursos representa uma das multiplas identidades
existentes nesses individuos. Dessa forma, um mesmo sujeito pode dispor de varios discursos
diferentes, de acordo com as inimeras situagfes em que se encontrar, o que denota as ‘ multifaces
gue um individuo pode ter, as suas multiplasidentidades. Isso quer dizer que avida € entrecortada
por multiplasidentidades e é preciso transitar entre elas de acordo com as praticas sociais has quais
nos envolvemos (MOITA LOPES, 2003).

A identidade também pode ser concebida com base na diferenca. Nessa perspectiva, Silva
(2000) entende que aidentidade é simplesmente aquilo que se &; por exemplo: “ sou branco”. Neste
sentido, € autbnoma, independente, e concebida numa positividade (aguilo que alguém é). Ja a
diferenga, em oposi¢do a identidade, € aquilo que o outro € (“ela ¢ branca”).

A identidade e adiferencaestdo, nessa abordagem, em umaestreitarelacéo de dependéncia. A
diferenca é estabel ecida por uma marcagdo simbdlicarelativa a outras identidades. Essa marcacéo
¢ o meio pelo qual damos sentido a praticas e a relagdes sociais, definindo, por exemplo, quem ¢
excluido e quem se inclui. E, pois, por meio dessa classificagio que as diferencas sio vividas na
sociedade, sendo divididas em pelo menos dois grupos em oposi¢ao: nos e eles (WOODWARD,
2000).

Dado o dinamismo das interacdes e dos contextos nos quais cada individuo circula, alguns
tracosidentitarios podem setornar maisrelevantes do que outros, o querevelao cardter mutavel das
identidades. Revela, também, aformacomo osindividuos gerenciam asimpressdes que transmitem
aos seus interlocutores para se construir e manter umaimagem favoravel de s mesmos diante dos
outros (GOFFMAN, [1959] 2008).
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ASPECTOSMETODOLOGICOS

Para o desenvolvimento deste artigo, alinhamo-nos a uma metodologia qualitativa
interpretativa(DENZIN; LINCOLN, 2000), buscando entendimentos arespeito de como asformas
de organi zagdes da sociedade rel acionam-se com as atividades dos individuos no processo de fazer
escol has e de conduzir a agéo social em conjunto.

Dentro de uma perspectiva interpretativista, este trabalho ainda conta com uma dimensao
autoetnografica, quando o etndgrafo, ao pesquisar o outro, ¢ envolvido na pesquisa de si proprio
(DUARTE & GOMES, 2008). Uma pesquisadessetipo conectaaexperiénciapessoal do pesguisador
com a cultural (BERGER; ELLIS, 2002). Além disso, permite que o pesquisador descreva e reflita
sobre a sua propria pratica, posto que o sujeito que interpreta ¢ 0 mesmo que expressa o significado
e é autor dainvestigacdo (REED-DAHANEY, 1997).

Como participante do contexto pesquisado, assumo determinadas posi¢cdes durante as
entrevistas. E neste aspecto que reside a dimenséo autoetnografica da pesquisa, pois, como sujeito
pesquisador que interpreta, expresso o modo como significo as minhas experiéncias nos protestos
ao mesmo tempo que sou também autora da investigacéo.

Para o desenvolvimento deste estudo, realizamos uma entrevista em cardter de conversa
espontanea (com perguntas abertas) com uma manifestante. Partimos da concepgéo de entrevista
como uma coconstrucao de significados entre entrevistador e entrevistado (MISHLER, 1986). Os
dados foram transcritos segundo o model o de transcrigdo de Jefferson (cf. LORDER, 2008).

Dados etnograficos

Apobs as primeiras manifestaces de junho de 2013 acerca das tarifas de transporte publico,
iniciou-se um outro tipo de protesto, as ocupagoes de rua. Em frente a casa do governador do Rio
deJaneiro, Sérgio Cabra Filho, manifestantes montaram um acampamento quetinhacomo intencéo
pressionar o governador para que medidas fossem tomadas com relagdo a violéncia praticada pela
policia, a melhorias na salide e na educacdo, além de outras reivindicacfes. Na mesma época,
outros manifestantes iniciaram uma ocupagéo (interna, inicialmente) da Camara Municipa do
Rio de Janeiro, com a intencéo de exigir que fosse realizada uma CPI dos transportes publicos.
Passados alguns dias, os manifestantes foram retirados, de forma pacifica, de dentro do prédio e
ainda permaneceram acampados em frente ao local por cerca de dois meses.

Nas duas ocupactes brevemente contextual i zadas acima, eracomum a permanénciade pessoas
gue apoiavam o movimento, ainda que el as ndo permanecessem ali acampadas. Eracomum também
a chegada de individuos pertencentes a diversas camadas da sociedade, interessados em saber do
gue setratava o movimento. As pessoas que nesses| ocai s se achegavam acabavam sendo envolvidas
em conversas que traziam dendncias e questionavam as préti cas politi cas e econdmicas, ndo apenas
da cidade e do estado do Rio de Janeiro, mas do pais também.

Em umadessas ocupacdes conheci Elaine, uma manifestante engaj ada nessas ocupagdes e nas
manifestacdes. Logo quando nos conhecemos, solicitel aelaumaentrevistaem carater de conversa
espontanea. Por nos encontrarmos com frequéncia nas ocupagoes, acabamos desenvolvendo uma
relacdo mais préxima, situacao perceptivel natranscricdo de nossa entrevista, umavez que anossa
relagdo traz uma qualidade mais espontanea a situagao de pesquisa.
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A entrevista com Elaine ocorreu no dia 24 de agosto em uma das ocupagdes de rua. O topico
da entrevista girou em torno dos eventos que ela vivenciou nas manifestactes e que considerava
0S mais repressores e violentos.

NARRANDO A VIOLENCIA POLICIAL NASMANIFESTACOES

Nos debrucaremos sobre as teorias de Labov (1972) a fim de identificarmos as narrativas que
Elaine conta, que referem-se a forma como ela organiza os eventos que experienciou (BRUNER,
[1990] 1997) durante as manifestagbes. Valeremo-nos dos conceitos de ponto e avaliacdo, para
percebermos como ela constréi suas identidades ao narrar a experiéncia de repressao policia pela
gual passou na manifestacdo que considera a mais violenta. Partindo da no¢éo de choque moral
(JASPER, 1997), investigaremos como €ela torna relevante a represséo policial em sua narrativa.
Nesse processo, observaremos como Elaine constroi os policiais em oposicdo a populacao,
construindo-0s como inimigos.

A forma como inicio a entrevista com Elaine é marcada pelos meus interesses em eliciar
narrativas. Sendo assim, comego com uma pergunta que aleva a contar uma histéria.

Excerto 1

01 Etyelle eu sO queria tipo ouvir: ah: sei la(.), qual(.) o:
02 >mai or< embate que vocé ja teve com relacgédo a:
03 >acdes< da policia? qual foi, &hn: sei I|a, a:
04 experi éncia mais: tensa, que vocé ja tevel

A proximidade que tenho com Elaine € perceptivel nas construcdes linguistico-discursivas
das quaisfaco uso, que tornam aentrevistamais descontraida. Ao construir a pergunta, com pausas
e com aexpressao ‘sei 1& (linhas 01 a 04), tento deixar Elaine confortével, para que ela construa
sua experiéncia da mesma forma que faria se nossa interagdo ndo estivesse sendo gravada, para
gue elando se sentisse inibida. A partir daminha pergunta, Elaineiniciaasuafalaelegendo aquele
gue considera o pior dia de repressio por ela vivenciado.

Excerto 2

13 Elaine °dei xa eu pensar® (3.0) cara, eu acho que o dia mais,
14 >que eu fiquei mais assustada com a represséao
15 policial< foi o dia 20 (.) da prefeitura

16 Etyelle aquel a do::

17 El aine foi o dia da prefeitura

18 Etyelle ahdm aham

19 Elaine °do choque na prefeitura® (2.) foi realmente
20 assustador)

21 Etyelle por qué?

22 Elaine foi perseguicdo mesmo, sabe com a intencdo, quer
23 di zer, a intencdo nunca foi dispersar, naquele dia
24 ficou bem claro, é:, qualquer grupo de cinco pessoas
25 gue tivesse indo enbora eram atacadas. é:
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Elaineiniciasuanarrativalancando méo de um resumo, uma pequena préviados eventos que
compordo a narrativanas linhas 13 a 15, 22 a 25. Sendo um resumo fortemente avaliativo, na qual
elaenfatiza que ‘foi perseguicdo mesmo’ e que viu as pessoas sendo ‘atacadas’, 0 que expressa o
ponto de suanarrativa, 0 motivo pelo qual elaelegeu este como o pior diade repressdo. Por meio da
prosodia contida nas avaliactes de Elaine, percebemos que ela acentua o dramavivido quando diz
gue viu ‘senhoras, senhores e criangas passando mal e sendo atacadas . Elaaindaavaliaatentativa
de dispersao da policia como um ataque a populacdo. Dessa forma, Elaine vai construindo sua
narrativa que tem como ponto expressar que arepressao policial ocorrida no dia narrado ndo tinha
como intuito dispersar a manifestacdo e sim, atacar a populagéo, aterrorizar paraimpedir que esta
voltasse as ruas para se manifestar.

Excerto 3

99 El ai ne NA LA:pa(.)foi, é sério, parecia cena de filme, foi,
100 aquelas, aquelas bombas de gas lacrimogéneot passando
101 pelos arcos, assim, 6h (.) eu olhava aquilot sabe?(.)
102 >parecia que eu tava num filnme< as pessoas sentadas
103 nos bares e eles aplicando na cara de todo nundo: gque
104 tava dentro do bar, nesse dIA, eu fiquei presa dentro do
105 netropolitan, do lado ali da pizzaria arariba

106 Etyelle Aham

107 El ai ne eu fiqueit eu sentei aindatr no chdo da lapat tentei
108 resistirt a galera fecho a via, eles vieram atacando
109 TOdo mundot mas todo mundo indiscriminadamente, (2.0)
110 e ai >quando eles vieranmk conp eles vieram de noto
111 prendendot e eu tavar de de pretor nér assim, >sem a
112 mascara na cara< mas tava de preto, com a mascara de
113 gas, (3.0) eu entrei no netropolitan, a galera ‘'isso
114 sim ainda tinha os donos dos bares, eles néo
115 querendor que o pessoal entrassetr mas nesse dia, foi
116 o dia que eu vit que eles eles desistiram, gque eles
117 num eles tavam se desesperandot com o gque tava
118 acont ecendo] eles tavam dei xando entrar, chamndo pra
119 entrar e fechando os bares, depois que a gente botou
120 o maior numero de pessoas que cabiam dentro do bar e
121 fechanos, a gente ouvia os tiros de borracha batendo
122 mesmo, em dire¢do ao bar (1,0), sabe? (2,0) e ai,
123 guando cessava, O povo tentava sair do bar pra ver se
124 tinha alguém ferido, alguém precisando entrar, cara,
125 eu saia, eu chegava na porta do bar e ‘pé&, pa os
126 comecavam a aplicar de novo, eu voltava correndo, ai
127 catava mais dois que eu via, desesperados, nd&do tinha,
128 vocé via o péanico no rosto das pessoas, O porque O
129 intuito foi esse, foi logo depois da ALERJ, né

130 Etyelle Aham

131 Elaine eles soltaram eles deixaram solto na alerj pra poder
132 ter um motivo pra repressdo no dia vinte, pras
133 pessoas, que foi depois disso que as pessoas néo
134 vol taram mai s pras ruas

135 Etyelle pois é1 né, é mesmot
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Enfatizando os motivos pel os quais concebe este dianarrado, o mais‘sinistro’, Elainetraz as
orientacOes presentes nas linhas 99, 100, 101, acompanhadas pelas avaliacfes. “foi, € sério, parecia
cena de filme,” (linha 99) “6h (.) eu olhava aquilot sabe?(.) >parecia que eu tava num filme<” (linhas
101 e 102). Quando ela traz essas avaliagdes, ela acentua o drama pelo qual passou, construindo
sua narrativa de forma similar ao que acontece em um filme de agao.

ApoOs avaliar tudo o que estava presenciando, Elaine d4 prosseguimento a série de acdes
complicadoras: “eu fiqueif eu sentei ainda? no chao da lapa? tentei resistirt a galera fecho a via,
eles vieram atacando” (linhas 107 e 108). Aqui, Elaine faz outra avaliacdo “TOdo mundof mas
todo mundo indiscriminadamente, (2.0)” (linhas 109). A partir dela, infere-se que os policiais néo
‘atacaram’, apenas, ‘a galera que fechou avia', mas ‘atacaram’ também pessoas que ndo estavam
participando da manifestacdo. E importante observar que Elaine enfatiza a violéncia com a qual
os policiais agiram na manifestacéo, ‘ atacando todo mundo’, pois dessa maneira, os policiais sdo
construidos como vildes, o que os coloca em oposi¢do a populagdo, como o Outro, o inimigo
(SILVA, 2000; WOODWARD, 2000).

As acdes narrativas na histéria colaboram para a construcéo identitéria de Elaine como uma
manifestante que resiste a repressao. Confirmando essa construgao, ela ainda traz a orientacao “e
eu taval de de preto] néf assim, >sem a mascara na cara< mas tava de preto, com a mascara de
gés,” (linhas 111 e 112). A entrevistada sabe que 0 uso de roupa preta e rostos cobertos durante a
manifestacao faz alusdo a tatica black bloc. O fato de Elaine estar usando uma roupa preta durante
a manifestacdo e tornar essa informagao relevante durante a nossa interagao ratifica, mais uma vez,
a sua construgdo como uma manifestante que faz parte do grupo daresisténcia.

Quando a manifestante conta que estava de preto e tentou entrar em um destes estabelecimentos,
ela diz que os donos dos bares tentaram impedi-la de entrar, mas desistiram, porque eles também
estavam ‘ se desesperando’ com o que estava acontecendo. Aqui, 0 conjunto das agdes complicadoras
possibilitauma construcdo de si como heroina, pois, ao tentar entrar no estabelecimento, ‘agaera
que ali estava teria dito ‘isso sim’, aceitando e apoiando a presenca de Elaine naguele local. As
acoes narradas nas linhas 119 a 125, reforca, construcado, pois Elaine ndo sO gjudou a trazer
as pessoas para dentro do estabelecimento, como ainda saiu e ‘catou mais dois (linha 128), que
precisavam de gjuda.

Sobre a repressao do episodio narrado, Elaine faz uma avaliagao: “o porqué <o intuito foi<Esse
foi logo depoisdaALERJ, né” (linhas 130) “ eles soltaram, el es deixaram solto naALERJ prapoder
ter um motivo prarepressdo no diavinte, pras pessoas,” (linhas 132 e 133). Tal avaliagéo culmina
com o ponto de sua narrativa: a repressao ndo tinha como intuito dispersar a manifestagdo, mas
retirar a populagdo das ruas, usando o medo, a violéncia extrema. Ela ratifica essa avaliacdo narrando
a manifestacéo que aconteceu naALERJ, no dia 17 de junho, quando manifestantes invadiram e
depredaram o local. A manifestagcdo do dia 17, segundo Elaine, n&o fora acompanhada de grande
repressao e, por isso, haveria“motivos’ paraapolicia“exagerar” no dia 20, parajustamente evitar
novas tentativas de depredacdo dos patrimdnios publicos e privados e ‘aterrorizar’ a populacéo
como forma de impedi-la de voltar as ruas.
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Se problematizarmos o trecho em que Elaine diz * eles deixaram solto na ALERJ pra poder
ter motivo pra repressdo do dia vinte', entendemos que o ‘eles’ pode ndo se referir apenas aos
policiais, mas ao governo como um todo, afinal de contas, a policia militar, enquanto corporagao,
esta subordinada ao Governo do Estado do Rio de Janeiro, por meio da Secretaria de Estado de
Seguranca. Nesse sentido, seriainteressante para o governo se as pessoas N&o voltassem mais para
asruas.

Por fim, Elaine encerra a narrativa com uma coda (“que foi depois disso que as pessoas
ndo voltaram mais pras ruas’- linhas 134 e 135). Reforcamos aqui a compreensdo da violéncia
policial como chogque moral (JASPER, 1997), que gerou trauma e paralisou a populagéo, levando
a0 ‘esvaziamento das ruas .

Nesta narrativa, destacamos as construcoes identitérias de Elaine, que a projetam numa luz
favoravel (GOFFMAN, [1959], 2008) como uma ativista que faz parte da ‘galera daresisténcia’,
isto €, que resiste e permanece nas ruas apesar da repressao. Destacamos, também, o conjunto de
acOes complicadoras que colaboram para a sua construgdo como heroina, uma vez que gudou
véarias pessoas a escapar darepressao policial. Vimos que essas i dentidades sdo tornadas relevantes
durante a construcéo do ponto de sua narrativa e, também, por meio das avaliactes e orientacdes
gue Elaine traz.

CONSIDERACOES

O olhar narrativo paraas manifestactes de 2013 possi bilitou compreender como amanifestante
entrevistada organi za suas experiéncias nos protestos ao narrar arepressao policial e, nesse processo,
constréi identidades que a projetam numa luz favoravel durante a nossa entrevista.

As andlises empreendidas partiram do objetivo mais geral da pesquisa: problematizar,
centralmente, arelacdo entre asidentidades que os manifestantes reivindicam parasi e 0s episodios
de violéncia policial. Retomando as perguntas de pesquisa, observamos em: 1) que narrativas
e reivindicacOes identitarias emergem do discurso dos manifestantes? que Elaine, se baseia na
narragcdo daguele que considera o ‘pior diade repressio’ que levou ao ‘ esvaziamento dasruas e se
constréi como uma manifestante que permanece nas ruas apesar da repressao e como umaheroina,
ao gjudar outras pessoas a se proteger da violéncia policial durante o protesto; em 2) que papel
teria arepressdo policial na construcgao dessas historias e identidades? que Elaine faz uso de uma
estratégia que opde a policia a populagdo ao narrar a forma como os policiais foram violentos ao
perseguir os manifestantes, aterrorizando-os e ao atacar pessoas que simplesmente pelo local do
protesto.

Dada a relevancia atribuida a violéncia policial nas narrativas, buscamos compreender tal
violéncia como choque moral (JASPER, 1997), como mais um elemento que produziu revolta,
paraaém do aumento datarifa de transporte coletivo. Além disso, conforme Elaine explicitou em
sua harrativa, tal violéncia também gerou um trauma que paralisou os individuos, o gue levou ao
‘esvaziamento das ruas’, quando os protestos ja ndo reuniam tantas pessoas.
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RESUMO

Embora sejamos alvo da massificacdo, que define a identidade como condigao bioldgica, somos formados por multiplas
identidades, produzidas em processos detransformacdo. Paraconsolidar-se como nacional, aliteraturamodernistasubverteu
a ideologia romantica sobre a “ama brasileira imutavel”. Tematizando pluraidade étnica e cultural brasileira,
Maério de Andrade em Macunaima, publicada em 1928, cria um sujeito ambiguo, avesso, acumulado de baixezas e sem
idealiza¢des. Simbolicamente, “o her6i sem nenhum carater” sintetiza um “modo de ser brasileiro” — sem carater definido
e em metamorfose, concentrando em s virtudes e defeitos de um individuo multifacetado. Durante toda a narrativa, o
protagonista percorre varias regides do Brasil em busca da muiraguitd, pedra preciosa, Unicalembranca de seu amor Ci.
Macunaima vivencia aventuras na tentativa de recuperar o amuleto, mas o perde definitivamente. Finalmente, o herdi se
autodenominaumaestrelade brilho indtil. Com base nas|leituras de Bernd (2003), Hall (2006), Proenca (1987) e Bauman
(2005), entre outras, objetivamos analisar a questéo daidentidade nacional na obra supracitada, sua construcdo enquanto
entidade abstrata e a heterogeneidade cultural para evidenciar o resgate da cultura popular brasileira no que tange a
representacdo das propostas estéticas e teméticas modernistas do século XX.

Palavras-chave: |dentidade. Macunaima. Heterogeneidade cultural.

ABSTRACT

Although we are targets of massification, which defines identity as biologic condition, we are formed by multiple
identities, which are produced in processes of transformation. To consolidate as national, the modernist literature
subverted the romantic ideology about “immutable Brazilian soul”. Broaching the ethnical and cultural Brazilian
plurality, Mario de Andrade in Macunaima, published in 1923, creates an ambiguous subject, full of villainy, and
without idealizations. Symbolically, “the hero with no character” synthetizes a“Brazilian way of being” — without a
defined character and in a process of metamorphose, centering on himself virtues and vices of a multifaceted individual.
Throughout the narrative, the protagonist travel sto different regions of Brazil looking for the “Muiraquitd’, a precious
stone, and hislast memory of hislover Ci. Macunaimaexperiment adventures on his question to get back hisamulet, but
helosesit forever. Finaly, the hero calls himself the star with useless brightness. Based on Bernd (2003), Hall (2006),
Proenca (1987) e Bauman (2005), among others, we aim to analyze the idea of national identity in Macunaima, and
its construct as an abstract identity and a cultural heterogeneity, to highlight the rescue of a Brazilian popular culture,
connected to the aesthetical and theme of the modernists proposal.

Keywords: Identity. Macunaima. Cultural heterogeneity.
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INTRODUCAO

Concomitante aos processos de formagéo da sociedade brasileira, a literatura nos fornece
multiplas respostas a seguinte questao: “Afinal, quem somos n6s?”. O Romantismo, periodo literario
dotado por um nacionalismo ufanista, idealizou o indio, por exemplo, como um ser hobre que —ao
associar-se ao branco colonizador — torna-se responsavel por germinar a nova etnia do Brasil e,
portanto, afirmar quem somos. Outras doutrinas eurocéntricas, caracterizadas por um pessimismo
determinista quanto aos rumos identitérios da nacéo, conceituam o povo brasileiro como destinado
ao fracasso, visto que ndo advém de um processo de “branqueamento” e sim, de uma retrograda
miscigenagdo étnica e cultural.

Ao refletirem sobre o mesmo questionamento, os modernistas, por sua vez, definiram o
povo brasileiro como produto de uma multiplicidade cultural que nos permite caracterizé-lo como
indefinido, permeado por ambiguidades — ora sensivel ora vingativo; ora primitivo ora urbano —
que o tornam multifacetado, assim como a cultura brasileira. Seriamos, por defini¢do, um povo
“desconexo” marcado por tragos que dificultam a constituicdo de uma sociedade harmoniosa: a
preguicadoentia, 0 egoismo desumano, avalentiade fachada, apresuncéo, aausénciade principios
éticos estavel's e a vaidade.

Ansiando introduzir uma nova estética literéria sob o nacionalismo critico, os autores, entre
eles Mario de Andrade, das primeiras décadas do século XX, propunham aproximar a literatura
da linguagem popular, em detrimento dos padrdes estéticos parnasianos da época, com o intuito
de explicitar as girias peculiares dos grupos sociais e a admissdo de um novo vocabulario. Nas
entrelinhas dessarenovacao literaria, também pleiteavam construir aindependénciamental brasileira
e, sobretudo, exaltar vérios problemas sociais de acordo com as principaisinqui etagdes dos escritores
em meio ao conturbado contexto sociopolitico, marcado pelamarginalizacdo das classes operarias,
formacdo do Partido Comunista Brasileiro, quebra da bolsa de valores de Nova York — a grande
depresséo —, e aditadura de Vargas.

Simultaneamente aesse contexto historico-literério, eenfatizando-setodos os convencionalismos
gue visavam abolir a perfeicéo estética tdo apreciada no século X1X, foi realizada a Semana de
Arte Moderna, em 1922 no Teatro Municipal de Sdo Paulo, um movimento artistico e literario que
— representado por autores como Oswald de Andrade, Alcantara Machado e Mério de Andrade —
caracterizou-se como uma reunido de artistas brasileiros que apresentaram as modernas correntes
estéticas influenciadas diretamente pelas vanguardas europeias, na perspectiva de fundir influéncias
do exterior e elementos brasileiros, buscando asraizesdanossacultura. Assim, origina-seaprimeira
fase do Modernismo (1922-1930) — caracterizada pela consonancia com o mundo moderno através
da énfase de aspectos como a linguagem formal, temética nacional e primitivismo.

Enraizada por essas questdes, Macunaima — obra emblemética dessa fase modernista — é
escrita em 1928 por Mario de Andrade. Subvertendo “ os rituais discursivos até entdo praticados
pelos escritores que intentaram fixar as diferentes fases da edificagao da consciéncia nacional”, tal
como destaca Bernd (1992, p.49), a obratraz como personagem principal um “heréi sem nenhum
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cardter”, capaz de se metamorfosear, em determinadas circunstancias, em prol de interesses
particulares — de indio, negro, vira branco, inseto, peixe e até mesmo um pato. Nasce com a pele
escura, sendo noinicio do enredo umacriancafeiatransformadaem principe para“brincar” com sua
cunhada. No meio da histéria, banha-se numa poca embranquecedora e torna-se branco dos olhos
azuis. Além disso, transforma-se em mulher paratentar enganar Venceslau Pietro Pietra— possuidor
da muiraquitd, pedra ganhada de seu unico amor, Ci, perdida no decorrer da histéria e motivo das
constantes fugas do protagonista por todo territério nacional, para encontra-la.

Macunaima, assim, constitui-se como umacolagem dasfaces dadiversidade cultural brasileira
Mario de Andrade construiu um tipo naciona descrito sem idealizagGes, acumulado de baixezas:
“tinha criado um her6i como um ataque as desvirtudes nacionais, acumulando e exagerando os
defeitos que reconhecia, sofrendo, no brasileiro.” (PROENCA, 1987, p. 6).

O proprio autor mostrou-se indeciso no que concerne a classificagdo, enquanto género literario,

da obra. Tal como afirma Proenga (1987, p. 7):

Primeiramente o chamou de“histéria’, em um dos pref acios querendo aproxima-lo
dos contos popul ares pelo muito que de comum possui com o género. Masnao era
um titulo preciso, e se lembrou de chamé-lo de “rapsddia’. De fato Macunaima
apresenta, como as rapsddias musicais, uma variedade de motivos populares,
que Mario de Andrade seriou, de acordo com as afinidades existentes entre eles,
ligando-os, para efeito de unidade, com peguenos trechos de sua autoria, para
tornar insensivel atransi¢do de um motivo para o outro.

Conforme analisam Achcar e Andrade (2001, p. 21):

Apoiado em vasta erudi¢do folclérico e na mais absoluta liberdade de criacéo,
valendo-se de diversos registros linguisticos, tratando o tempo, o0 espago e a
verossimilhanca de forma aparentemente arbitraria, aeatéria, Mario de Andrade
produziu um livro “inclassificavel”: erudito e popular, vanguardista e folclorico;
cubistae*“ selvagem”; heroico e picaresco; rapsodia, romance, novelade cavalaria
carnavalizada, romance de aprendizagem; desmitificacdo do heroi e mitificagdo do
anti-herdi; onirico e realista; cdmico e tragico; nacionalista e critico.

Nesse sentido, o presente trabalho tem o objetivo de analisar a representacdo da identidade
brasileirapor/em Macunaima. A construcao identitérianarapsodia pode ser entendidacomo processo
em permanente movimento de construcao/desconstrucdo. Partindo da hipétese de que Mario de
Andrade, fundamentado em pesquisas culturais e folcléricas, desenvolveu uma investigagéo do
homem ¢ da cultura nacional, visamos levantar informagdes referentes a constru¢ao do arcabougo
literério na obra. Uma vez que todos os elementos de Macunaima sdo regidos com o propésito de
guestionar o carater do sujeito multifacetado e a nossa identidade étnica, enveredaremos, ao longo
desta discusséo, pelo polimorfo, plurirracial e multicultural jeito de inquietar-se para responder a
seguinte pergunta: quem de fato somos?
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EM BUSCA DE UMA IDENTIDADE MULTIPLA

A busca identitéria acaba nos levando a multiplos caminhos que indefinem-se na construgdo
dos sujeitos. Tal como disserta Canclini (2008, p.29), “poucas culturas podem ser agora descritas
como unidades estaveis, com limites precisos baseados na ocupacdo de um territorio delimitado”.

Destarte, Claude L évi-Strauss (1977) conceitua a identidade como uma entidade abstrata,
indefinida por qualquer referente empirico, sem existéncia real. Sua constituicdo ndo se define de
imediato, tampouco de maneiraunivoca, mas retine hibridos elementos abstratos e concretos. Estes,
outrora desfavoraveis ao desenvolvimento social, fundem préticas sociais visando produzir novas
estruturas em processos de incessantes reconversdes que relativizam o conceito de identidade.
“A hibridizacdo, como processo de interseccéo e transacfes, € 0 que torna possivel que a
multiculturalidade evite o que tem de segregacéo e se convertaem interculturalidade” (CANCLINI,
2008, p. 27).

No entanto, assm como disserta Canclini (2008), a énfase na hibridizacdo enclausura ndo
apenas a pretensdo de estabelecer identidades “puras”, marcadas por tracos fixos e tidas como a
esséncia de uma etnia ou nagdo, mas:

[...] pBe em evidéncia o risco de delimitar identidades |ocais autocontidas ou que
tentem firmar-se como radicalmente opostas a sociedade nacional ou a globalizagao.
Quando se define uma identidade mediante um processo de abstracdo de tracos
(lingua, tradi¢des, condutas estereotipadas), frequentemente setende adesvincular
essas praticas da histéria de misturas em que se formaram. Como consegquéncia,
€ absolutizado um modo de entender a identidade e sdo rejeitadas maneiras
heterodoxas de falar alingua, fazer musicaou interpretar tradicdes. (CANCLINI,
2008, p. 23).

Na perspectiva de vincular a identidade as praticas da historia de misturas socioculturais em que
seformaanacionalidade brasileira, abuscaidentitaria— segundo Bernd (2003) — pode funcionar de
duas formas distintas: como sistema de vasos estangues (primeiro grau) e como processo (segundo
grau). A primeira forma é baseada em dados empiricos, tais como cor da pele, sexo e data de
nascimento. Por isso, circunscreve arealidade aum Unico conjunto discriminatério, estereotipado e
cristalizador dereferéncias. A segundaforma, entretanto, elencainumeraveisreferentes— biol 6gicos,
historicos, psicoldgicos, politicos, culturais e sociologicos —, para identificar os sujeitos; estes,
inclusive, estédo em oscilantes transformagdes de construgdo/desconstrucao.

Sob o epiteto “o herdi sem nenhum caréter”, a obra procura construir um retrato do povo
brasileiro através da mistura de lendas, costumes, crencas, contos e ditos populares de diversas
regides. Macunaima representa a identidade em processo, sem carater definido e em constante
metamorfose, concentrando em si virtudes e defeitos que Mério de Andrade observava no homem
daépoca. No inicio da narrativa, Macunaima é uma crianca feia que, magicamente, transforma-se
em principe lindo, para relacionar-se com sua cunhada Sofard. “[...] Assim que deitou o curumim
nas tiriricas, tajas e trapoerabas da serrapilheira, ele botou o corpo num atimo e ficou um principe
lindo” (ANDRADE, 1999, p.14). Desse modo,
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As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estéio em
declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, aé
aqui visto como um sujeito unificado. A assim chamada “crise da identidade” ¢ vista
como parte deum processo maisampl o de mudanca, que estades ocando as estruturas
e processos centrai s das soci edades modernas e abal ando os quadros de referénciaque
davam aosindividuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p. 7).

As palavras do autor (HALL, 2006), acima, apontam para o “discurso dos excluidos’, para
o discurso dos de identidade em declinio. Entretanto, sdo as velhas identidades que ddo lugar as
outras novas formas de representagéo.

Paratanto, Mé&rio de Andrade mostra a realidade popular, tanto do indio quanto do negro no
Brasil, na perspectiva de supervalorizar a criagdo e transformagdo do povo brasileiro, opondo-se,
assim, aostiposidealizados apresentados até entdo pel o Arcadismo e Romantismo. O Modernismo,
gue concedeu a dessacralizacdo como sentido identitério dos grupos sociais, “[...] corresponde,
segundo Glissant, aum pensamento politizado, equivalendo aumaabertura continua parao diverso,
territorio no qual uma cultura pode estabel ecer relagdes com as outras’ (BERND, 2003, p. 20).

Dessa forma, a historia do “herdi da nossa gente” constitui-se por uma série de lendas de
vérias partes do pais, como mecanismo de busca pela construcéo de uma identidade que ndo segja
cOpia de model os europeizados, mas sim, uma fusdo da cultura de um povo.

[...] o herdi é, portanto, o agente de acdes previamente fixadas pela tradigao;
age daguela forma porque assim esta nalenda. Tem, por assim dizer, uma légica
funcional, sem ter necessariamente uma logica qualitativa, psicologica ou
simbdlica. (PERRONE-MOISES, 2007, p.191).

Essa l6gica funcional evidencia-se, por exemplo, nas constantes fugas do herdi por todo
territorio nacional, de forma totalmente oposta as convengdes geograficas, em meio as suas estratégias
de defesa contra as mais variadas adversidades e criaturas ameagadoras.

[...] Da capital de S&o Paulo foge para a Ponta do Calabouco, no Rio, e logo ja
esta em Guarg&Mirim, nas fronteiras de Mato Grosso e Amazonas para, em
seguida, chupar manga-jasmim em Itamaraca de Pernambuco, tomar |eite de vaca
zebu em Barbacena, Minas Gerais, decifrar litoglifos na Serrado Espirito Santo e,

finalmente, se esconder no oco de um formigueiro, na Ilha de Bananal, em Goias
(PROENCA, 1987, p.7-8).

Nascido na floresta amazonica, descendente da tribo Tapanhumas, Macunaima tem dois
irmaos. Maanape e Jigué. Ao banharem-se numa pequena lagoa, cuja agua era encantada,
Macunaima, primeiro alavar-se, saiu branco de olhos azuis; Jigué, ao perceber que o outro irméo
ficara “embranquecido”, se atirou no pogo e por mais que se esfregasse ficou vermelho, visto que a
negrura do herdi jatinha sujado a &gua; Maanape, como foi o Ultimo alavar-se, conseguiu molhar
apenas a palmados pés e das méos. O que representa, por suavez, o surgimento das trés etnias do
Brasil, mais especificamente o elemento indigena da nossa formagao étnica.
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Ent&o Macunaimaenxergou numalapabem no meio do rio umacovacheiad’ agua.
Mas a &gua era encantada, [...] quando o herdi saiu do banho estava loiro e dos
olhos azuizinhos, &gua lavara o pretume dele. Nem bem Jigué percebe o milagre
e sejoganapoca. [...] Porém a &dgua estava muito suja da negrura do heréi e por
mais que Jigue esfregasse [...] s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo. [...]
Maanape entdo é que foi se lavar, [...] tinha s6 um bocado de &gualano fundo e
ele conseguiu molhar s a palma dos pés e das maos (ANDRADE, 1999, p. 50).

Embora distintos fisicamente, os trés continuaram irmaos, tal como as etnias que formaram o
povo brasileiro. Apesar deter setornado branco, Macunaimanao assumiu aidentidade caracteristica
de totalmente civilizado. Pelo contrario, constituiu-se como um ser hibrido, em processo de
transformacao, contraditorio.

[...] A mentalidade do her6i é composta de residuos culturais dessas trés etnias,
ora justapostas, ora sincreticamente assimiladas. M. A. ndo essencializa nem
superval orizanenhumaetnia, assm como ndo idealizaamesticagem” (PERRONE-
MOISES, 2007, p.191).

A vivénciaindigena, assim, € muito marcante, caracteriza-se tanto pelaexplicitaharmoniacom
a natureza na mata-virgem quanto pelo enaltecimento da sexualidade. Em meio as suas “brincadeiras”
com Sofarg, mulher de seu irméo Jigué, amam-se tatuando 0s corpos mutuamente com sangue, rito

de flagelacao que, em varias tribos, era ceriménia comum que levara a exaltagao sexual.

[...] Macunaima gemia de gosto se agarrando no tronco gigante. Entdo a moca
abocanhou o deddo do pé dele e engoliu. Macunaima chorando de alegria tatuou
o0 corpo dela com sangue do pé. (ANDRADE, 1999, p.16).

Este traco cultural, supervalorizado na obra, enfatiza, por sua vez, uma das caracteristicas
culturais agregadas a concepcao imaginaria do povo brasileiro, aliando a sexualidade a tropicalidade
€ a0 exotismo.

Sentindo-se contrariado pelafome que assola sua familia apds uma enchente, Macunaima —
por via magica — transporta-se junto a sua mae para um lugar que tinha muita comida. No entanto,
desfaz amagica, paraque seusirmaose I riqui, segundaesposade Jigué, ndo fossem alimentados. “A
velhateve umaraiva danada. Carregou o herGi nacinturae partiu até chegar no cafundo do judas’
(ANDRADE, 1999, p. 19). Abandona o curumim no deserto e roga a praga: “Tu ficas perdido no
coberto e podes crescer maisndo” (idem, 1999, p. 19).

Sem destino, encontra o Curupira, que o quer devorar. Admirado pela esperteza do herdi, da
a carne de sua propria perna ao curumim e o ensina o caminho errado, para, ha volta, devoréa-lo.
Por preguica, Macunaima ndo segue o caminho ensinado, mas o duende sai gritando pelo pedaco
de carne de sua perna gue, como um arroto dentro da barriga de Macunaima, indaga: “ O quefoi?’.
O Curupira o persegue até gue 0 menino vomite a sua carne.
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Outro exemplo de lenda recontada na obra € ado Negrinho do Pastoreio, Saci do Rio Grande
do Sul, segundo o critico Proenca (1987). No capitulo 1V, durante afuga decepada da boiina Capei
gue fez Macunaima perder a muiraquité, o herdi reza ao Negrinho do Pastoreio, e este manda o
passarinho uirapuru como um aviso de que o talismé estava em S0 Paulo, com Venceslau Pietro
Pietra. Este Ultimo, por sua vez, comprara-0 de um mariscador, que, por sua vez, a encontrara
dentro de umatartaruga. O proprio nome do herdi é lendario, tal como enfatiza Achcar e Andrade
(2001, p. 30):

Macunaima, na mitologia indigena da Amazonia Ocidental (taurepd, arecuna,
macuxi), eraum ser prodigioso, capaz de transformar pessoas e animais em pedra,
pelo simples prazer do feitico, 0 que explica a etimologia: maku (ou macu) que
significa “mau”, e ima, sufixo aumentativo. Macunaima seria o “grande mau”.
Os proprios missionarios chegaram a usar seu home para traduzir para o indio o
conceito de Deus no cristianismo, até se darem conta de que Macunaima usava
seus imensos poderes por castigo ou pura maldade.

Todo esse processo lendario por que passa o protagonista, inclusive a significagdo de sua
nomenclatura, so recorrentes nosfatos narrados. Achcar eAndrade (2001), ademais, discutem alenda
do Uraricoera— abordada no capitulo X VI da obra em discussdo. Os criticos literérios introduzem
reflexdes acerca da origem dos festejos de bumbas, pondo em cena a sua representacdo ludica, na
qual cada um dos figurantes se apresenta dancando um sapateado, permitindo que se identifiquem
proximidades com cantigas do “Rito do Boi”. Num momento de raiva e vinganca, Macunaima
cria uma sombra que o persegue até encontrar o boi; esta o substituiu, surpreendentemente, como
protagonista da rapsodia, vivenciando anteci padamente seu futuro. O her6i sem nenhum caréter,
gradativamente, vai perdendo sua perspicécia para lidar com o mundo. Conforme analisa Padua
(2010, p. 76-77):

A passividade do boi e sua inabilidade em lidar com o caiporismo da Sobra
serdo as mesmas de Macunaima, que fica entregue a uma sonoléncia semelhante
a um transe, como se ainda estivesse na Macumba de Tia Ciata. Ele ndo sera
capaz de tomar uma atitude e mudar o rumo de sua historia, ficara entregue aos
acontecimentos e as intempéries da vida, sem acfo para enfrenta-las, pois sequer
percebera a gravidade da situacdo, passara a viver inerte pendurado numa rede,
em formato de bicho-preguica.

Embora seja caracterizado pela falta de organizac&o e ética— considerando que a preguicae
0 acaso representam papéis imprescindivei s na sua desorgani zagdo —, ainercia de Macunaimanéo
o limita ao impulso sexual incontrolavel, ao individualismo e a articulagao de trapagas para os mais
diversos sujeitos, na suatribo ou na cidade. Antes de vigjar para Sao Paulo, deixa sua consciéncia
em Marapaté. “[...] Deixou-abem napontadum mandacaru de dez metros, prando ser comidapelas
salvas. Voltou pro lugar onde 0s manos esperavam e no pino do dia os trés rumaram pra margem
esquerda da Sol” (ANDRADE, 1999, p. 39). Ao retornar, a substituiu por outra de um hispano-
americano e “se da bem damesmaforma’.
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Passada sua acomodag&o na mata, Macunaima inicia sua busca pela muiraquitd. O interesse
por reaver a pedra preciosa dada por Ci, seu grande e Unico amor, o faz partir para a cidade de
S0 Paulo. Macunaima estranha a cidade industrializada, extremamente povoada. O protagonista
estranha a cultura europeia. “A inteligéncia do herdi estava muito perturbada. Acordou com os
berros dabicharialdem baixo nasruas, disparando entre malocastemiveis|...]” (ANDRADE, 1999,
p. 42). Observou que tudo na cidade era maquina e quis brincar com essas, para ser “imperador
dos filhos da mandioca” (idem, 1999, p.42). No entanto, “[...] a maquina ndo era deus, ndo, nem
possuia os distintivos femininos de que o herdi gostava tanto. Era feita pelos homens. Se mexia
com eletricidade, com fogo, com agua, com vento, com fumo, os homens aproveitando as forcas
danatureza’ (idem, p. 42-43).

Diante do contexto que se apresenta acima, a inser¢do de novos mitos para explicar o
surgimento de algum fenémeno, bem como recriacéo de lendas populares na narrativa, como uma
possivel abordagem davisdo do autor sobre os problemas sociopol iticos da época € um aspecto que
despertanotoriedade. Narapsodia, temosarecriagdo dalendados carrapatos: “[...] quase ndo podia
andar detanto carrapato. Macunaima entdo falou: Ara, carrapatos! V&o embora, pessoal! N&o devo
nada pra vocés nio. Os carrapatos cairam todos. E que carrapato foi comerciante. Vendeu muito fiado,
ninguém pagou e ele faliu” (ANDRADE, 1999, p.163). De maneira analoga, 0s carrapatos sdo 0S
que sugam o proximo; a compreensdo de quem tanto suga financeiramente dos menos favorecidos
que, ao comando de um sistema em crise, sucumbem. E, de fato, a realidade moderna das crises,
sendo retratada de forma metaf rica.

Outra passagem em que aidentidade se mostra por meio das lendastranscorridas nanarrativa
¢ a morte do filho de Macunaima quando ¢ abordada como explicagdo para a origem da lenda do
Guarana. “No outro dia quando Macunaima foi visitar o ttmulo do filho viu que nascera do corpo
de umaplantinha. Trataram delacom muito cuidado efoi o guarand. Com asfrutinhas piladas dessa
planta € que agente curamuitadoencae serefrescadurante os calordesdaVei, aSol.” (ANDRADE,
1999, p.29). Ha, napréprialenda, um viés popular paraaexplicacéo do surgimento de umabebida
cotidiana e de vasto conhecimento, além de focar a eficacia da medicina caseira, usada por muitos
na cura de doengas de f&cil tratamento.

No que tange a religido, Macunaima — assim como muitos adeptos do catolicismo de fachada
— criaparasi uma classe especial, “catolicos por tradicdo”. De fé oscilante e frouxa, o her6i ndo
respeitavaamulher de seuirmao Jigué, nem tampouco as cunhds damata-virgem. Entretanto, além
de n&o obedecer aos canones religiosos, participava de todas as dancas religiosas da tribo.

Desde pequeno, frequentava a cucuicogue dos taulipangues, o bacoror6 dos
Barrocos, o poracé dos Tupis, variosrituais de varias origens. Era uma espécie de
catolico-espirita-macumbeiro, como haverd muitos patricios por ai. (PROENCA,
1987, p.14).

Consciente e tranquilo quanto as suas proprias crencas, Macunaima frequenta macumbas,
procura dinheiro enterrado, € individualista, ndo manifesta sentimentos de solidariedade — nem
mesmo restritos ao ambiente domestico.
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Se o julgarmos pel os padroes damoral crista ocidental, concluiremos que amutabilidade e as
contradi¢des impedem que definamos Macunaima de modo univoco. Suas a¢des ao longo do enredo
demonstram gue o heréi detém varias identidades, algumas vezes ndo resolvidas, desprovidas de
carater moral. A muiraquita é seu préprio ideal. Para reconquisté-la, ziguezagueia pelo Brasil, até
gue, de posse do talism, cai naarmadilha de Vei, mulher que |he concederiaaméo de umade suas
filhas, caso Macunaima fosse um sujeito fiel. Em contado com Vei, perde sua pretendente e, além
disso, a pedra reconquistada.

Pelo seu fracasso, 0 protagonista constitui-se como um sujeito em crise, se julga indtil,
desencanta-se com o inventario que ele mesmo fez de toda a vida passada. Define-se, portanto,
como umameraestrelade“brilhoindtil”, umavez que“[...] tudo o que foraaexisténciadel e apesar
de tantos casos tanta brincadeira tanta ilusao tanto sofrimento tanto heroismo, afinal ndo fora sinio
um sedeixar viver” (ANDRADE, 1999, p.157).

O herdi protagoniza afastamentos geograficos, abandonos e rupturas emocionais, um ciclo de
desamparos analogos a formagao identitaria do pais, na medida em que a cultura indigena — embora
represente a génese cultural da nagdo — é gradativamente substituida pela civilizagcdo portuguesa,
evidenciando a permutaimposta e externa de identidade. Portanto, “aidentidade é realmente algo
formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento” (HALL, 2006, p.38).

Macunaima constitui-se, desse modo, como um mosaico representativo da identidade,
hibrida e inacabada, do povo brasileiro, sintetizando as faces paradoxais e formadoras do modelo
estereotipado nacional.

O corpanzil enorme, a peitaria peluda, mas a cabegca rombudae o rosto de crianca
parecem representar também umaimagem do homem brasileiro: o corpo adulto, e
acabega, o cardter eamenteimaturos, ndo desenvolvidos plenamente. (ACHCAR,;
ANDRADE, 2007, p.32).

Os autores acima, portanto, desenham o que de mais proximo define o heroi de nossa gente,
Macunaima. Sua exotica forma de ser o define paradoxalmente em esséncia identitaria.

CONSIDERACOESFINAIS

As sociedades modernas, organizadas por um sistema racional e tecnolégico marcado pela
globalizagéo, tém acentuado gradativamente a ideologia de que a identidade € uma condicéo
biologicamente determinada, unificada e, portanto, estatica. Entretanto, conforme analisa Bauman
(2005), a buscaidentitaria, assim como um quebra-cabeca, € formada por multiplas pegas, porém,
ao contrério do jogo comprado em umalojade brinquedos, permanece sempre incompl eto, “ ao qual
faltam muitas pegas (e jamais se saberd quantas)” (idem, 2005, p. 54), visto que esta suscetivel a
constantes processos de transformacao.
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Dessaforma, contrapondo-se ao pressuposto deidentidades estaveis, Mério deAndrade propde
a reinterpretacéo do Brasil através de Macunaima. Este, por sua vez, enaltece simbolos e mitos
da cultura popular para representar uma nacao que precisa se distanciar das concepgdes culturais
europeias, na perspectiva de explicitar a falta de caréter nacional, a dividida cultura do Brasil, a
desval orizacdo dastradicbes eimportacdes de model os culturai s ndo condizentes com nossasraizes.
Assim, caracteriza-se como umaunido de contrarios: “[...] ele éalto cujagrandezaestanabaixeza, ou
éalto que cai e readquire grandeza na queda, ou entdo é o baixo que se eleva e se mostra grandioso
apesar dos pesares” (KOTHE, 1987, p.13). Tal afirmacdo contempla a multiplicidade de tons e,
ao mesmo tempo as antiteses culturais, sociais e econdmicas que completam a rapsodia estudada.

A obra, amejando a preservacdo dos valores nacionais e 0 enriquecimento de sua cultura,
representa a hibrida e inacabada i dentidade brasileira— aberta a todos os aportes e transformagoes,
inserida numa nagdo “desrregionalizada’ e em processo de constituicdo. A incessante busca pela
Muiraguitd, dessaforma, pode ser interpretada como a busca daidentidade nacional. Nas entrelinhas
do resgate daslendas, ditos popul ares e mitos genuinamente brasileiros, Mario deAndradeteve como
preocupacao principa a difusdo daideia de que a conquista de uma identidade cultural, cada vez
mai s seduzida por bens simbdlicos, seria possivel se tomassemos consciéncia de nossas tradicoes.

Para tanto, exemplifica na figura de Macunaima a auséncia de autonomia da nossa gente, que
por vezes desconhece suas peculiaridades culturais e consome de forma alienada uma cultura ndo
condizente com sua realidade.

Em todos os niveis, Macunaima € justaposi ¢&o em processo, agenciamento sempre
provisdrio de elementos dispares, o queimpede qual quer positivagao daslinguagens
e das santidades e, portanto, qualquer leiturareferencia ou univoca. (PERRONE-
MOISES, 2007, p.198).

Assim, a obra Macunaima reflete sobre a questdo da identidade nacional, pontuando sua
construcdo através da heterogeneidade cultural. Com o recorte popular, essa interpretacéo abre
outras possibilidades para entender e discutir o processo identitario inerente a formagao dos sujeitos
modernos, tais como: a transposi¢ao do carnaval para o enredo de Macunaima, a “desgeografia”
etnografica como retrato do Brasil e as desvirtudes nacionais do anti-her6i moderno em detrimento
do herdi cléssico; teméticas extremamente relevantes para a conquista da individualidade cultural
do pais, assim como objetivava 0 movimento modernista do século XX.
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RESUMO

Adao éum detento da Casade Privagéo Provisoriade Liberdade 11, estabel ecimento integrante do sistemapenitenciério
do Ceara. No contexto de cumprimento dapenapor assassinato, €l e desenvol veu um reposi cionamento discursivo sobre
suas condi¢des de existéncia, falando e escrevendo sobre sua experiénciana prisdo. Elaborou livros artesanais, usando
astampas das quentinhas! como suporte da escrita, encadernando-as com fios feitos de saco plastico, e reformulou assim
0s seus relatos de si, numa busca por novas narrativas de sua vida. Adéo fez experimentacOes literérias relacionadas
com sua trgjetdria de vida no confronto com as questdes da punicéo, do sofrimento e da liberdade. Do ponto de vista
tedrico, este artigo esta apoiado nas consideragdes de Pierre Bourdieu e Judith Butler acercadarel acdo entrelinguagem,
sofrimento social e narrativas do eu. Metodol ogicamente, parte de trabalho de campo e entrevistas em profundidade
com Adao, além de leitura de seus materiais. O objetivo do artigo é compreender como se articulam afala e aescrita
de um sujeito em luta contra a condi¢do de despossessdo do eu ligada a condenagdo punitiva prisional.

Palavras-chave: Narrativas do eu. Préticas de escrita. Socialidade prisional. Sofrimento social.

ABSTRACT

Adao isaninmatein Casade Privacdo Provistriade Liberdade I 11, which isan organization of the prison system of the
State of Ceard. During thetime heremained in prison for murdering, he developed adiscursive repositioning regarding
his existence conditions by talking and writing about his experience into the prison. He has made handmade books out
of the cover of some aluminum foil paper Box in order to make the sheets. He has bound them with wires made out of
plastic bags. Thus, he rebuilt his descriptions about himself, seeking new stories about hislife. Ad&o has written about
his own life path and about punishment, suffering and freedom. From a theoretical point of view, this paper relies on
Pierre Bourdieu's and Judith Butler’s theories about the relation between speech, social suffering and narratives of
the self. The methodology consists of a fieldwork and deep interviews with the interlocutor. Moreover, there is the
analysis of his materials. The aim of this article is understanding how speech and writing of a man who fights against
the no-ownership of the self articulate regarding a punitive sentence into a prison.

Keywords: Narratives of the self. Writing practices. Social structuresin prison. Social suffering.
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! Quentinha, marmita ou, como chamam nesta unidade prisional, a ‘fiel’.
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Relatos de si em situagdo de condenagéo punitiva: a trajetdria de Addo

INTRODUCAO

Este artigo busca descrever e analisar osrelatosde si de um prisioneiro que se tornou adepto,
no espaco prisional, de préticas de escrita. Trata-se de um relato problemdtico, pois o contexto de
interpelacdo no qual o eu de Adéo se mobiliza estaimerso no universo de condenacdo punitiva de
um réu, cumprindo sentenca por assassi nato. Seus depoi mentos exigem nossa compreensdo em dois
sentidos. De um lado, seus depoimentos nos dizem algo sobre a condi¢do criminal, prisional, mas
também sobre as dimensdes existenciais do pertencimento socia e familiar do nosso interlocutor.
Nesse sentido, estamos baseados nas reflexoes tedricas de Pierre Bourdieu acerca da miséria de
posicéo social edaprivacdo socia e simbdlicaque afetaAdao nasformas de sua“ pequenamiséria’
(BOURDIEU, 2008, p.13), o que implicatambém, do ponto de vistado método, uma atencéo para
as condigdes sociais dos discursos narrativos e também performativos de Adao, pois as operacoes
sociais de nomeacao de Adéao estéo localizadas num contexto de rituais de poder punitivo do qual
eleéobjeto (BOURDIEU, 1996, p.81). Suafragil condicéo de sujeito estaintensivamente ameacada
pela cul pa e pela vergonha de uma linguagem néo autorizada. De outro lado, a situacdo de punicéo
faz oscilar de modo transformacional o discurso de Adao entre a figura subjetiva do moralista e a do
assassino que o atormenta, como argumenta Judith Butler (2015, p.69). E narelagio com um outro
nalinguagem, com as normatividades sociais e morais de sua condenagdo punitivae prisional, que
Adao precisase haver. Suacenadeinterpel acéo € marcada pel adespossessdo de um sujeito aniquilado
pela culpabilidade, buscando elaborar de modo narrativo algum grau de coeréncia biografica em
meio atantas interrupcdes do seu projeto de pessoa. Foi, portanto, buscando trazer Adéo parauma
cena ética de mutua compreensdo, que elaboramos o relato socioantropol égico que se segue.

EM BUSCA DA COERENCIA PERDIDA

Namanha do dia 28 de outubro de 2015, com o apoio do setor de Servico Social, estivemos
em um dos quadrantes da Casa de Privagéo Provisoria de Liberdade Professor Juca Neto!, também
conhecida como CPPL |11, parareaizar uma entrevista em profundidade com Adéo, um dos 1700
internos dareferidaunidade prisional . Esta Casade Privag&o abrigapresos que aguardam julgamento
e tem capacidade para 952 detentos, porém, acomoda quase o0 dobro de sua capacidade maxima?,
situacdo comum a maioria dos presidios brasileiros. Trata-se de uma pesquisa etnografica que se
desenrolano campo empirico detemas perigosos (BARREIRA, 1998, p.19), pois essa prisao agrupa
em suas dependéncias pessoas que cometeram os mais diversos crimes, incluindo uma minoriade
prisioneiros considerados de alta pericul osidade.

Adéo € um homem negro, nordestino, vindo das camadas popul ares e camponesas de Val enca
do Piaui. Filho de agricultores analfabetos, comecou a trabalhar aos oito anos para ajudar no
sustento da casa e para garantir a subsisténcia da familia através da venda de bombons na saida

1 Unidade voltada para preso provisorio. Inauguradano dia 24 de agosto de 2010, pel o governador do Estado do Ceard,
Cid Gomes, e pelo secretério da Justica e Cidadania, Marcos Cal's. Possui capacidade para 952 detentos, localiza-se na
BR 116, Km 27, no municipio de Itaitinga, no Ceara.

2 De acordo com dados do Censo Penitenciério do Ceard 2013/2014, 70,5% dos internos do sexo masculino ocupam
celas acima da sua capacidade méxima. Uma situagéo considerada critica pel os gestores do sistema.
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de um colégio. Relata ter tido uma infancia curta, porém boa. Por ter iniciado cedo a trabalhar,
ele considera que deixou de ser crianca e passou a ser adulto. Junto a esta fase de sua vida, veio
o contato com o que ele identifica como “mundo”, que, como podemos perceber, esta ligado as
experiéncias da socialidade masculina.

Eu comecei a enxergar as coisas do mundo muito cedo, principalmente as
vicissitudes, né. Foi o contato com o acool, contato com o cigarro que foi bem
cedo, aos 14 anos. Entéo aguel ahistérianaminhajuventude, quem eramacho tinha
gue fumar um cigarro, beber uma cachaca, entéo eu me envolvia porque queria
mostrar que era macho, que era preparado para aquela fase davida.

Adéo fala pouco de sua adolescéncia, parece sentir-se acanhado quando narra lembrancas
da época em que teve contato com drogas licitas e ndo deixa claro como foi esse momento de sua
vida, contaapenas que namorou bastante. Conta gque vivenciou uma paixao platénica, porém, muito
marcante, por uma moga de classe média. Relata que foram impedidos de ficar juntos por causa das
diferencas de classes sociais, situagdo que a familia da mocga ndo aceitava.

Ja em sua fase adulta, Addo casa-se com Eva com quem teve trés filhos. Passam uma temporada
em S&o Paulo, em busca de melhores condicdes de vida e de trabalho na construcédo civil e depois
retornam para Valenca, onde constroem uma casa com as economias feitas durante esse periodo.
De volta a terra natal, Addo continua sua vida profissional atuando em diversas fungdes, tais
como, g udante de pedreiro, bombeiro hidréulico e cobrador de crediério. Nesta Gltima experiéncia
profissional, Adao relata ter se sentido em perigo, pois havia muitos latrocinios cometidos contra
cobradores de crediério e decidiu comprar umaarma para“ se defender”.

Eu trabalhava em 10 cidades, ai eu passava arrecadando dinheiro o diatodinho e
estavam roubando os cobradores no momento em gue saiam da cidade, pensando
gue na bolsa estava levando dinheiro e a gente deixa tudo no banco, mas eles
pensavam e muitos deles que vinham da cidade que n&o tinha banco vinha com
muito dinheiro mesmo, 10 ou 15 mil reaisai roubavae matava. Ai, parame proteger,
eu comprel essaarma, masnuncafoi necessério, tirando esse ocorrido, mostrar ela
paraninguém, dar umtiro em alguém, dizer paraas pessoas que eu estava armado.

Pode-se imaginar que hd um tom de justificativa nessa elaboragdo, afinal, ¢ comum que
prisioneiros elaborem seus discursos em torno de justificativas e motivos no contexto de interpelagao
da condenag¢do moral e juridica de seus atos criminais. Apesar disso, pode-se também afirmar que
nosso interlocutor demonstra em suas falas e escrita uma preocupagdo recorrente com questdes
sociais. Nessa época, Addo se engaja haAssociacdo de Moradores da comunidade em que morava
e colaborava através da prestacéo de servigos como tesoureiro desta organi zagao.

Ele nos narra que durante esse trabalho teve dificuldades com o pagamento da conta de dgua
da sede da Associacdo, pois a mesma vencia dia 28 de cada més e a organizacdo s podia pagar
dia’5, quando recebia 0 pagamento da cooperativa, portanto, todo més havia cobranga de juros e
multas referente aos dias em atraso. Em dado momento de sua atuagéo naAssociagdo, Adao mudou
a data do vencimento para dia 10, o que gerou o fim dessa cobranca de juros e multa, porém, ele
n&o comunicou aos demais e, durante 24 meses, tomava posse indevida dessa diferenca.
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Apos dois anos, a mudanga de vencimento foi descoberta, bem como a apropriagdo ndo
autorizada desses valores referentes amultas e juros que, somados més amés, acumulavam o valor
total de R$163,00. A partir de entdo, Ad&o relata que sofreu sucessivas humilhagdes vindas de um
dos integrantes da Associacdo de Moradores. Em seguida, houve discussdes recorrentes sobre o
problema, a partir das quais, Adao sugeriu que toda a comunidade fosse reunida em assembleia
para expor o ocorrido e abrir votacdo junto aos integrantes para decidir o que fazer, visto que ele
nao tinha condicdes financeiras de devolver o valor que havia pego sem autorizacao. Ele relata que,
por trés ocasifes, a comunidade se reuniu e houve consenso que o valor erairrisorio e que o fato
era irrelevante em vista aos beneficios que o trabalho de Adao trazia a comunidade.

Apesar da decisdo de ndo levar o desentendimento adiante, o integrante da Associagdo que
descobriu o furto resolveu registrar queixa através de boletim de ocorréncia contraAdao e ele teve
de comparecer a delegacia de seu municipio por duas vezes para prestar esclarecimentos.

O delegado disse, “N&o rapaz, eu ndo vejo motivo nenhum para estar essa
briga entre vocés. Véo cada um para o lado de vocés, cada um cuidar de suas
comunidades, trabalhando, vai ser émelhor. ”, [ele diz] “Por mim, eu ndo tenho...
guem metrouxe aqui foi essacriatura, ndo fui eundo. ”, “Masndo, sd temumjeito
de perdoar ele, é ele aceitar fazer umareunido com todo mundo da comunidade e,
diante desse todo mundo, el e pedir perddo amim dejoel hos, diante de todo mundo.

Adao recusou-se a atender ao pedido publico e humilhante de desculpa, que ele julga como
um insulto contra sua pessoa, € a discussao foi levada adiante até o juizado de pequenas caussas,
onde houve uma audiéncia de conciliagdo para gque as partes efetivassem um acordo, porém, sem
sucesso. Decorrido um ano de discordia, alimentando sentimentos pessoais de insulto e desonra,
Adéo relata que “ ndo tinha mais gosto pelavida, andavatriste, deprimido, chateado, ndo sei o0 que
eraaquilo. Aquela situacdo estava incomoda para mim”.

Houveum diaem que o interno relatater sofrido o queteriasido parael e atltimahumilhacdo
aceitavel. O integrante da Associacdo de Moradores foi até sua casa, no horario em que Adéo saia
para trabalhar, reivindicando documentos que pertenciam a organizacgao, ele respondeu que nao
estavamais com esses papeis, 0 queirritou o seu desafeto, fazendo com que eleiniciasse umasérie
de xingamentos e impropérios contra Addo. Este, entdo, segundo ele proprio, movido por forte
emocao, efetuou disparos contra seu adversario e, em seguida, iniciou umafuga, deixando aesposa
e os filhos em Valencga, vindo morar em Fortaleza.

Tornou atrabalhar como agjudante de pedreiro e morava sozinho em uma casade um comodo
na periferia da capital cearense. Certo dia, apos assistir a um culto evangélico, numa abordagem
policial de rotina, verificou-se que ele tinha um mandado de prisdo preventiva em aberto por esse
crime contraele, ou como el e costumachamar em seus escritos, por contadesse“erro”. Ospoliciais
gue realizavam o procedimento pediram parair até a casa dele e, chegando 14, foi constatado que
ele possuia uma arma de fogo. Durante esse depoimento, Addo relata que discutiu com um dos
policiais, pois tentaram incrimina-lo de outro assassinato, porém, Adao foi firme em lhe negar a
autoria por tal crime.
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Eles me perguntaram daarmaque eu tinha, ai eu disse“ Sim, senhor. Estaguardada
ali numa caixa, no bolso de uma jaqueta, as municdes estdo no outro bolso”.
Expliquei direitinho para ele. Eles viram, pegaram, ai eles disseram, “Mas ndo
€ essaarma’. Ai eu disse “Olhe, meu senhor, se ndo é eu ndo posso falar além
disso, ndo senhor, ai se 0 senhor quiser me bater, quiser me matar, qualquer coisa
pode fazer, mas eu ndo posso falar o que o senhor quer. Eu ja estou Ihe falando a
verdade”. E depois que foi feita a pericia, confirmaram que era verdade, que nao
foi aquelaarma.

Ointerlocutor nos narraasuatraj etoriadesde a Del egaciade Homicidios, onde esteverecol hido
por 30 dias aguardando a decisdo se seriarecambiado a seu estado de origem, onde cometeu o crime,
ou se ficaria no Ceara, lugar em que foi preso. Foi decidido que ele continuaria no Ceara. Adao, por
conseguinte, foi transferido paraa CPPL |11, local de suareclusdo prisional desde o inicio de 2014.

VIDA “DE DENTRO”

“Interno aqui dentro

Me chamam de bicho, detento
Delixo e pirangueiro

S6 ndo me chamam de gente” 3

Assim que chega a CPPLIII, ¢ padrao que o interno fique num espago chamado de passatempo,
local em que o preso espera até que seja feito o processo de triagem, onde sera definido em qual
das seis alas o interno ficara. Durante esse periodo, que pode ser de até cinco dias, o interno passa
por um processo de aquisicao do habitus prisional, suas normas, seus modos de se relacionar e de
se comportar. Desse espaco, ele segue parauma das seis alas (ou ruas) da unidade, de acordo com
alguns critérios. Alas A, B e C para homens ja julgados, reincidentes ou jovens que nunca foram
presos, e alas D, E e F, onde residem os apenados que respondem por crimes sexuais, as pessoas
homossexuais, transexuais, travestis e, por fim, a ala dos praticantes da religido evangélica. Existe
uma enorme diferenca entre esses dois grupos de ruas, enquanto as Ultimas sdo melhor assistidas,
possuindo mais visibilidade, as primeiras mal séo atendidas pelos servicos basicos da unidade
prisional. Addo nos relata que “ sdo dois lados da moeda, essas 3 ruas (A, B e C), sdo diferentes
dessas 3 ruas (D, E e F)”. Esse conflito entre as alas ¢ percebido pela administracdo da unidade
prisional que aparenta tomar um lado na disputa. Muitas vezes, preocupam-se mais em garantir
direitos e atender pessoas das das D, E e F, lidas como mais faceis de conviver do que com asalas
A, B e C que ndo permitem aproximacao.

A diferenca entre essas alas esté refletida no acesso ao papel, meio necessario para a escrita
de catatau* para a administragio da unidade. E através da escrita que 0s internos se comunicam
com a administracéo e fazem pedidos de diversas naturezas, como atendimento psicol 6gico,
meédico, dentista, defensor publico, além do mais frequente pedido: que o servico socia ligue para

3“Interno”, poesia de Adéo.

4 Catatau é um tipo de bilhete escrito pelos internos com destino a administragdo da unidade prisional, geralmente,
para o setor de Servico Social. Funcionam como uma espécie de e-mail instituciona da prisdo, alguns sdo anexados
€M SeuS Processos e prontudrios prisionais.
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afamiliae digaqgue o interno desegjareceber visitas. Fica evidente nos catataus o abandono em que
amaioriase encontra, tendo ndo so corpos enclausurados, mas também almas cativas. Esse suplicio
da alma, esse sofrimento institucionalizado, mediante “micropunicdes’ técitas e muitas vezes ndo
intencionadas conscientemente, ¢ uma demonstracao de poder do Estado, como afirmou Foucault:

O supliciojudiciario deve ser compreendido também como um ritua politico. Faz
parte de um modo menor, das cerimonias pelas quais se manifesta o poder. [...]
O crime, além de sua vitima imediata, ataca o soberano; ataca-o fisicamente [...]
A intervencdo do soberano ndo é portanto uma arbitragem entre dois adversarios;
€ mesmo muito mais que uma acao para fazer respeitar os direitos de cadaum; é
uma réplica direta aquele que a ofendeu (FOUCAULT, 2008, p.43).

Adao é um dos moradores da rua B, territério que sofre uma sobrecarga de estigma, como
nos sugere o debate de Erving Goffman (1988), remete também a um tipo especifico de segregacao
dentro da segregacéo. Divide seu tempo na prisao entre a escrita de poemas, seu trabalho como
lavadeiro dos brechds® dos outros internos, além de seu oficio como faxineiro da cela que habita e
de maistrés, trabalho esse que Ihe garante enviar dinheiro para sua esposa, g udando, mesmo que
naprisdo, asustentar acasa“defora’. Além disso, Adao também participado programade remicao
de penapelaleitura, que permite ao apenado reduzir quatro dias de suapenaem trocade 30 diasde
leitura monitorada por profissionais da educagao, além da escrita de um resumo ou relatorio sobre o
livro lido, que pode ser uma obra classica, literaria ou filoso6fica. Em outubro, o interno leu Discurso
sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens, de Jean-Jacques Rousseau, e
no més anterior, o interno relatater lido Testes psicol 6gicos de Anne Anastasi.

O apenado aponta duas razdes pelas quais ndo tem acesso ao estudo oferecido pela unidade
prisional. Os internos das alas A, B e C ndo sdo retirados das celas para ir a escola, portanto, para
gue Adao, que vive naruaB, tivesse acesso €l e teria de mudar-se, deixando paratras os empregos
como faxineiro e “lavador de brechés”.

Um dos motivostambém é que maisumavez anecessidade me obrigaentre escol her
estudar ou trabal har, poisfago faxinaem algumas celaselavo os brechdésde alguns
presos e com isso ganho quatrocentos reais por més e contribuo para o sustento de
meus filhos, ajudando minha esposa a enfrentar essa dificuldade.

Apesar de nao frequentar a escola, afirma estar se preparando para prestar o Exame Nacional
do Ensino Médio e tentar uma vaga em universidade publica.

Houve dificuldade para que o interno tivesse acesso a um caderno e caneta para realizar sua
escrita, ele relata que, por duas tentativas, sua esposa trouxe o material que ele pedia, porém, era
Interceptado pel os agentes alegando que ndo erapermitido naCPPL 111 o porte dessestipos de obj etos.
Para dar vazdo a sua vontade de escrita, suas ideias e poesias, Addo passou a usar o Unico tipo de
papel que dispunha: as tampas das embal agens das quentinhas de que se alimentava diariamente.
Para ter acesso a caneta, Adao relata que teve de abrir mao de itens que sua esposa trazia para seu
consumo, pararealizar trocas com oS outros internos.

5 Brechos é como séo chamados as roupas, lengois e toalhas dos internos na CPPL 111.
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Faltavaentdo atintacomo chamam canetaaqui, entéo, como existe 0 meio detroca,
eu trocava um projeto, ou seja, um pacote de biscoito ou ficha, ou uma quimica
que representa o leite em pd. Entdo, uma caneta equivale a um projeto, eu ficava
sem um destes projetos para adquirir uma caneta ou tinta.

Apbs a escrita de suas poesias, Adao uniu tampa por tampa, rasgou-as deixando em formato
retangular e, com um fio feito de sacola plastica, costurou uma a uma, encadernando essas partes,
construindo assim o seu livro de poesias de forma total mente autodidata, manual e independente.

A partir desse feito, 0 interno passou a ser reconhecido por seus pares como homem de
palavras erelatareceber pedidos paraescrever catatau paraacomunicagdo entre apenados, diregdo
da unidade e familiares. E através da escrita que 0s internos podem se expressar, o que melhora
consideravelmente o clima na unidade prisional visto que “a auséncia de canais de representacdo
capazes de canalizar o descontentamento da popul agéo carceraria apresenta-se como um elemento
central dos disturbios nas prisdes, sendo as rebelides seu efeito mais expressivo” (ALVAREZ;
SALLA; DIAS, 2013, p.73).

Adao relata que nos dias de visitaa rotina do presidio muda, ha uma preocupacéo geral com
alimpeza e arrumacdo do local para poder receber as mées e companheiras dos internos.

O diamais esperado
Um cheiro de liberdade
Um aceno, um beijo
Cheiro e bengdo
Amantes e amadas
Mulheres e maes

Um togue de vida
Descansa a saudade

O interno nos narraque ndo recebe visitas com frequéncia, poisaesposamoraem outro estado
e ndo possui condicdes financeiras de encontrd-lo semanalmente. Quando ela ndo vem, trazendo
Sua presenca e seus presentes, ele depende da doac&o de outros internos para ter acesso aitens de
higiene, limpeza, agua mineral e alguns aimentos com o tempero “de fora’. Addo recebe doagdo
de outros internos, a guem retribui o gesto sempre que pode.

No dia que eu ndo tenho visita, se eu quisesse morrer empanturrado eu morria
Porque néo falta comida ndo. Um traz agua, um traz refrigerante, traz comida, é
aquelapreocupacdo. “ Seu Piaui®, vocéjaamogou? Rapaz, venha para ca seu, Seu
Piaui!”, ai isso ai me incentiva, me comove, hdo tem como.

Quando sua esposa vem lhe visitar, Adao retribui as dadivas que recebe dos companheiros de
prisdo. Ele relata guardar embalagens vazias com a finalidade de dividir o alimento que a esposa tras,
além de repartir com os outros também o seu material de limpeza e higiene. Sua esposa demonstra
se chatear com aatitude dele de dividir com os outros apenados os itens que elacompracom esforgo
para garantir o minimo de dignidade ao marido, mas ele diz que “ver o irmdo na necessidade e se

5 Apelido de Adéo.
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eu ver ele passando naguel e sofrimento € amesma coisade mim”. Existe, nessa unidade prisional,
algo que Edmundo Campos Coelho (2005) define como “economia delinquente”, que € a circulagdo
de todo tipo de mercadorias, licitas ou ilicitas dentro dos presidios.

Além datrocados referidos produtos, arelacéo de Adéo com os outros presos é pautada pelo
respeito e pelo reconhecimento da figura de nosso interlocutor como um homem ligado aos estudos
e a leitura. Os outros internos foram os primeiros a ter acesso as poesias de Adao, que nos narra:

As vezes, curiosos sobre o gue eu escrevia, me perguntavam, e como se tratava
de poesia eles pediam que eu as recitasse para eles. Deles recebi €l ogios que me
serviu de combustivel paranéo parar e seguir adiante.

A producéo literaria dele despertou em seus companheiros de cércere a curiosidade sobre a
poesia, sobre o gque tanto escreve esse homem, além da vontade de aprender aler e escrever para
poder se comunicar com a administragdo da unidade e com suas familias e, principalmente, com
suas esposas. O interno relata que por algumas vezes tentou ensinar os companheiros de celaaler
e aescrever.

Quando vejo que tem uns que tem mais um interessezinho ai eu chego e explico,
ai outrosjatraz “ Facaaqui paraminhanamorada, faz uma para minha senhoral E
com aletrabonital Ai eudigo“Sim, ecomo é?Vocés estdo hamuito tempo?’ Tem
gue me dizer alguma coisinha que é para se encaixar direitinho. Ai eu faco, eles
fazem com aletra deles. Ai tem deles que ndo sabem, né. Ai eu achei engracado
foi que um chegou para mim e disse “rapaz, minha senhora desconfiou, disse
gue ndo fui eu ndo, que foi Seu Piaui! E é tudo sobre amor. Uns homens desses
falando de amor...

Atuamente, Adéao recebe pedidos dos outros apenados para que escreva poesia para vender
ou trocar com eles e, assim, presentearem seus parentes nos dias de visitas.

ESCRITA COMO PRATICA DE RESISTENCIA

Adao relata que ficou sabendo de um trabalho realizado pelo setor de Servigo Social da CPPL
III em relag@o a escrita. Percebeu que nessa unidade prisional havia uma especificidade: a valorizagdao
daleitura, da escrita e da fabricacdo de fanzines’ pelos proprios detentos. O interno passou entdo
atentar entrar em contato com a assistente social responsavel pelo projeto da escrita dos fanzines,
para que a mesma pudesse tomar conhecimento do livro que havia produzido utilizando as tampas
das quentinhas que o alimentavam.

7 O termo fanzine € um neologismo formado pela juncéo das palavras fanatic e magazine, do inglés, que significa
revistado f& E uma publicagéo independente e amadora, geralmente de pequena tiragem, impressa em fotocopiadora
ou impressora. Sua edicéo pode ser realizada por individuos, grupos, associagdes ou f&clubes de determinada arte,
personagem, personalidade, hobby ou género de expressdo artistica, para um publico dirigido, podendo abordar um
Unico tema ou V&rios.
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A inconformidade de Ad&o, a sua luta para poder escrever seus poemas € uma pratica de
resisténcia as punic¢des, que vao muito além do cumprimento da pena, impostas pelo presidio.
Cotidianamente, ele desafia a ordem vigente, mesmo sendo um interno que a dire¢ao da unidade
considera ter bom comportamento, dando vazdo a sua sensibilidade através de seus poemas. O
Ad&o-escritor serevolta contra o aprisionamento de seu corpo, dando liberdade a sua subjetividade
através da escrita. Sobre esse cotidiano de micro rebelido, afirma Scott (2011, p. 223),

O que as formas cotidianas de resisténcia compartilham com as confrontagdes
publicas mais dramaticas €, naturalmente, o fato de serem voltadas a mitigar ou
rejeitar demandas feitas pel as classes superiores ou alevar adiante reivindicacdes
com relacdo atais classes.

Ointerno nosrevelaentdo esse artefato, umaex-quentinharecheada com 98 paginas de poesia
com variadas tematicas divididas da seguinte maneira: 27 dedicadas as suas musas inspiradoras,
21 tratando sobre a natureza, 23 s80 sobre suatragjetériade vidae lembrancasdavida“defora’, 16
escritas paraavida“de dentro”, sobre a prisdo e as pessoas que estdo nela, 5 sobre seus familiares,
2 acercade sua espiritualidade, outros 2 sobre sua escrita, apenas 1 sobre o crime cometido e outro
sobre 0 mundo novo gue espera encontrar quando alcancar o tempo da liberdade. Portanto, Adéo
ressignifica sua condig¢do de preso e ameniza o sofrimento da punicao através da escrita da poesia,
essa ideia fica clara em seu poema “Sobrevivendo na prisao”.

De repente um solugo,

Paro o tempo,

E olho para dentro de mim.
Umaideia, comego a escrever,
Minha dor chega ao fim.

Nas poesi as sobre suas musas inspiradoras, Adao escreve versos romanticos, alguns eréticos,
sobre as mulheres com quem se relacionou, contudo, a grande maioria ¢ dedicada a sua atual esposa.
Nos versos sobre natureza, o interno relembra a liberdade de poder ver o mar, as flores, observar os
passaros e descreve as paisagens que via cotidianamente. Acerca de suatrajetéria, Adao descreve
0s estados por onde passou, a cachaga com 0s amigos, e dentre essas destacamos “ Caminho”, onde
ele descreve sua historiade vida

Medo do mundo

Dos que me perseguem
Entreriso e dor
Obstéacul os encontrel
Susto a cada passo

Nosso interlocutor também escreve sobre a saudade que sente da madrinha, de seus filhos,
da mée e, principalmente, do pai a guem demonstra ter muita admiracéo e a quem se refere como
“bravo homem, meu herGi”.

Aofalar de suaescrita, Adao dedicaversos aoslivros e aspalavras que, segundo ele, “doeme
acalmam”. Ao falar sobre seu crime, o interno costumachama-lo de* erro” ou “tropeco”. Paraele, o
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ocorrido € umaméculaem suatrgjetériade vida, quase um fato isolado, pois, como ele apresenta, 0
“ato meu, que eu cometi mas tem outros atos me esperando, atos de braveza, de trabaho, dejustica
social, de humanidade’ e seincomoda pelo fato de ndo saberem que ele ndo € apenas 0 Adao que
cometeu o crime, mas 0 Adao “pai de familia” e o Adao poeta que ele afirma ser pouco conhecido,
escondido pelos muros altos da CPPL I11.

Os poemas de Adao que mais nos chamaram atengdo sdo os da vida “de dentro”, poemas-
dentincias ou poemas-didrios que refletem sobre a vida aprisionada e suas relagdes.

Homens de pedra
Numa cidade excluida
De concreto e ago
Homens do p6

Se jogam ao acaso

Durante a entrevista em profundidade, quando questionado sobre sua visdo sobre a priséo,
Adéo admite uma postura resignada, diz que tem de passar por esse sofrimento, toma parasi uma
postura penitente e afirma ter adotado o “conformismo como lei”. Porém, em seus escritos, o interno
se rebela contra 0 que o aprisiona, usa sua escrita como forma de resistir e criticar a realidade
prisional em que vive.

Um sistemafalido

N&o vejo saida, nada aprendo
Temo arecaida

O crime me namora

Na divida me rendo

Vejo os dias passando

Eu sem visita, choro é veneno
Durmo na pista® da Babilénia®
Um corre aqui, acola

Na semana apds nossa conversa, Addo descreve em seu catatau-diario, destinado aos
pesquisadores, uma situacao vivida por ele no dia anterior a entrevista, houve vistoria na prisdo. Ele
narra nessa carta 0 momento em que o procedimento comecou a ser feito, com a entrada do GAPY
nas dependéncias da unidade prisional, ordenando que os apenados saissem das celas e ficassem
nus, em grupos divididos de 10 em 10.

O procedimento continua até esvaziar a rua e a quadra de esportes fica cheia, de um
lado alei, do outro, bandidos. Cées |ladram ameacando agora indefesos homens.
De repente um soldado ameaca e parte com um c&o em diregdo aos homens agora
acuados e um principio de tumulto € formado, o guardarecuaeaordem é mantida.

8 Na CPPL I, as celas possuem dois grupos de cama com trés |leitos montados em estrutura, de tal modo que uns
figuem sobrepostos aos outros. Como nédo ha cama para todos, alguns dos internos tem de dormir no ch&o, ou, como
elesdizem, napista

9 Como os internos chamam as dasA, B e C.

10 Grupo de Apoio Penitenciario.
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CONSIDERACOESFINAIS

Como apontamos no inicio, ha um paradoxo na situacao de Adao, uma especificidade que nos
permite pensar umageneralidade darelagcdo escrita, narrativado eu e prisdo. O paradoxo érevelado
pelo modo como Adéo praticaaescrita e seus discursos como umaobj etivagao de sua subjetividade
encarcerada, justamente quando ela se encontra ameagada pela condi¢do de prisioneiro, ela é
descoberta, ou seriamel hor dizer, inventada como recusado que |he oprime. Ademai s, observamos
que depois da conversa que tivemos com Adado, acentuou-se um processo de reflexividade sobre
Si, sobre sua trgjetoria, sua condicéo de preso e dos outros detentos. No mesmo dia em que foi
entrevistado, o detento reflete:

Onde estou, se comeco falando de mim, os outros fazem parte desse linguajar.
Somos todos nés, num s6 mundo. Hoje foi um dia especial. Se me tornam (til é
porque sou reciclavel. “Nos lixdes também nascem flores”.

Ha, para Ad&o, uma percepcdo de que as experiéncias e 0s sentimentos expressos por ele,
em seus poemas e falas, ndo est&o apenas vinculados ao que ele vive naquele espagco, mas, para o
interno existe uma consciéncia de que el e representa as pessoas que convivem com ele na condicéo
de encarceramento, sofrimento e readaptacdo dos modos de vidano além de si, forada prisdo. Os
atos de fala de Adao parecem ser insuficientes para expressar a complexidade de seu pensamento
sobre a situagdo por ele vivida. A ansiedade da coeréncia parece escamotear uma consideravel
confusdo existencial.

A escrita, essa forma de relagcdo com a perda, com a loucura, com a morte, experiéncias
expressas na condicdo de apenado, cumprindo medida de privacdo de liberdade, parece ser o
unico modo que Adé&o encontrou para problematizar suas condigdes existenciais mais amplas. Pela
escrita de s, €le se torna outro. Desenvolve uma perspectiva deslocada em relacdo ao seu corpo
de prisioneiro. Quando escreve, Addo abandona, ainda que momentaneamente, sua condi¢cdo de
aprisionado e liberta sua subjetividade através da escrita e da feitura dos livros-alimentos. Sabe
gue o tempo vivido na CPPL |11 é uma passagem e aternao trabalho na prisdo com seus poemas e
catataus. Foi desse modo que ele escolheu significar sua estadia, tornando menos insalubre o local
de odor indescritivelmente fétido, de conflitos iminentes e de soliddo.

A trgjetéria de Adao, que representa a i mesmo como a de um homem trabalhador, bom
pai, bom esposo, além de liderangca da comunidade na qual vivia, foi maculada com o que ele
denominade ‘erro’, um modo de se remeter ao assassinato cometido. Apesar desse ato criminoso
ter alterado drasticamente sua histéria, Adao busca manter suas caracteristicas biograficas, aquilo
que o torna quem ele ¢, trabalha na prisdo, sempre manda cartas aos filhos, dando conselhos e
acompanhando, ainda que a distancia, o crescimento deles e sendo um esposo romantico, tendo
como musa inspiradora sua companheira. Além disso, ele consegue sobressair-se na ala em que
vive, mantendo a lideranca que ele desempenhava quando estava na vida de fora. Portanto, para
Adao, aformaescolhidaparavivenciar aexperiénciaprisiona étambém tornando avidade dentro
0 mais proximo possivel davida de fora, tentando trazer dignidade para si e para os internos que,
junto a ele, vivem uma Babildnia de emocdes, privacoes e sofrimento.
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Essas praticas de sentido de Adao sinalizam para o fato de que as fronteiras entre o mundo de
dentro e o mundo deforadapriso sdo porosas, que 0os ambientes fechados ndo sdo independentesda
experiéncia sociocultural mais ampla. Tudo se passa como se 0 contexto de opressao prisional ndo
fosse capaz de aniquilar a capacidade imaginativado sujeito, que no limite de suaimpossibilidade,
faz daescritaum ato de liberdade. Tampouco fosse capaz de apagar aconfusdo eador de umamente
atormentada entre culpa e vergonha, vivenciada como uma perda da propria honra. Talvez Adéo
tera que elaborar novas narrativas diante da responsabilidade que o convoca, afinal, o fato de ter
aniquilado avidade outro ser humano n&o parece ser um temanasua busca por umanovacoeréncia.
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RESUMO

Este trabalho analisa 0 ethos no investimento vocal de quatro gravages dacancéo “A palo seco” (Belchior;
1974; 1976; Fagner, 1974; Ednardo, 1975), a fim de investigarmos se as constatagdes de Costa (2001;
2011) a respeito do ethos aspero do Pessoal do Ceara também se confirmam nessa dimensio. Utilizamos
0 aporte da Andlise do Discurso, delineada por Maingueneau, e a aplicacdo que Costa faz dessa teoria a0
discurso literomusical. Observamos um hipertimbre agudo/metdlico nas vozes de Ednardo e de Fagner e
uma hipernasalidade na voz de Belchior, que tornam evidente uma auséncia de equilibrio nos fatores de
ressonancia. No entanto, o esforco fisico que tais qualidades vocais aparentam pode ser visto como uma
transgressao, 0 que denota, paraessadimensdo do investimento vocal, um tom pol émico, qguando comparada
aoutros surgidos no campo discursivo literomusical brasileiro. Como esse tom néo se separa de um caréter,
tais qualidades vocais contribuem para que o ouvinte elabore para o fiador um ethos questionador e agressivo,
semelhante aquele ja constatado por Costa no plano verbal das cangdes. Tal ethos vocal participa, desse
modo, da composi¢do de diversos temas e de tons das canges.

Palavras-chave: Investimento vocal. Ethos. Cang&o.

ABSTRACT

This paper analyzes the ethos on vocals investment four recordings of the song “A palo seco” (Belchior;
1974; 1976; Fagner, 1974; Ednardo, 1975) in order to investigate whether the findings of Costa (2001,
2011) regarding rough Pessoal do Ceard's ethos also confirm that dimension. We use the contribution of
discourse analysis, outlined by Maingueneau, and the application that Costais this theory to literomusical
discouse. We observed an acute/metal hipertimbrein the voices of Ednardo and Fagner and an hypernasality
in Belchior voice that make evident a lack of balance in resonance factors. However, the physical effort
that these vocal qualities appear can be seen as a transgression, which shows, for this dimension of vocal
investment, a polemical tone compared to others that arose in the Brazilian literomusical discursive field.
As this tone does not separate a character such vocal qualities contribute to the listener to prepare for the
guarantor questioningly and aggressive ethos, similar to that already observed by Costain verbal plan of the
songs. Such vocal ethos participates in the composition of various themes and tones of the songs.

Keywords: Voca Investment. Ethos. Song.
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INTRODUCAO

Em O contexto da obra literéria, Maingueneau ensina que “a vocalidade radical das obras
[se] manifesta através de uma diversidade de tons, na medida de suas respectivas cenografias”.
Acrescenta que “esse termo tom apresenta a vantagem de poder ser empregado para todos os
enunciados escritos, assim como para os enunciados orais|...]” (MAINGUENEAU, 2001, p.139).
Além disso, ainda expressa nessa obra a seguinte afirmagao relativamente ao tom:

A instanciaque assume 0 tom de umaenunciagao evidentemente ndo coincide com
o0 autor efetivo da obra. Trata-se, de fato, dessa representacéo do enunciador que
0 coenunciador deve construir apartir de indices de varias ordens fornecidos pelo
texto. Essa representacdo desempenha o papel de um fiador que se encarrega da
responsabilidade do enunciado. (MAINGUENEAU, 2001, p. 139, grifo do autor).

Assim, apesar de reconhecer que o tom é valido tanto para textos escritos como para textos
orais, Maingueneau (2008c, p.74) optapor trabal har anocdo de ethos em textos escritos, mas aponta
como uma das principais dificuldades ligadas a essa sua concepg¢ao uma suposi¢ao de um “ethos
[...] escritural em oposicdo ao tradicional ethos oral”, ja que “0 segundo impde a falaimediata de
um locutor encarnado, enquanto o primeiro exige do leitor um trabalho de elaboracéo imaginariaa
partir de indicios textuais diversificados”. O autor (2008c, p.74) alerta, no entanto, também para a
no¢ao de que 0s géneros e 0s tipos de discursos exercem papel essencial nessa problemética.

Tal essencialidade, segundo Maingueneau (2008c, p.74), decorre do fato de que a existéncia
de “uma vocalidade e de uma relagcdo com um fiador associado a uma corporalidade e a um carater”
independe do modo de inscri¢ao material do discurso, contudo, ¢ em razdo das especificidades dessa
materialidade nos diferentes tipos e géneros do discurso que surge uma diversificagao do ethos. Desse
modo, se 0 género se manifesta apenas em um tipo de materialidade, evidentemente, a vocalidade
associada ao fiador serd elaborada apenas nessa dimensao, mas, ja se a sua corporificagdo ocorre
mediante diversas materialidades, € na sua interacdo que o ethos efetivo se constroi.

Em consonéncia com as ideias mencionadas e em razéo do corpus da nossa pesquisa ser
congtituido por fonogramas de cancgdes populares que materializam um género multissemiaotico,
podemos talvez pensar que o ouvinte elabora o ethos do fiador dos textos abrigados nesse género,
com base nas diversas instancias do ethos discursivo (ethos mostrado, ethos dito) que interagem
nas vérias semioses desse género. Assim, poderiamos pensar no ethos mostrado na melodia, na
gualidade vocal, naletra etc.

Nanossa pesquisa, contentamo-nos em analisar o ethos mostrado, expresso pel o investimento
vocal estabilizado nos fonogramas da cangdo A pal o seco, gravada por Ednardo, Fagner e Belchior.
Tal abordagem sefaz necessaria porque Maingueneau (2001), apesar de reconhecer que avocalidade
manifestada por meio de diversostons que atestam o que diz € valida, mesmo que de modo distinto,
para os enunciados escritos e para 0s enunciados orais, Ndo esclarece como essarelagcdo ocorre nos
altimos. Portanto, precisamos fazé-1o, visto que o corpus da pesquisa é constituido por fonogramas
de cancdes popul ares.
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Julgamos que a especificidade da forma de materializacdo das cang¢des, quando comparada
a outros géneros, exige gue analisemos as suas diversas instancias éticas de uma forma até certo
ponto distinta do tradicional ethos oral da retérica e também do ethos escritural proposto por
Maingueneau. Tal diferenca se estabelece, primeiramente, porque o tradicional ethos oral “impde
afalaimediata de um locutor encarnado” (MAINGUENEAU, 2005, p.74) ao passo que a cangao
impBe uma fala/canto mediada por um LP, CD etc. Em segundo lugar, a distincdo do ethos se faz
porgue o ethos escritural “exige do leitor um trabalho de elaboracdo imaginariaa partir deindicios
textuais diversificados”, ao passo que o ethos oral da canc¢do, apesar de também o exigir, fa-lo por
meio do ouvinte, que deve constituir o ethosnao s6 com a diversifica¢ao de recursos textuais, mas
também com os recursos de outras dimensdes, como avocal.

Portanto, consideramos os elementos vocalidade, tom e fiador também validos para os
fonogramas de cancfes populares, que séo centrais na prética discursiva literomusical brasileira.
Apesar, no entanto, de serem comuns aos discursos, tai s elementos séo arranjados deformadiferente
conforme as especificidades do género (como a materialidade), do posicionamento e do tipo de
discurso, resultando em umadiversidade de ethos. Temos, de certaforma, porém, que retornar para
o campo da oralidade conceitos como vocalidade e tom e aplicarmos outros, como fiador, delineado
por Maingueneau na sua proposta de ethos escritural, para a expressao do ethos no investimento
vocal da cancéo.

Para o ouvinte ter acesso a expressao do ethos no investimento vocal, registrado em
discos, fitas etc. e transmitido por todo o sistema eletroeletronico de ondas sonoras, ndo ¢
necessariatoda essaimaginacdo empregada na constitui¢cdo do ethos na dimenséo escrita, jaque
aimpressao total davoz do cantor, a sua qualidade vocal, traz encarnado o ethos do fiador, que
ndo € obviamente nem o cantor nem o compositor da cancdo, mas essa instancia enunciativa
elaborada pelo ouvinte.

QUALIDADE VOCAL

Essaqualidade vocal, que possibilitaque se engajem ao enunciador o carédter eacorporalidade
gueformam asuaimagem integral, apesar de ser capturada como um todo pelo ouvinte, € constituida
por diversos esteredtipos vocais, 0s quais sdo por ela reatualizados ou transfigurados e que permitem
ao ouvinte lhe atribuir um sentido pelo contraste com um conjunto de outros referenciais vocais,
também ja significados socialmente e disponiveis na memoria coletiva. Evidentemente, estao
associados a depreensao da qualidade vocal aquilo que ¢ cantado e a imagem do cantor (fiador)
gue sdo expressos nela.

Assim, do mesmo modo como ndo € possivel, no texto escrito, conferir determinacbesfisicas
e psiquicas ao fiador sem reconstruir o tom com base nos vestigios textuais da vocalidade, também
ndo é possivel, na cancdo, constituir o ethos do fiador sem levar em conta os sentidos atribuidos
pelas representagdes coletivas as caracteristicas da qualidade vocal na qual investe. Portanto, a
enunciagdo se apoia sobre estereodtipos partilhados socialmente, nao sé para remeter ao carater e a
corporalidade do fiador, mas também para manifestar a sua vocalidade.
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Desse modo, a qualidade vocal nem é puramente individual, tampouco simplesmente social,
visto que suas condi¢cdes materiai s adquirem val ores nacultura, constituindo esteredtiposvocaisque,
ao serem explorados de modo especifico por um posicionamento, constituem-se em uma dimensao
dasuaidentidade. Portanto, instala-se, assim, umarel acéo de reciprocidade entre 0 posi cionamento
discursivo que legitima a expectativa de certa qualidade vocal, como também o contrario, ou sgja,
deduz-se, com suporte na qualidade vocal do cantor, o posicionamento discursivo no qual eletoma
parte. 1sso sb € possivel porque qualquer posicionamento estrutura sua disténcia com relacdo a
outros posicionamentos de um mesmo campo discursivo com base em diversos investimentos
observaveis (género, codigo de linguagem, cenografia etc.), inclusive o investimento vocal que,
por suavez, mostra uma dimensdo do investimento ético.

Assim, umatransgressao vocal nuncaéuniversal, visto que € sempre constrangidaaoslimitesde
cada posi cionamento, que autorizaou ndo certastransformactes nas condigdes materiaisdaqualidade
vocal, jaque algo inaceitavel, num determinado posi cionamento, pode ser aprovado em outro.

Contribui para a definicao desses limites o fato de a qualidade vocal poder ser gravada,
permitindo, assim, que o cantor reflita se estd empregando a materialidade da voz em consonancia
com os efeitos presumidos e os fins a alcancar conforme as diretrizes do posicionamento ao qual se
filia. Desse modo, o posicionamento lhe da a possibilidade de escolher entre multiplas exploracdes
das condigdes materiais da voz, desde que fiquem em consonancia com 0s seus pressupostos. SO a
forma registrada em uma gravagdo, no entanto, expressa a escolha do cantor. Portanto, a op¢éao do
cantor por determinado investimento vocal é estabilizada no fonograma da cangdo, podendo ser
repetida indefinidamente, mas sendo ressignificada a cada escuta.

Além disso, 0 processo que vai desde 0 momento em que o cantor entraem estldio até aetapa
final de gravagao, passando pelos momentos de audi¢cdo reservada, autoriza o cantor a controlar
conscientemente a forma vocal da mensagem, permitindo que invista em recursos vocais que ja
tenham sido usados por outros cantores em outras cangdes e em outros posi cionamentos, mantendo
a adequacgdo as caracteristicas de sua voz, ao género cangdo e ao posicionamento no qual toma
parte. |sso mostra que aexploracéo das condigdes materials davoz na cangado popular ndo obedece
puramente as inten¢des do cantor, mas constituem um ponto de convergéncia entre a incorporagao
de esteredtipos vocais e a percepcdo do cantor e do ouvinte das condicdes materiais e sociais do
Seu investimento vocal.

Cumpre notar que esses esteredtipos vocais constatados nas diferentes qualidades vocais
de um mesmo posicionamento e que sdo incorporados de outras qualidades vocais de outros
posicionamentos do mesmo discurso ou ainda, dasvozes do interdiscurso também sdo mostrados nos
recursos vocais empregados no investimento vocal. A exibicdo desses esteredti pos no investimento
vocal de uma cangao contribui para a constituicéo do ethos de um fiador consciente ¢ atento as
condic¢des materiais da propria qualidade vocal e das outras qualidades vocais e efeitos sociais que
€elas presumem.

Esse ato de mostrar a materialidade da voz do outro no préprio investimento vocal
(intervocalidade), sempre presumindo e calculando as condigbes materiais e os efeitos sociais
das outras qualidades vocais contra as quais define a sua propria qualidade vocal, captando-lhes
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a autoridade ou subvertendo-a, com base nos efeitos que pretende alcangar, néo se distingue téo
completamente de enfatizar a propria qualidade vocal no investimento vocal (metavocalidade), ja
gue, segundo Maingueneau, “falar de si efalar do outro sdo atos que se distinguem sendo de modo
ilusdrio” (2008c, p. 43).

Desse modo, mesmo que, no primeiro caso, sejam tomadas como outras as vozes do “ exterior”
discursivo e, no segundo caso, a propria qualidade vocal, em ambas as situacdes, a finalidade ¢ formular
0 ethos de um fiador que exibe o dominio sobre a materialidade da propria voz cantada e sobre as
outras vozes que a constituem e que, ao enfatizar a prépria qualidade vocal, separando-a, inclusive
dos elementos do contetdo, edifica a identidade do posicionamento, em vez daquela advir deste.

PRIMEIRA GRAVACAO

I nvestimento ético

Supomos que as caracteristicas vocais exploradas por Belchior no discurso literomusical
brasileiro jaincomodavam os seus contemporaneos. Basta ver que, quando Raul Seixas resolveu
responder na can¢do Eu também vou reclamar (Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976)
as “cutucadas” que Belchior lhe deu na cangdo A palo seco (BELCHIOR, 1974) e em outras como
“Alucinagdo”, foi justamente contra o valor “queixoso”, lamentoso® denotado pela nasalidade
explorada no investimento vocal de Belchior, que o cantor baiano se impds.

Além disso, ainda qualifica a voz do cantor cearense de “chata” e “renitente”?. O investimento
vocal de Belchior ainda continua causando controvérsias, mesmo muitos anos depois do seu
aparecimento no campo discursivo literomusical brasileiro como se pode ouvir na cangdo “Uma
ArlindaMulher” (BENTO HINOTO/DINHO por MamonasAssassinas, 1995) quedelefaz caricatura.

Logo, pela andlise dos recursos que compdem o investimento vocal da primeira gravacéo
deA palo seco (BELCHIOR, 1974) como emissdo com uma grande ressonancia nasal e um efeito
de intensidade forte, acompanhados de uma discreta prondncia cearense, tomamos ciéncia de que
esse investimento vocal é de certaforma, como visto, estranho aos padrfes estéticos tradicionais
e gque visa a atingir, provocar o ouvinte acostumado a esses padrdes. Logo, pode-se pensar que 0
investimento vocal mostra um ethos polémico.

Esse investimento em qualidades e recursos vocais pouco ordinarios, com a finalidade de
estabelecer uma pol@&mica com um ouvinte virtual, pode ser interpretado pelo pablico como uma
limitagdo vocal que torna a voz pouco apropriada para o canto profissional, ja que o simples fato
de o investimento vocal estar ligado a uma cangdo induz expectativa no tocante a voz que emite
0 enunciado, que, por suavez, materializa esse género. Portanto, recorrentemente, postula-se que

1 Mas é que se agoralpra fazer sucesso/ pravender disco/de protesto/todo mundo tem/que reclamar [...] Mas agora eu
também resolvi/dar uma queixadinha/ porque eu sou um rapaz/latino-americano/ que também sabe/ se lamentar. (Eu
também vou reclamar, Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976).

2 Apesar dessa voz chatale renitente/eu ndo td aqui/pra me queixar/e nem sou apenas o cantor. (“Eu também vou
reclamar”, Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976).
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a voz cantada deve ser afinada, limpa, emitida sem aparente esforco fisico, o que a torna “bela” e
agradavel aos ouvidos. O investimento vocal da primeira gravacéo de A palo seco (BELCHIOR,
1974), entretanto, polemiza com esse ethos pré-discursivo esperado pelo publico, por isso, este
produz para aguele investimento vocal um estranhamento.

Belchior parece, contudo, ter um objetivo maior do que apenas causar estranhezaao lancar méo
de seu investimento vocal anasalado e pouco comum, que € afirmar a sua identidade vocal perante
outros posi cionamentos do discurso literomusical brasileiro, com osrespectivosinvestimentosvocais
e ethé que estes pressupdem. Entre tais posi cionamentos, estdo a Bossa Nova e o Tropicalismo.

Na Bossa Nova, os recursos vocais como intensidade forte e os alongamentos nos finais
das frases musicais pouco sdo usados, devido atal movimento musical primar por um canto que
Se encaixe nas notas musicais do violdo, sem deixar transparecer muito a sua fonte enunciativa,
mostrando, portanto um ethos harmdnico. Ja na cangdo A palo seco (BELCHIOR, 1974), como &
destinado um maior peso as letras e ao investimento vocal que com ela se coaduna, aparece mais
a fonte que o emite. Quanto ao Tropicalismo, o investimento vocal mostra um quase desdém pelo
conteudo da letra, dando a ver um ethos hermético. Ja na cangdo A palo seco (1974), Belchior
recompde arelacdo, pouco vista no Tropicalismo, entre o contelido e a melodia namedida em que
estareitera agquele.

Portanto, o investimento vocal de Belchior que contribui para o estabelecimento de um
posicionamento, 0 Pessoal do Ceard, ndo deixa de fazer uma contraposicdo com a forma de
interpretar desses outros posi cionamentos do discurso literomusical, mostrando de certaformaum
ethos polémico em relacdo a esses. Como a cangdo A palo seco ainda foi gravada mais uma vez
por esse cantor e por Ednardo e Fagner no periodo delimitado para a pesquisa, julgamos que essas
gravagdes também exploram, dentro das possibilidades vocais de cada cantor, esse mesmo valor
“polémico” no investimento vocal.

Além disso, esse investimento vocal ¢ referenciado na cenografia da cangao A palo seco com
metéforas que remetem a essa pol émica (desesperadamente/ eu grito em portugués), mastambém a
uma agressividade/aspereza como (e eu quero é que esse canto torto/ feito faca), as quais reforcam
gue essa forma “estranha’, “agressiva’ de cantar ndo € uma limitacdo, mas um investimento.
Ademais, a cenografia, além de estabelecer com o investimento vocal da enunciagdo essa via de
mao dupla da qual resulta o ethos polémico, também referencia o outro com o qual este polemiza,
destruindo as suas palavras como vemos na cenografia da canc¢ao A palo seco o enunciador fazer
com o argumento “é moda’ lancado pel o coenunciador. O ethos pol émico também é mostrado nessa
estratégia de projetar na cenografia as palavras do outro para desconstrui-las. Podemos dizer entao
gue o ethos polémico na cangao passa pela afirmagdo de uma identidade agressiva que se constroi

pela desconstrucéo do discurso do outro.

Antes de passarmos a andlise da segunda gravagdo de A palo seco (Belchior, 1976), apesar
de ndo ser o foco de nossa pesquisa, julgamos que ndo seria demasiado mencionar rapidamente o
fato de que o timbre metdlico do saxofone que sola em toda a primeira gravagdo e 0 som rascante
do xequeré, que nela também percute, coadunam-se a esse efeito de sentido de estranheza e de
agressividade/aspereza presente no investimento vocal e na cenografia da cancao. Pelo som que
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ouvimos nessa gravacao, acreditamos que o xequeré utilizado tenha pequenas contas de meta e
segja tocado com uma méao segurando o cabo e girando a cabaga e a outra segurando as contas e
friccionando-as contra o corpo da cabaca, de modo a produzir rascancia.

SEGUNDA GRAVACAO

I nvestimento ético

As ateracOes de parametros vocais constatadas entre ambas as gravacdes de A palo seco
(BELCHIOR, 1974 € 1976) incidem sobre as palavras, com seus respectivos contelidos veicul ados
na cenografia e sobre o ethos efetivo resultante do ethos mostrado e do ethos dito nessas dimensoes.
Desse modo, os alongamentos vocais da primeira gravagéo que recaem especia mente sobre os
sons nasais contribuem, pelo investimento vocal, para denotar o ethos desesperado, descontente,
do enunciador construido na cenografia. J4 na segunda gravagao (A palo seco, 1976), a reducao
de alongamentos nos finais dos versos, seguidos de pausas pontuais ndo preenchidas vocalmente,
aliados a uma articulagdo bem definida, mostram um ethos de alguém mais seguro, que tem mais
clareza de seu desespero.

A clareza desse sentimento fica bem explicita também no fato de ser repetido, na segunda
gravacdo, justamente o trecho da cancdo, cujo contelido corresponde aos argumentos usados pelo
enunciador paraprovar que o seu desespero ndo é fruto de um capricho, tampouco da aceitacdo de
um estilo imposto pelo mercado fonografico como via de alcance imediato para o sucesso, porém
corresponde aum sentimento legitimo ante arealidade que vivencia. Desse modo, asegundagravacéo
(A palo seco, 1976) pde uma carga maior no ethos de alguém consciente do seu desespero do que
no ethos do “ desesperado”, como faz a primeira gravagao.

Contribui ainda para essa hipétese a mudanca nos artigos que antecedem as palavras “ tango”
e “blues’ como também a pronuncia “espanholada’ de “ar[h]entino”, na medida em que tais
mudangas, como visto, reforcam a pertenca do compositor-enunciador da can¢ao a América do
Sul .Tal sentimento € usado por ele como argumento de autoridade para convencer o coenunciador
da legitimidade de seu desespero. Essa maneira mais explicitada e menos mostrada da segunda
gravacdo de exibir o ethos do desespero pode ter contribuido para que essa tenha se tornando mais
conhecida do que a primeira, embora ndo possamos desconsiderar o fato de que foi no ano de
1976, que, segundo Sanches (2004), Belchior passou a ter existéncia artistica oficial em razao das
gravagoes que Elis Reginafez de duas de suas cancdes. Velha roupa colorida e Como nossos pais.

Com relacdo aos arranjos musicals, a auséncia, na segunda gravacdo, do solo de sax e da
percussdo do xequeré também reduz respectivamente o valor de lamento e de agressividade da
primeira gravacgao, ja que, na segunda gravacdo, o acompanhamento musical se faz com baixo,
bateria, piano e érgdo sintetizador. Nao obstante esse efeito de agressividade ainda se mantenha
nos sons metalicos, elaborados pelo érgéo sintetizador, que separam a primeira e a segunda parte
da cancdo, e no som brilhante e penetrante da percussdo de baquetas duras nas barras de madeira,
também chamadas de1&minas, de um xilof one, que éintroduzido nos versos que concluem asegunda
gravacdo da cancdo — “E eu quero € que esse canto torto/feito faca corte a carne de vocés’ —.
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Como tal som contribui para expressar o efeito de sentido agressivo do verso, €, portanto,
situado logo apds as palavras “torto”, “faca’ e “vocés’, para enfatizar-lhes os sentidos e preencher
os siléncios entre as frases musicais que as demarcavam na gravagdo anterior. Na repeticdo dos
Versos, esse instrumento € tocado da mesmaformaaps o verbo “quero”, paraenfatizar aindamais
a acdo volitiva desse modalizador.

Finalmente, podemos concluir que, no ethos efetivo da segunda gravagéo de A palo seco,
elaborado com base no ethos do investimento vocal e da cenografia, parece recair uma carga maior
nalegitimidade do compositor-enunciador para*“falar/cantar” o desespero do que nacaracterizagéo
gue esse sentimento pode dar ao enunciador, como ocorreu na primeira gravagao, embora o tom
de agressividade, de revolta suscitado por esse estado de alma, permanega em certos pontos. Os
arranjos musicais, a capa e a contracapa do disco otimizam esse ethos polémico e agressivo como
legitimo para o canto desesperado. No topico a seguir, analisaremos em que medida esse ethos se
mantém na gravacdo que Ednardo fez de A palo seco (Belchior por Ednardo, 1974).

TERCEIRA GRAVACAO

Como a gravacdo de Ednardo é de 1974, vamos compara-la com a primeira gravacéo de
Belchior, feita no mesmo ano, ja que, sendo observada a temporalidade, essa pode até ter influenciado
agravagao da cancdo A palo seco que Belchior fez em 1976.

I nvestimento ético

Como visto, quando comparamos o investimento vocal das gravacfes de A palo seco
(BELCHIOR, 1974; BELCHIOR por EDNARDO, 1974; BELCHIOR, 1976), podemos notar
gue a qualidade vocal anasalada do primeiro em relacdo com os alongamentos dos sons também
nasais e a articulacdo pouco definida conferem a can¢ao um tom lamentoso bem consonante com o
desespero mostrado na sua cenografia. J na segunda gravagao, pelo mesmo cantor, ha uma redugao
dos alongamentos, uma repeticao da segunda parte da cangao e a articulagdo bem definida, que
atenuam esse tom de lamento e explicitam com maior clareza esse “desespero” tematizado pela
cancdo. A gravacdo de Ednardo (1974), no entanto, contemporaneada primeirade Belchior (1974),
traz no investimento vocal, um tom pungente, cortante, agressivo, que se ajusta a metafora do “[...]
canto torto/ feito faca’, formulada pelo compositor.

Assim, a primeira gravacdo de A palo seco (BELCHIOR, 1974) mostra o ethos de dor, do
desespero; a segunda, feita por Belchior em 1976, explicita o desespero; e agravacdo de Ednardo,
realizada também em 1974, explora a porcéo agressiva desse desespero, mostrando um ethos
pungente na caracteristica penetrante, agressiva, da voz aguda e metdlica e na énfase de sons
“violentos” como /k/ e /t/, pela segmentacéo da cadeia falada.

Cabe notar ainda que, no oitavo verso, assim como No Nono, apartir de“argentino”, o arranjo
musical simulaum tango paraenfatizar o contetido das palavras que também fazem referénciaaesse
género musical. Assim, se associarmos esse fato aoutro, qual seja, o corte do verso, que manifesta
a acdo de cortar do canto, podemos considerar que, na gravacdo de Ednardo, além de haver uma
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reiteragdo do contelido das palavras no investimento vocal, isso ocorre também nadimensdo mel 6dica
e no arranjo musical. Portanto, essa “redundancia’ do contelido que h& nas outras dimensdes da
cangdo parece ser mais forte na gravagéo de Ednardo do que nas de Belchior.

Portanto, embora, relativamente a composicao da can¢do e do verso “e eu quero € que esse
canto torto feito facacorteacarnedevocés’, predomine anarrativa, esse transbordamento do plano
do conteudo, especificamente da agdo de cortar, para o canto também cortado, ainda que esse seja
apenas um recurso estilistico de passagem em um contexto eminentemente narrativo, mostra um
ethos polémico no investimento vocal pungente de Ednardo perante outros posicionamentos do
campo discursivo literomusical que exijam uma eufonia no modo de cantar e ndo, simplesmente,
gue avoz exprima o que é dito. Ademais, esse ethos pungente, cortante e, portanto, polémico, que
resultadas diversas dimensdes dagravacéo deA pal o seco por Ednardo (1974), € acentuado também
nos arranjos pelo solo de guitarra distorcida, que sugere um clima tenso, agressivo que, de certa
forma, inova e polemiza com o padrdo vigente no discurso literomusical da época.

QUARTA GRAVACAO

I nvestimento ético

As principais distingbes que o investimento vocal de Fagner (A palo seco, 1975) traz em
relacéo ao de Belchior e ao de Ednardo nas gravagdes da cangdo A pal o seco (1974) so 0S suspiros,
os choros, a finalizacdo das frases musicais com sons fortes e, por vezes, a pronuncia aspirada nos
sons plosivos, os quais lhe dédo um tom doido.

No tocante a letra, a forma de canta-la e dispd-la com a exclusao de algumas palavras, sugerindo
auditiva e visualmente um corte, também reforcam esse sentido. Ja quanto aos cantores populares
dadécada de 1960, teriaumafuncéo “discursiva’ polémica, porque, em especial 0s bossanovistas,
procuravam mostrar em seus investimentos vocais um ethos da “ naturalidade” do cantar proximo
dafala, sem esforco fisico aparente. Esse ethos da “ naturalidadee” ja era buscado também pelos
cantores “virtuosos’ que precederam os bossanovistas, que, embora se distanciem do canto falado,
também procuram mostrar que realizam o canto sem aparente esforco fisico.

Essa forma chorosa de cantar adotada por Fagner polemiza ainda com o investimento vocal
dos tropicalistas, pois, malgrado esses cantores ndo investirem nessa imagem da “ naturalidade” ao
cantar, 0S recursos vocais que mostram esse aparente esforco fisico ao cantar tem entre eles objetivos
expressivos diferentes dos de Fagner. Cumpre notar ainda que esse canto “chorado” de Fagner jafora
explorado por cantoras como Maysa e Elis Regina. Nesse caso, essas cantoras, assim como Fagner
em periodo posterior, também pretendessem com a utilizagdo desse recurso um efeito dramatico, elas
o empregavam sobretudo em cangdes nas quais os dramas fossem relacionados a tematica amorosa.
Além disso, suas vozes femininas diferenciavam-se da qualidade vocal explorada por Fagner.

Desse modo, esse investimento vocal choroso de Fagner, interseccionado com a cenografia
dacancdo A palo seco (1974), mostra um ethos transgressor, polémico, inovador, quando cotejado
com outros investimentos vocais surgidos até a década de 1970. E possivel notar também, ainda,
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na pronuncia de Fagner e nas operagdes que faz naletra da versdo composta por Belchior, um tom
mais informal. Esse tom mais agressivo mostrado pelo investimento vocal e pela disposicéo da
letra é também confirmado no solo de violdo com cordas de aco, cujo timbre mais “dspero” do que
0 de um violdo com cordas de nailon se aproxima da emissdo vocal em modo metélico do cantor.

CONSIDERACOESFINAIS

As analises dos fonogramas das versdes de A pal 0 seco aqui apresentadas apontam parauma
confirmacao dos trabalhos ja realizados sobre o posicionamento “Pessoal do Ceara”, em especial no
gue diz respeito ao seu ethos aspero edificado por meio, dentre outras caracteristicas, da qualidade
vocal do fiador das cangdes. O ethos pré-discursivo de uma voz afinada, clara e emitida sem esforgo
fisico das cangdes é quebrado pelasinterpretagdes aqui analisadas com tragos das proprias cangoes,
como o0 desgjo de polemizar-se com ou destruir outro posicionamento, mas também por aspectos
particulares de interpretacdo sintetizados a seguir.

Em Belchior (1974; 1976), compositor e intérprete da can¢do em dois distintos momentos,
a qualidade vocal pode ser entendida como grave e anasalada, ganhando, na gravagdo de 1974,
alongamentos de sons nasais no final das frases musicais, que confere a elas um tom lamentoso e
desesperado. J4 na segunda gravagao, observa-se uma reducao de alongamentos nos finais dos versos,
bem como pausas pontuais nao preenchidas vocalmente e uma articulacdo bem definida, tragos que
conferem umamaior seguranca e umaideia de consciéncia de seu desespero ao ethos apresentado.

Quanto ao investimento vocal de Ednardo (1974), a mesma cangao se da com tragos de agudez
etom metdlico navoz, por meio dosal ongamentos de sons agudos e penetrantescomo 0 “i” ede sons
representados por “-r”” grafico. A articulagdo bem definida e a intensidade forte, também marcante
na cangao, ensejam um efeito de grito rascante, agressivo e de esforco fisico, que compdem um
ethos pungente na cancdo. A polémica com o padrdo vigente no discurso literomusical da época
na gravacao de Ednardo também se manifesta pela presenca de solos de guitarra distorcida, que

corrobora a tensdo e agressividade ja identificadas.

Na gravacao de Fagner (1974), encontram-se os suspiros, os choros, a finalizacao das frases
musicais com sons fortes e a pronancia aspirada nos sons plosivos, tragos que aproximam a
interpretacéo do cantor da de Belchior — embora sua voz originalmente esteja mais proxima da de
Ednardo —tendo, entretanto, um efeito ainda mais dramético. O tom choroso do intérprete, embora
em S mesmo N&o Seja agressivo como o dos demais cantores aqui analisados, polemiza com o dos
tropicalistas e com o de outras intérpretes de voz feminina.

Assim, 0s recursos vocais empregados nas gravagoes e descritos aqui corroboram com
0 intuito polémico ja descrito anteriormente nos representantes do posicionamento Pessoal do
Ceard. Variando de um tom choroso a um metalico, as vozes emprestadas por Belchior, Ednardo
e Fagner a cangdo A palo seco possuem como marca identitaria o fato de causarem estranheza e
expressarem agressividade em rel agao a outros posi cionamentos vigentes no discurso literomusical.
Tais similaridades ratificam também a existéncia do posicionamento Pessoal do Ceara como um
todo, por meio, principalmente, do ethos questionador e agressivo presente desde as cenografias e
contelidos abarcados até a prépria constituéncia das vozes que as cangdes enunciam.
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RESUMO

Em meio as novas expressoes de gé€nero e sexualidade proprias da contemporaneidade, surge o grupo denominado GOys.
Em seus modos de produzir sentidos sobre si e sobre outras identidades de género e sexualidade, aguel es que assumem essa
prética caracterizam-se como homens que praticam atos sexuais com outros homens, com a particularidade de ndo haver
penetracdo anal. Segundo declarages dos membros dessa comunidade, este trago seria um diferencial dos GOys em relagéo
aos gays, constituindo-os como hetero GOys. Na midia, em diversos segmentos, a discursivizagdo em torno dessa nova
identidade social de género e de sexualidade tem possibilitado a proliferagéo e circulagdo de discursos de confronto e/ou de
pertencimento em torno dos efeitos de sentido construidos pelo grupo GOys. Enquanto objetivo deste estudo, analisamos a
formacao e funcionamento deste discurso de i dentidade em torno do grupo GOys, numa perspectiva socioconstrucionista dos
discursos e das identidades sociais (MOITA LOPES, 2003) e a partir dos pressupostos e das categorias analiticas da andlise
do discurso francesa (FOUCAULT, 2007, 2009; FERNANDES, 2012; SARGENTINI, CURCINO & PIOVEZANI, 2011,
GREGOLIN & KOGAWA, 2012). De forma preliminar, a andlise aponta para a constitui¢ao discursiva daidentidade GOys,
enquanto espaco de debates e pol émicas, formas de posicionar-seem relacdo asi e ao Outro que materializam deformasingular
amemoériasocial e discursiva em torno das rel agdes de género e sexualidade e dos modos de subjetivagéo contemporaneos.

Palavras-chave: Discurso. Género. Sexualidade. GOys.

ABSTRACT

Among the new contemporary expressions of gender and sexuality, the group called gOys arises. In their ways of producing
meanings about themselves and other identities of gender and sexuality, those who take this practice are characterized as
men who has sex with other men, but with the difference that there is no anal penetration. According to statements of the
members of this community, thistrait would be what differs gOysfrom gays, constituting them as straight gOys. In the media,
in several segments, discursivization around this new social identity of gender and sexuality has enabled the proliferation
and circulation of confrontational speeches and/or belonging around the meaning effects built by the gOys group. As an
objective of this study, we analyze the formation and operation of this discourse of identity envolving the gOys group, a
socia constructionist perspective of discourse and socia identities (MOITA LOPES, 2003) and from the assumptions and
analytical categories of French discourse analysis (FOUCAULT, 2007, 2009; FERNANDES, 2012; Sargentini Curcino &
PIOVEZANI, 2011; Gregolin & Kogawa, 2012). Preliminarily, the analysisis pointing to the discursive constitution of gOys
identity, as an area of debate and controversy, in ways to position themselves in relation to each other and the Other that
materializes in a unigque way the social and discursive memory when it comes to the relations of gender and sexuality and
the contemporary subjectivity modes.

Keywords: Discourse. Gender. Sexuality. GOys.
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INTRODUCAO

Naatualidade, vemos uma expl osdo das expressividades do género e da sexualidade, em que
saimos dadicotomiahomem/mul her e presenciamos o rompimento histérico do paradigmamasculino/
feminino. Essa heterogeneidade das préticas de si e dos modos de assumi-las publicamente, na e
pela linguagem, vem possibilitando diferentes debates sobre as novas identidades de género e
sexualidade, colocando-as num confronto de discursos, na tenséo entre os posi Cionamentos e aos
modos de produzir sentido em relacéo asi e ao outro.

Dentre as variadas formas de viver e tematizar a vida social e as identidades de género e
sexualidade possivels na contemporaneidade, uma, que circula na midia virtual, chamou a nossa
atencdo: os g0ys. Em seus modos de produzir sentidos sobre si e sobre outras identidades de género
e sexualidade, os g0ys caracterizam-se como homens que praticam atos sexuai s com outros homens.
Todavia, eles ndo se posicionam como gay, heterossexual ou bissexual, embora exercam préticas
sexuais com pessoas do mesmo sexo. Esse posicionamento diferente dos gays, heterossexuais
¢ bissexuais ¢ justificado na comunidade g0y principalmente pela particularidade de ndo haver
penetracao anal em suas praticas sexuais.

A ausénciado sexo anal com seu parceiro daaeste grupo esta caracteristicapeculiar. Peculiar,
também, é a forma como o grupo grafou a palavra que os representa, ao colocar o numeral zero
no meio do vocabulo em vez da letra “0”, escrevendo assim: G 0 Y S. O significante numérico
escolhido para dar significado a nova identidade materializaria discursivamente a auséncia de
tragos supostamente gays, como o sexo anal, a forma feminina de falar, vestir-se e gesticular-se
com feminilidade, ou seja, sem nenhum traco gay, isto &, “gay Zero” = “g0y”. Foneticamente, a
sonoridade nos revela gue os sujeitos envolvidos com anovaidentidade se apropriam de elementos
fonéticosdosvocdbulosdalinguainglesa“gay” e“boy”, este tltimo tendo como significado “garoto,
menino”, marcando assim sua defini¢do nao como “gaysfemininos’, e ssm como “goys’ (gay+ boy),
Instituindo-se na e pelalinguagem como umaidentidade gay que deve ser enunciada e visibilizada
como ainda atravessada pela heteronormatividade.

Levando isso em conta, este artigo objetiva descrever como esta identidade se constréi
discursivamente, analisando aformacdo e o funcionamento deste discurso i dentitario em torno do grupo
g0ys, numa perspectiva socioconstrucionista (MOITA LOPES, 2003), problematizadora dos discursos
e das identidades sociais. Quanto a isso, o autor explica que as identidades sao construidas, reformadas,
modeladas e organizadas pelos sujeitos em seus esforcos de fazer sentido em relagao as sociabilidades
e asdemais dindmicas davidasocial. Ainda sobre as identidades, M oita L opes pontua que;

Entendo as identidades sociais como construcdes sociais e, portanto, discursiva,
Visto que aprendemos a ser guem somos Nos encontros interacionais de todo dia.
Isso quer dizer que adoto uma perspectivaanti-essencialista. Nao ha, portanto, uma
esséncia do que, por exemplo, possa definir uma pessoa heterossexual do sentido de
gue essaidentidade social seja perfeitamente recortada e sempreigual paratodos
0s membros dessa identidade social e em todos os momentos, dentre um leque
disponivel de modos de expressdo dasexuaidade” (MOITA LOPES, 2003, p. 27).

! Portal hétero g0y — gzeroy cada vez mais presente na Lingua Portuguesa. Disponivel em: <http://heterogoy.webnode.
com/news/gzeroy-cada-vez-mais-na-lingua-portuguesa/>.
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Partindo desse pressuposto tedrico de que asidentidadesimplicam umavisio ndo essencialista
e discursiva, enquanto atravessamento histérico e semiolégico, buscamos descrever a identidade
g0y como efeito de sentido (GREGOLIN, 2008). Vistas desse modo, as identidades se constroem
nos discursos e cabe ao analista descrevé-las em seus jogos de linguagem especificos, na historia,
algo que implica uma problematizacdo dos discursos de identidade em meio as condi¢des de
possibilidade, as escolhas temadticas, os jogos de memoria, as relacdes de saber e poder e as
regularidades discursivas (FOUCAULT, 2007) que tornaram possiveis certas préticas de s e as
formas de institui-las discursivamente. Em especifico, nossa analise recai sobre os enunciados que
circularam e circulam na midia virtual em torno do grupo g0y e dagueles que assumem em suas
enunciabilidades tais efeitos de sentido, sempre no confronto com outras marcagdes identitarias e
modos de produzir sentidos em relagdo a vida social.

Assim, como esperamos mostrar na sequéncia, a discursividade que marca a identidade g0y €
sempre produzida em relacdo ao discurso-outro como expressao da memoéria socia e da producéo
histérica dos sentidos (FOUCAULT, 2007; PECHEUX, 2000), algo fortemente marcado nas
enunci abili dades sel ecionadas e organi zadas enquanto série enunciativa constitutivade um corpus, do
qual alguns enunciados puderem ser escolhidos para figurarem nesta analise do discurso (FOUCAULT,
2007, 2009; FERNANDES, 2012; SARGENTINI, CURCINO & PIOVEZANI, 2011; GREGOLIN
& KOGAWA, 2012), como representativos do funcionamento deste discurso de identidade.

GOYS, ENUNCIABILIDADES E DISCURSOS DE IDENTIDADE

N&o se sabe ao certo o momento histdrico exato em que a nova identidade surgiu, mas os
ativistas g0ys especulam que seu surgimento ocorreu em meados dos anos 2000%. Apesar de ndo
sabermos o periodo exato, nds, enquanto analistas do discurso, partimos do pressuposto tedrico
de que essaidentidade surgiu a partir de sua historicidade. N&o nos delimitaremos agui em datar
momentos exatos do surgimento de discurso A ou B, porém, partiremos do principio de que €
pela historicidade que os discursos sdo construidos e na/pela linguagem sdo materializados. Vale
lembrar que, apesar da materializagdo dos discursos se darem na e pela linguagem, ndo faremos
aqui analises que se restrinjam a uma abordagem no nivel do Iéxico, do morfoldgico, do sintatico
ou outra categoria formal possivel, mas partiremos do nivel enunciativo como caracterizador do
funcionamento da discursividade, remetendo-nos, sempre, a perspectiva foucaultiana em que esse
nivel enunciativo se marca como o0 algo amais que devemos dar conta na analise do discurso.

Gostariade mostrar que o discurso ndo é uma estreita superficie de contato, ou de
confronto, entre umarealidade e umalingua, o intrincamento de um |éxico e uma
experiéncia; gostaria de mostrar, por meio de exemplos precisos que, analisando
0s proprios discursos, vemos se desfazerem oslagos aparentemente tdo fortesentre
as palavras e as coisas e destacar-se um conjunto de regras, proprias das préticas
discursivas. Essas regras definem nao a existéncia muda de uma realidade, ndo o
uso candnico de um vocabulario, mas o regime dos objetos. [...] Certamente os
discursos sdo feitos de signos; mas o0 que fazem é mais que usarem esses signos
para designar coisas. E esse mais que os tornam irredutiveis a lingua e ao ato
da fala. E esse “mais’ que é preciso fazer aparecer e que é preciso descrever.
(FOUCAULT, 2007, p.55-56).

2 Portal hétero g0y — Historia do movimento gOy. Disponivel em: <http://heterogoy.webnode.com/sobre-nos/>.
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Mostraremoso “mais’ queesta“ por tras’ das cortinas dos enunciados, gue encenam no palco
gOy. De acordo comWiik (2012), € no ambiente virtual que aidentidade gOy tem maior visibilidade
e, dirlamos mais, € neste espaco em que o grupo produz mais dizibilidade, ou seja, mais formas de
expressao e mais efeitos de sentido. Assim sendo, organi zamos um cor pus discursivo namidiavirtual,
utilizando um recurso computacional denominado print screen (capturadetelaem portugués). Este
recurso permitiu que capturassemos aimagem reproduzida natelado computador num determinado
momento e, partindo disso, organizamos tais telas capturadas enquanto materialidades discursivas
a partir das quais este percurso analitico se desdobrou. De modo especifico, foi possivel selecionar
imagens de sites, blogs e redes sociais que discorrem sobre os g0ys, postagens nas quais pessoas
e sujeitos de discurso expressam suas interpretabilidades sobre essa forma de construir o género e
a sexualidade.

Enunciabilidades em torno dos GOys

O discurso em torno dos gOys possui um funcionamento e, para melhor compreendé-lo,
selecionamos como primeira materialidade a sua peca emblemética deste grupo: a bandeira gOy.
Esse simbolo tem uma representatividade muito forte sobre como os sujeitos goys se identificam,
como eles se veem e como se definem. Vejamos a bandeira a seguir:

.0 azul é a cor masculina, & isto que
.representa cis) azul(is) na bandeira:
<Azul escuro representa
:prnfundidade!intensidade

“Azul indigo significa guerreiro par
‘natureza

"0 brance € a paz famizade e a cor
»Azul turquesa quer dizer e indica
.integridade.

‘A bandeira traz a consciéncia de
‘gque o azul pode até ter gradacies, mas
'DEVE CONTINUAR AZUL. Desca
“forma traz o slogan de que os homens
‘zdo profundamente unidoz e que g@ys
:permanecem homens integros,
.guerreiros e pacifistas.

Enunciado 01°
Fonte: print screen (captura de tela) do site Heterogoy.

% Imagem capturada do site Heterogoy. Disponivel em: <http://heterogoy.webnode.com/sobre-nos/>
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De inicio, partimos da historicidade do enunciado, enquanto sua condi¢éo de emergéncia
ou possibilidade (FOUCAULT, 2007). Em seus jogos de memoria, a bandeira GOy materializa
um retorno na predominancia da cor azul nas linhas horizontais da bandeira, indicio semiol6gico
(GINZBURG, 1989) que denota as marcas do masculino por alusdo sabida de que historicamente
0 azul é considerado simbolo do masculino.

Haumimaginario social quereforcaessaideiadacor azul como icone do universo masculino.
O contetido da bandeira produz um efeito marcado pelaforte masculinidade nacomunidade gOy. Na
articulagdo entre estes aspectosiconicos, marcados nagradacdo das cores dabandeira, e os aspectos
verbais, hanamaterialidade ainscrigdo: “ O azul pode até ter gradagdes, mas DEVE CONTINUAR
AZUL". A mensagem linguistica que compde o enunciado produz o efeito de sentido que para os
gOys parece ser central, a saber, 0 de que esses homens até podem se relacionar com outros, mas
continuardo sendo “machos”, assumindo os valores e os paradigmas do masculino heteroafirmado,
livre de qualquer tom de cor feminino. Isso ¢ totalmente oposto a bandeira gay, aqual possui linhas
horizontais em vérias cores, alusdo a diversidade e a ndo restricdo aos padrdes heterossexuais.

E necessario entender que ndo ha discurso que se sustente sem referéncia a outros, ndo ha
nesse sentido um discurso de identidade g0y fora do jogo com outros dizeres e outras construcoes
identitarias que pressupdem outros modelos de interpretagcdo do real. A relacdo entre discursos €
condicao essencial paraaproducdo dos enunciados, poistodo dizer seinstauraproduzindo sentidos
“na existénciade um corpo sdcio-historico de tragos discursivos que constitui 0 espago de memoria
dasequéncia’ (PECHEUX, 2011, p.145). Desse ponto em diante, tentemos mostrar que € natensio
e no confronto de sentidos que se produz aidentidade g0y, entre tantas formas de expressar 0 género
e asexualidade, algo que a bandeira do grupo materializa singularmente, evidenciando-nos que a
formacao discursiva é sempre uma tensdo entre 0s enunciados que a constituem e os enunciados
alhures, de outras formagdes discursivas. Em suas condic¢des de producdo, a bandeira gay envolve
uma modalidade enunciativa singular e um lugar historico definido: os movimentos LGBT’s.

Nesse prisma, 0 enunciado da bandeira g0y joga com este outro discurso de identidades e o
desloca, produzindo uma descontinuidade no jogo entre o que permanece no plano do contetdo,
como as divisdes em listas na horizontal e o que se impde como mudanga, marcada na escolha da
paleta de cores entre 0 azul e o branco, composi¢ao que marca a enunciabilidade de um grupo de
homens que institui um discurso identitério no atravessamento com outras formagdes discursivas
e outros efeitos de sentido identitérios.

Essa tensdao se mantém nos posicionamentos afirmativos de membros da comunidade g0y,
como podemos ver no seguinte enunciado:

Assunto: grupo de goys machos

Boa noite galera vi umas fotos aquil no site em que aparecem uns caras avontade assando um
camoaram e outros numa piscina e todos de penis mole mormais .galera Isso que e goy .vC ver
Um amigos € ficar avontades com eles sem entereésse aparentimente..pensa nos nus
conversando e olhando uns para os cukros ..q sensacao de tesao poxa vamos fazer amizade e
tentar marcar uma parada dessas e colocar agui ...meu imall kjjfarias@gmall.com

Respotider »

Enunciado 02 4
Fonte: print screen (captura de tela) de férum de discussdo do site Heterogoy.

4 Imagem capturada de um comentario no site Heterogoy — publicado em 02 set 2015. Disponivel em: <http://heterogoy.
webnode.com/forum-de-discuss%C3%A3o/discussioncbm_426439/40/>. Acesso em: 05 ago. 2015.
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No posicionamento acima, lemos claramente como o enunciador se subjetiva na e pela
linguagem, assumindo a discursividade gOy e toda a sua gradacéo identitaria, expressa nas cores
dabandeira. H&, no jogo de palavras, ainterpretabilidade de um sujeito que descreve aimagem de
um grupo de homens que estdo a beira da piscina numa performance lida como de fraternidade,
irmandade e, |ogo nasequéncia, 0 enunciador tematizaacenacomo algo tipicamente g0y, em “galera
Isso que eg0y”, num gesto de interpretagdo que se prende as caracteristicas fisicas dos participantes
“e todos de pénis moles normais’.

Ainda na sequéncia, lemos na progressdo tematica a tipica gradacdo semantica que é
emblematica do grupo, pois 0 enunciador comeca a deslizar o olhar que faz da cena tipica, e
constréi um deslocamento na descri¢do: “ve ver um amigos e ficar avontades com eles sem enteresse
aparentemente”. Ao nosso ver, a modalizagéo “aparentemente” da o tom da enunciabilidade,
instituindo um olhar masculino que projeta um desejo de estar a vontade com outros homens e
ndo anula o interesse sexual, pois 0 vocabulo escolhido deixa margens abertas para um possivel
interesse, reiterado naprépriasequénciado post: “pensanos nus conversando e olhando uns paraos
outros.. g sensacdo de tesdo poxavamos fazer amizade e tentar marcar uma parada dessas e col ocar
aqui...”. Neste Ultimo seguimento, 0 enunciador assume este interesse antes velado e pronuncia
sentir tesdo na visdo que faz de outros homens, ainda que busgue colocar isto numa espécie de
frame de irmandade ou amizade.

Em contrapartida, escolhemos um outro post, desta vez tentando marcar um contra
posicionamento em relacdo aos goys.

1 Colunistas
COLUNA DO =9
RODRIGO CONSTANTINO 0 O 9

Um blog de um liberal sem medo de polémica ou da patrulha da esquerda “politicamente
correta”, gue analisa os principais acontecimentos do pais e do mundo com independéncia,
focando em economia, politica e cultura

GOys: o gay que so coloca uma perna para fora do armario

or: Rodrigo Constantino

Fonte: GLORG Confesso que é dificil acompanhar os modismos da era
moderna, especialmente aqueles ligados a sexualidade. Cada
dia inventam coisa nova. Agora temos os g0ys, uma espécie

de gay que ndo tem coragem de chegar aos finalmentes, anilogo ao maconheiro que fumou, mas ndo

tragou:

Enunciado 03°
Fonte: Site darevista veja, cujo colunista Rodrigo Constantino fala sobre os goys.

5 Imagem capturada do site da revista veja— publicado em 17 de abril 2014. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/
blog/rodrigo-constantino/cultura/g0ys-o-gay-que-so-coloca-uma-perna-para-fora-do-armario/>. Acesso em 22 set. 2015.
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O enunciado 03, exposto acima, faz circular efeitos de sentido satiricos no aposto “o gay
gue sb coloca uma pernaparaforado armario”. Vemos, dentro do aposto, o substantivo “armario”,
0 qual traz consigo a memoria discursiva do ato de revelar-se publicamente, anunciando a sua
orientacdo sexual ou identidade de género. A memoria coletiva sobre “o armario”, produz efeitos
No campo semantico como umaatitude coraj 0sa, heroica, destemida, mostrando abravurado sujeito
gue decide expor a sua sexualidade sem medo da discriminagao.

O discurso materializado na coluna da revista VEJA esta sendo constituido no jogo entre a
hi storicidade eamaterialidade, poisamemoriadiscursivaacercado “armario” moveu-se mobilizando
0 passado e o presente. O que antes era tido como um ato heroico agora é retomado e denegado,
isto €, posto como algo negativo. Observamos esse movimento quando o0 sujeito enunciador da
revista, através do viésirdnico, ridiculariza os gOys por ndo terem coragem de praticar 0 sexo anal,
gue é uma prética dos gays. O gesto do colunista negocia efeitos de sentido no campo seméantico
das préticas discursivas de género.

A Vejasevale sobre aausénciado sexo anal narelagéo g0y, utilizando isso como descrédito a
masculinidade dos g0ys e aposta nos senti dos negativos que sdo produzidos sobre eles naatualidade.
Assim, o enunciado do colunistase produz no movimento dialogal com o discurso sobre o “armario
gay”, inscrevendo por meio da memoria suaretomada, embora sobre ela opere umatransformagédo
gue se marca ha modalidade do enunciado irénico e, desse modo, marca a posi¢cao-sujeito e a
formagao discursivade onde esse enunciado produz sentidos sobre aidentidade gOy. O confronto de
discursos entre o colunistadarevistaVEJA e os ativistas gOys, que observamos nas materialidades
presentes no corpus deste artigo, apontam para o que Courtine (2006) discorreu sobre ndo haver
enunciado que, de uma forma ou de outra, ndo reatualize outros enunciados. O autor compreende
apenas formulacdes as quais o enunciado se refere (implicitamente ou ndo) seja para repeti-las,
modifica-las ou para se opor a elas.

Dessemodo, aAD colocaanocéo deinterdiscurso captando essatensdo entre asdiscursividades
na construcéo discursiva da identidade g0y, no atravessamento inerente entre o discurso posto e o
discurso-outro, linguagens e modos de expressao vindos de vérios lugares sociais de interpretacéo
do que é ser homem ou ser mulher e de como estar e viver a vida social. Algumas palavras de
Fernandes (2007) podem atestar nossas col ocagoes:

Todaformadiscursivaapresenta, em seu interior, apresencade diferentes discursos,
a0 gue na Andise do Discurso, denomina-se interdiscurso. Trata-se, conforme
assinalamos, de uma interdiscursividade caracterizada pelo entrelacamento de
diferentes discursos, oriundos de diferentes momentos na histéria e de diferentes
lugares sociais. Os enunciados apreendidos em dada materialidade linguistica
explicitam que o discurso constitui-se da dispersdo de acontecimentos e
discursos outros, historicamente marcados, que se transformam e modificam-se.
(FERNANDES 2007, p.51).

Assim, os sentidos constitutivos dos g0ys se produzem no movimento dialogal com o
discurso LGBT. Navida social, é na tensdo e no confronto que as sociabilidades se constroem e
ndo diferentemente, os modos de assumir o género e a sexualidade.
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CONSIDERACOESFINAIS

Na breve série enunciativa mostrada, a tensdo semantica nos posicionamentos ficou como
indice definidor do modo como os sujeitos produzem sentidos em relagdo a identidade g0y, tanto
guando vao assumi-laguanto quando vao procurar contesté-la. E diriamos, portanto, que os discursos
de identidade funcionam sempre na tensdo, marcando, de um ponto de vista aqui assumido, a
identidade como efeito de sentido.

Proposto por Gregolin (2008), a nogdo de identidade enquanto efeito de sentido, efeito
discursivo, estabelece uma perspectiva de problematizagcdo das identidades sociais, tomando-a
enguanto categoria analitica da teoria do discurso. Para a autora, a identidade € uma construcéo
discursiva, algo que é constituido social e historicamente, na e pela linguagem. O pesquisador do
discurso, tal como os demais cientistas socials, deve buscar problematizar arealidade, a atualidade
e o funcionamento das praticas sociais. Nesse sentido, a identidade g0y enquanto manifestacdo
de género e sexualidade, pdde ser descrita aqui em seu funcionamento historico e semiologico
(FOUCAULT, 2007, 2009; FERNANDES, 2012; SARGENTINI, CURCINO & PIOVEZANI, 2011;
GREGOLIN & KOGAWA, 2012), enquanto umaquestdo social naqual alinguagem é central tanto
em sua constituicdo como na sua compreensao.

Nesse viés, a identidade construida pelos membros do grupo gOys foi colocada em causa e
descrita enquanto linguagem que possui uma materialidade e formas de funcionar, numa tensao
construida entre as préticas discursivas e as praticas subjetivas. Como esperamos ter mostrado,
a identidade g0y € um efeito discursivo, como propde Gregolin (2008), decomposto em seu
funcionamento historico e semioldgico em meio as relagdes de saber-poder-subjetividade de nossa
época, no confronto dos dizeres e nos jogos entre os diferentes discursos de identidade possiveis
na atualidade das rel acdes de género e sexualidade.

Partimos, assim, do enfoque socioconstrucionista das identidades e dos discursos (MOITA
LOPES, 2003), algo possivel numa visdo discursiva da linguagem que se estabelece a partir de,
pelo menos, dois pontos: alteridade e situacionalidade. Nesse ponto de vista, 0s objetos de estudo,
e o discurso identitario g0y é certamente um deles, sdo sociais e “ndo sdo dados no mundo, mas
sd0 construidos, negociados, reformados, modelados e organizados pel os seres humanos em seus
esforcos de fazer sentido dos acontecimentos no mundo” (MOITA LOPES, 2003, p.23). Nestes
termos, aandlise dos discursos de i dentidade assume uma posturade “ entender osfatos sociais, aqui
asidentidades sociais, apartir daanalise dos discursos que aconstroem ou apartir dasinterpretacdes
das pessoas que vivem as préticas discursivas estudadas’ (MOITA LOPES, 2003, p.23).
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RESUMO

O racismo contranegros no Brasil € um problemalatente, provocador e complexo, por mais que a guns setores sociai s tentem tornar
invisivel tal situagdo. Essa realidade torna essa pesquisa relevante por esta levantar questdes criticas a respeito das constituigdes
dos sujeitos e seus discursos acerca do racismo, mas, principalmente por abranger o discurso que estainserido em préaticas sociais
tensas de resposta ao discurso dominante e estabel ecedor de relagfes assimétricas de poder. A partir da Teoria Socia do Discurso
de Norman Fairclough (2001), da Graméticado Design Visual de Gunther Kress e van Leeuwen (2006) e da concepgdo detexto de
Hanks (2008), realizamos a analise critica de trés imagens (grafites) presentes em espacos publicos (muro e calgada) na rua Juvenal
Galeno (Bairro do Benfica) e na avenida Treze de Maio (Bairro de Fatima), na cidade de Fortaleza - CE. Buscamos, assim, relacionar
as implicagdes desses trés referenciais tedricos na nossa analise: a definicdo de discurso, enquanto pratica social, de Fairclough,
aliada a sua concepgdo de texto como formagao social, o processo conceitual simbodlico sugestivo da Gramatica do Design Visual
e a concepcdo dindmica de texto proposta por Hanks. O conjunto visual formado por texto e imagem nos grafites revela o discurso
multimodal de um movimento negro que busca questionar os sentidos impostos pelo discurso racista dominante. Ao contrario do
que o senso comum defende, os grafites sdo construgdes fecundas de sentido que produzem subjetividades e podem transformar o
imaginario social.

Palavr as-chave: Racismo; Andlise do Discurso Critica; Discurso Multimodal.

ABSTRACT

Racism against black peoplein Brazil is alatent problem, provocative, and complex even though afew social sectorstry to make
thesituation invisible. Thisreality makesthisresearch relevant by raising critical questions about the subjects constitution and their
discourse onracism, but mainly to cover theinserted discoursein tense socia practicesin response to the dominant and asymmetrical
power relations setter discourse. From the Social Theory of Norman Fairclough’s Discourse (2001), the Grammar of Visual Design
by Gunther Kress and van Leeuwen (2006) and Hanks’ text concept (2008), we conducted a critical analysis of three images (graffiti)
present in public spaces (wall and sidewalk) on Juvenal Galeno Street (Benfica) and 13 de Maio Avenue (Bairro de Fatima) in
the city of Fortaleza - CE. We seek, therefore, to relate to the implications of these three theoretical frameworks in our analysis:
Fairclough’s definition of discourse as a social practice, together with its text design as a social formation, the Grammar of Visual
Design’s suggestive symbolic conceptual process, and the dynamic text design proposed by Hanks. The visual set consisting of text
and image in graffiti reveals multimodal discourse of a black movement that seeks to question the way imposed by the dominant
racist discourse. Contrary to common sense argues, graffiti are constructions impregnated of meaning that produce subjectivities
and can transform the social imagination.

Keywords: Racism, Critical Discourse Analysis, Multimodal Discourse.
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INTRODUCAO

Grafite e pichacdo sdo formas de produgdo discursiva que estdo envolvidas em discussoes
complexas. A segunda é considerada crime e vandalismo, nos termos do artigo 65 da L ei 9.605/98
(Lei dos Crimes Ambientais), e aprimeiraja é permitida desde que autorizada pel os proprietérios
do imovel onde seré feita a intervencdo. O consenso parece residir na ideia de que ambas sdo
urbanas, ligadas a juventude e expressam ideias revolucionarias e/ou desejo de transgressdao da
ordem imposta. Além dessas caracteristicas, temos que, para muitos, essas duas manifestacdes sdo
consideradas marginais, por mais que o grafite, por exemplo, ja tenha chegado as galerias de arte.

Com esta pesguisadescritivaexploratoriapretendemosanalisar, apartir deum didlogo tedricoe
metodol 6gico entre ADC e GDV e embasados na concepcdo dinamicadetexto de Hanks, o discurso
multimodal de grafites localizados em espagos urbanos da cidade de Fortaleza. O discurso que
envolve texto e imagem refere-se a resposta antirracista de um grupo que nao se identifica em suas
produgdes visuais, mas que assume, claramente, o discurso de resisténcia as relagdes dominantes
de poder que busca fazer permanentes relacdes raciai s assimétricas.

Iniciamos com a discusséo sobre a Teoria Social do Discurso de Norman Fairclough para
poder embasar a andlise aqui construida numa perspectiva critica e emancipadora da linguagem.
Refletimos, principalmente, sobre a nocao de discurso, que para Fairclough ¢ um modo de acao,
pois essa concepcao parte da natureza socia da linguagem defendida pela Anadlise do Discurso
Critica (doravante ADC).

Nao obstante, também aplicamos um olhar reflexivo sobre o conceito tridimensional de discurso
apresentado na obra Discurso e mudancga social para compreender o que significa texto, pratica
discursiva e pratica social, e assim ter elementos para identificar, criticamente, ideologia e hegemonia
nas préticas discursivas e nas préticas sociais do discurso multimodal . E nesse momento que aconcepcao
dindmica de texto proposta por Hanks (2008) entra em relacdo com o objeto da presente pesquisa,
pois se alinha sem muita dificuldade a ideia de discurso como agdo social trazido por Fairclough.

O préximo norte tedrico que empregamos € a Gramatica do Design Visual de Kress e van
L eeuwen. Paraadescricao criticados € ementosimagéti cos, nos atemos aos processos conceituaisda
metaf ungdo representacional, mas nos limitamos, principal mente, ao processo conceitual simbadlico
sugestivo, ja que ele € o que melhor se adequa as imagens do corpus selecionado. A partir do recorte
tedrico que fazemos na obra de Kress e van Leeuwen com o intuito de dar assisténcia a proposta
aque ora nos langcamos, percebemos que tais concepcdes também nos permitem fazer um did ogo
tedrico critico com Fairclough e suas propostas de ADC.

PRINCIPAIS CONCEITOSDA TEORIA SOCIAL DO DISCURSO DE NORMAN
FAIRCLOUGH

Como este artigo se inscreve na concepcao de discurso daADC, principal mente nos estudos
inaugurai s de Norman Fairclough, vemos como imperativo apresentar, inicialmente, o entendimento
desse linguista britanico sobre discurso. Assim se pronuncia Fairclough (2001, p. 90-91.): “Ao usar
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o termo discurso proponho considerar o uso de linguagem como formade praticasocial e ndo como
atividade puramente individual ou reflexo de varidveis situacionais. Isso tem varias implicagdes.”

Quais sdo as implicacdes do conceito de discurso assumido por Fairclough? A primeira
implicacdo refere-se ao entendimento do discurso, ou sgja, como o autor o concebe. Para ele, 0
discurso € um modo de acéo, isto €, umaformaem gque o ser humano age sobre o mundo e sobre os
outros e, também, um modo de representacdo das coisas, do homem e do mundo. Salientamos que
tal representacdo ndo se da de forma ingénua e arbitraria, pois Fairclough entende que o discurso
¢ uma pratica social de significacdo, onde o ser humano procura agir no mundo dotando-o de
significado e ndo apenas repetindo ou copiando o que vé.

A segunda implicagdo diz respeito a relagcdo dialética entre discurso e a estrutura social. Se
para Fairclough discurso ndo ¢ atividade exclusivamente individual e reflexo de variaveis, ndo ha,
entdo, entre discurso e estrutura social dicotomias, mas uma relacdo dialética, onde ele considera
gue o discurso seja moldado e restringido pela estrutura social. Nas palavras do linguista: “O
discurso € socialmente constitutivo” (2001, p.91). Logo depois de escrever sua concepcéo de
discurso, Fairclough (2001), na obra Discurso e mudanca social, distingue trés aspectos de seus
efeitos construtivos. S8o eles:

1.  Odiscurso contribui naconstrucdo das I dentidades Sociais, Posi¢cOes de Sujeito para Sujeitos
Sociais e Tipos de Eu. Este primeiro efeito corresponde a fun¢do da linguagem identitaria:
relaciona-se aos modos pelos quais as identidades sociais séo estabel ecidas no discurso.

2. Odiscurso contribui naconstrucéo das Relagdes Sociais entre as pessoas. Este segundo efeito
refere-se a fungao relacional: trata-se do modo como as relagdes sociais entre os participantes
do discurso sdo representadas e negociadas no proprio discurso.

3. O discurso esté envolvido na construcéo de Sistemas de Conhecimentos e Crengas. Este
terceiro efeito corresponde a funcao ideacional da linguagem: Estamos falando do modo pelo
qual os textos significam o mundo e seus processos, entidades e relagdes.

Segundo Fairclough (2001, p. 91-92.), “ essestrés ef eitos correspondem respectivamente atrés
funcdes da linguagem e a dimensdes de sentidos que coexistem e interagem em todo discurso — o
gue denominarei de funcbes dalinguagem “identitaria’, ‘relacional” e “ideacional .

Neste momento, ¢ indispensavel refletir sobre a proposta metodologica de Fairclough para
uma andlise textualmente orientada: a sua concepcao tridimensional de discurso que ele a concebe
em trés partes interligadas:

Discurso como texto: Ficaclaro que Fairclough consideraimportante o aspecto textual paraa
analise de discurso quando afirma que “¢ uma hipdtese de trabalho sensata supor que qualquer tipo
de aspecto textual ¢ potencialmente significativo na analise de discurso.”(2001, p. 102). Analisar
o texto ¢ buscar construir significados, pois ao contrario do que pensou Saussure, 0 signo ¢ sim
motivado, ¢ racional para combinar um significante particular com um significado particular e tal
motivacdo, para Fairclough, é social.
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Neste ponto da fundamentacdo, achamos valido trazer, para reforcar a argumentacdo sobre
a caracteristica social do discurso, a nogéo de texto de Hanks (2008). Tal concepcéo advoga em
favor de uma posicéo naqual “adimensdo do poder no e do texto € de primordial importancia, ja
gue elaligaaformagéo textual com as relages sociais e um sistema cultural mais abrangente” (p.
82). Em outras palavras, texto, para esse autor € um fendmeno socia de linguagem.

Para que fique clara a relagdo que estamos tentando fazer, vejamos a questao do sentido dos
verbos ocupar/invadir relativos a agdo do MST no Brasil. No caso escolhido, ndo ¢ possivel dizer
que os dois verbos t€ém o mesmo significado, ou que se tratam da mesma coisa, pois, ao afirmamos
que “o MST invadiu um terreno”, ou, ao dizemos que “o MST o ocupou”, fica implicito, para cada
uma das escolhas, 0 posicionamento que se tem para a questdo. Sendo, entdo, dificil desvincular
0s sentidos da realizacdo social.

O que dissemos acima col abora para 0 entendimento do texto como produto social e sejunta
ao que Hanks (2008, p. 84) afirma sobre construc¢ao de sentido vista pelo angulo da relagdo produto-
processo-externalidade, “ emboraa conectividade formal e funcional possafornecer umabase para
o significado de um texto, ¢ somente em unido com o mundo sociocultural externo que ele se torna
completo”. Essacolaboracéo nosauxilianaconstrugcéo de umacompreensdo desse artefato em relacéo
constante com elementos que estdo no interior do processo de construcédo discursivo e foradele.

Pratica Discursiva: A prética discursiva de Fairclough envolve os processos de producéo,
distribuicéo e consumo textual. Algo parecido com os elementos do processo de produgdo dos
bens materiais e servigos (trabal ho, instrumentos de producéo, producéo, distribui¢do e consumo).
Os conceitos de produgdo, distribuigdo e consumo de textos aplicados por Fairclough a pratica
discursiva tém provavel influéncia das raizes marxistas de sua teoria da ADC. Para ele, o discurso
também € um produto gue é construido, distribuido e consumido.

Quanto a produgao, o texto ¢ produzido de forma especifica em diferentes contextos sociais.
Jasobre adistribuicdo, pergunta-se como o texto chega aos | eitores. Alguns textos tém distribuicéo
simples, outros nem tanto, a sua distribuicdo € bem mais complexa. Sobre o terceiro processo, o
consumo, Fairclough afirma que os textos sdo consumidos em contextos sociais diversos. Em alguns
€asos, 0 sujeito pode concentrar atencdo total parao texto, como pode dividir aaten¢éo com o texto
e outras atividades. Também ha maneiras distintas de consumo: ndo se |1& uma bula de remédio
da mesma forma que uma leitura biblica, nem se € um manual técnico de uma cameradigital do
mesmo jeito que uma crénica. S&o consumos distintos.

Pratica Social: Para Fairclough, aterceira dimensdo da sua teoria tridimensional é a prética
social, que ele a vé desde a perspectiva da ideologia e da hegemonia, trazendo para a reflexdo a
questao do discurso em relagdo a ideologia e ao poder. As relagdes de poder travam uma batalha
hegemonica em busca de afirmagdo. Recorrendo a Althusser e a Gramsci, Fairclough mostra-nos
gue o discurso ndo estaisento desta luta ideol 6gica de hegemonia do poder.

O linguista britanico mais umavez advoga que o discurso como pratica social € um modo de
acao no mundo. Nestaparte, Fairclough enfatizarda presencadaideol ogiae dahegemonianaprética
discursiva como prética social. Para ele, aideologia é construida nas relagfes intersubjetivas, ou
sgja, aideologia é construida pel os sujeitos e para os sujeitos. Ideologia, segundo Fairclough, sdo:
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Significagdes/construcdes da realidade (o mundo fisico, as relagdes sociais, as
identidades sociais) que sdo construidas em varias dimensdes das formas/sentidos
das préticas discursivas e que contribuem para a produgdo, a reproducdo ou a
transformagao das relagbes de dominagdo (2001, p. 117).

Em outraspalavras, o discurso é o espaco delutapel o poder, investido deideol ogia. O discurso
gue ndo sO representa 0 mundo, as coisas, as ideias, uma vez que ele também constréi valores,
costumes, normas, moral, e, neste caso, ainda materializa aideologia.

Quanto a hegemonia, o discurso que ¢ espago de luta pelo poder relaciona-se com a hegemonia
enguanto esta € o poder sobre a sociedade como um todo de uma das classes dominantes, dominio
nunca total e definitivo, sendo parcial e temporario. Entdo, hegemonia, para Fairclough também
¢ construcdo de aliancas para manter o poder, aliancas que as vezes exige concessdes do poder
dominante. E por fim, hegemonia também € foco constante de luta entre classes, grupos, comunidades,
partidos, movimentos, para manter ou romper aliancas e relacdes de dominacéo.

Passamos agora para o discurso multimodal de Kress e van Leeuvwen numa tentativa de
iniciar um didlogo entre aADC e os estudos da multimodalidade.

O DISCURSO MULTIMODAL EA GDV

Gunter Kress e van Leeuwen abriram as discussdes sobre multimodalidade no cenério da
LinguisticaAplicadaquando lancaram a Gramaticado Design Visua (1996). Osdois pesquisadores
definem multimodalidade como “O uso de varios modos semio6ticos no desenho de um produto ou
evento semidtico.”* (2001, p. 201). Para Jewit, 0 objetivo dos estudos de multimodalidade &

Estender a interpretacdo social da linguagem e seus significados para toda a
gama de modos de representacdo e de comunicag&o ou recursos semiéticos paraa
construgdo de significados que sdo empregados em uma cultura - como a imagem,
escrita, gesto, olhar, fala, postura. (2009, p. 1).

Em outras palavras, amultimodalidade chamaatencdo dalinguistica, sem descartar os aspectos
verbais da linguagem, para os diversos modos semioticos de significacao da realidade. Nao se pode
mais compreender os produtos e eventos semi6ticos a partir somente da escrita e da oralidade, mas
€ preciso considerar as imagens, cores, sons, sabores, gestos e movimentos.

Partindo desse entendimento de multimodalidade, pretendemos ir até o que pensa
Fairclough sobre a possibilidade de ir além do texto verbal e abranger a gama de modos
semiOticos ressaltados nas duas citagdes anteriores. Serd que o linguista britéanico se coaduna
com o discurso multimodal ?

! The use of several semiotic modes in the design of a semiotic product or event. (Traducdo dos autores).
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Acrescentariaque "texto” € usado neste livro em um sentido que € bastante familiar
na linguistica, mas ndo alhures, parareferir a qualquer produto escrito ou falado,
de tal maneira que atranscricdo de umaentrevista ou conversa, por exemplo seria
denominadaum “texto”. A énfase nestelivro é sobre alinguagem e, portanto, textos
linguisticos, mas é muito apropriado estender anogdo de discurso aoutras formas
simbdlicas, tais como imagens visuais e texto que sdo combinactes de palavras e
imagens — por exempl o, na publicidade. (FAIRCLOUGH, 2001, p.23).

Sim, Fairclough concorda com a possibilidade de considerar outras semioses na analise do
discurso. Isso fica claro quando diz que “ € muito apropriado” também considerar como discurso
“ outrasformassimbolicas’ . Nao € de se admirar que Kress e van L eeuwen concordem nesse ponto
e em outros com Fairclough, pois eles dois sdo parceiros de pesquisa em ADC havendo publicado
vérios livros no assunto. Inclusive estiveram com o autor de Discurso e mudanca socia quando
realizaram em janeiro de 1991 um simpdsio em Amsterda juntamente com outros nomes daADC,
tais como Ruth Wodak e Teun van Dijk. Para Resende e Ramalho, este evento consolidou aADC
como disciplina (2006, p. 21).

Para consolidar o discurso multimodal enquanto pesquisa, entendemos que a Gramética do
Design Visual (doravante GDV) serve como aparato tedrico e metodol gico para a descricéo e a
andlise dos eventos multimodais em didogo com outras disciplinas. Por isso, passamos agora a
uma breve apresentacéo da GDV.

A Gramatica do Design Visual

A GDV de Gunther Kress e Theo van Leeuwen (1996) é a obra referencial dos estudos da
multimodalidade nasemidticasocial etem como base ateoriasi stémico-funciona deMichael Halliday,
dai os dois autores realizarem uma ponte anal 6gica entre a Linguistica Sistémico-Funcional eaGDV.

Enquanto nateoriade Halliday temostrés metafungdes denominadas deideacional, inter pessoal
etextual, naGDV encontramos umaadaptacao de tais metaf ungdes pararepresentacional, interativa
ecomposicional, respectivamente. Trata-se de umaadaptacéo daterminologiafuncional de Halliday,
pois Kress e van L eeuwen consideram sua gramatica como uma expansao da Graméti ca Sistémico-
Funcional ja que “as fungdes propostas por Halliday podem ser usadas como categorias gerais e
abstratas, aplicaveis ndo somente a linguagem verbal, mas também a todos os tipos de semiose
humana.” (BRITO; PIMENTA, 2009, p.87). Ressaltamos que ¢ justamente a produg¢ao de significado
em outros tipos de semiose humana que interessa a proposta de Kress e van Leeuwen.

Segundo Almeida (2009, p.177), a GDV é “um meio sistematico de andlise de estruturas
visuais por um conjunto de regras e normas formais.” Por mais que o termo conjunto de regras e
normas possa sugerir limites metodol 6gicos de analise, é preciso reconhecer que:

O letramento visual, na perspectiva de andlise sistemética oferecida pela GDV,
ajuda a desmistificar uma percepgao generalizada das imagens enquanto meios de
entretenimento desprovidos de significados ideoldgicos, ao propor investiga-las a
partir da perspectiva critico-social, no qual os elementos composicionais de uma
determinada estrutura visual se correlacionam para comunicar significados politica
e socialmente embasados. (ALMEIDA, 2009, p.177).
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Ora, como se V&, ao considerar os diversos elementos composicionais (verbais e ndo-verbais)
na estrutura visual, a GDV contempla a inter-relacdo entre linguagem escrita e imagem e assim
va além de uma mera descricao daimagem parateorizar, destague-se, numa perspectivacritica, a
complexa relag@o entre o verbal e o ndo-verbal na constru¢ao do significado.

Enfatizando ainda mais esse ponto comum com a ADC, recorremos outra vez a Almeida:
“O aporte tedrico de Kress e van Leeuwen advoga a conscientizacao das imagens (...) dotadas de

significado potencial, e ndo como veiculos neutros desprovidos de seu contexto social, politico e
cultural.” (ALMEIDA, 2009, p. 175).

E como nos guiamos pela primeira metafun¢do, e mais especificamente pelo processo
conceitua simbdlico, naseguinte secdo propomos umadiscussao sobre suas principai s carateristicas.

A Metafuncdo Representacional

Paraaandlisevisual, usaremos princi pal mente os processos conceituai s simbdlicos (doravante
PCS). Contudo, como eles estéo inseridos no interior da metafuncéo representacional, faz-se
necessario explicalaaqui para bem situar o leitor.

O objetivo da metafuncdo representacional é comunicar “a relacdo estabelecida entre os
participantes internos de uma dada composicdo imagética’ (ALMEIDA, 2009, p. 178). Tal relacdo
divide-se em dois tipos. Relagbes onde os participantes visuais estdo em movimento e relagtes
onde os participantes do conjunto visual estdo representados de maneira mais estética. A partir
dessa divisao entendemos melhor as duas categorias que formam a metafunc&o representacional:
Processos Narrativos e Processos Conceituais.

Parademonstrar como os partici pantes daimagem interagem em umaestruturade agéo, aGDV
chamatal processo de narrativo. Como ndo utilizaremos este processo nesta analise, passaremos
para os processos conceituais onde estdo inseridos os processos simbdlicos.

Ao contrério dos processos narrativos gque utilizam verbos de agdo, 0s processos conceituais
fazem uso dos verbos de ligag@o. Essa caracteristica fica evidente quando conhecemos a defini¢ao
de processo conceitual: “ Representam os partici pantes em termos de suaessénciamaisgeneralizada,
mais ou menos estavel e atemporal, em termos da estrutura de classes, ou significado” (KRESS e
van LEEUWEN, 2006, p.59).

Dessa maneira entendemos que os processos conceituais “definem, analisam ou classificam
pessoas, objetos ou lugares” (ALMEIDA, 2008, P. 13). Dai que tal definigdo, analise e classificagado
se dao numa perspectivade generalizacdo, pois 0s elementos ndo sao particulares, pessoais e ndo se
oferecem caracteristicas detal hadas dasimagens. Processos conceituai s S8 mais ou menos estaveis,
porque asimagens geralmente, raras excegdes, Nao expressam movimento e sdo atemporai s porque
estdo num plano que ndo especifica o tempo. Kress e van Leeuwen entendem que tal representacao
se da em termos de estrutura de classes ou significado, porque o conceito imagético pode classificar
ou significar uma determinada imagem. Essa significagdo, como se pode perceber, tem relagoes
COm 0S processos conceituais simbdlicos, para 0s quais agora dirigimos nosso ol har.

2 Grifos nossos
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O que sdo, entdo, processos conceituais simbodlicos? Kress e van Leeuwen os definem assim:
“Nos processos simbdlicos, um participante ¢ representado em termos do que significa ou do que
ele & (2006, p. 105). A GDV divide os PCS em dois tipos: Atributivos e Sugestivos. O primeiro é
caracterizado pela presenca de um ou mais participantes, realcados pelo nivel de detalhamento da
imagem, tamanho exagerado, luz, entre outros. Também é indispensdvel na caracterizacéo do PCS
Atributivo a presen¢a de um portador (a imagem cujo significado ou identidade ¢ apresentada) e
seus atributos possessivos (aquilo que ajuda o observador adesvelar o que o participante representa,
sua identidade, os significados que ele carrega).

Ja os PCS Sugestivos (0 que nos interessa nesta pesquisa) tém apenas um participante, o
portador, ou seja, aquele que representa o significado ou a identidade em termos daquilo que lhe
procede “ como decorrentes das qualidades do portador” (KRESS e van LEEUWEN, 2006, p.106).
O significado simbodlico do portador ¢ estabelecido ndo pelos detalhes da imagem, mas:

Por meio da mistura de cores, da suavidade do foco ou da acentuacdo da
luminosidade, o quefaz com que apenas o contorno ou asilhuetados participantes
sejaapresentado. O valor simbdlico aferido ao portador € determinado pelo modo
como se da o obscurecimento dos detalhes. (ALMEIDA, 2008, p. 17).

Silhuetas, que € o caso dasimagens escol hidas para este artigo, se enquadram adequadamente
nas caracteristicas dos PCS. Dai que nos aproximamos de categorias de andlise que nos daréo
possibilidade de uma andlise critica do discurso multimodal.

ANALISE CRITICA DO DISCURSO MULTIMODAL

Analisamos aqui o0 discurso antirracista construido por uma prética social conhecida como
grafite, antes conhecida apenas como pichagdo. Ainda que ambas sejam, para alguns, praticas
marginalizadas e consideradas por muitos como ato socialmente ndo aceito, para nds, essa
manifestacdo delinguagem é um fato relevante, poispode vir aser adnicamaneirade certos discursos
serem produzidos e distribuidos. Com o uso de sprays, esténceis® ¢ outros recursos e, as vezes, sem
autorizacdo dos proprietérios, os artistas vao deixando suas mensagens e seus posi cionamentos
sociais pel os espagos urbanos.

Desta maneira, ¢ possivel afirmarmos que, no ambiente criativo do grafite, as condi¢des
sociais percebidas pelos grafiteiros € que constituem, algumas vezes, o tema de suas criacdes e,
a0 executar esses temas, eles nos expdem a um complexo processo de (re)elaboragdo criativa da
realidade. Neste caso, o racismo deu o tom as criagoes.

Inicialmente, observamos que o lugar das intervengdes visuais em si ja € potencializador de
grande significado: o corredor universitario e cultural de Fortaleza conhecido por seus grafites e
outras manifestages populares. Em nossa opini&o, essa escolha néo € gratuita, uma vez que por
este lugar transitam pessoas das mais diversas opinides e status social. Sdo detalhes que dariam
outraandlise na perspectivadaADV edaGDV.

3 Forma de palavras e imagens com tipografia e figuras vazadas.
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Propomo-nos a afirmar, também, que ha uma dialética entre lingua e sociedade, a dialética
entre discurso e estrutura social, que segundo Fairclough: “é socialmente constitutivo.” (2001,
p.91). E nesse sentido temos um ponto em comum entre ADC, GDV e a perspectiva de texto que
consideramos nestaandlise, como jadestacamos através de Almeida quando a citamos para defender
que as imagens sao “dotadas de significado potencial, e ndo como veiculos neutros desprovidos de
Seu contexto social, politico e cultural” (ALMEIDA, 2009, p. 175).

Figura 1: meu cabelo € bom* Figura 2: ndo tenho vergonha do meu

Assim, entendemos que as figuras 1 e 2 podem se enquadrar no processo conceitual simbdlico
sugestivo porque ndo vemos riqueza de detal hes nos tracos que formam a cabeca de uma pessoa.
As duasimagens sugerem que o portador do valor simbdlico seja alguém daraca negracom cabelo
grande, crespo, estilo “blackpower”, caracteristica presente em muitos integrantes da raca negra.
Isto ¢, as figuras 1 e 2 nos remetem a identificagdo do ser que se quer representar simbolicamente,
o negro e essa identificagdo se confirma com o texto verbal: “Meu cabelo ¢ bom, ruim € o racismo”
(figura 1) e “Nao tenho vergonha do meu [desenho de uma cabega] tenha vergonha do seu racismo”
(figura 2).

Vale destacar a cor preta da tinta usada na figura 2. Relembrando os PCS sugestivos, a cor
figura como elemento identificador e significativo para ressaltar o significado e a defini¢do do
valor simbdlico. Percebemos como no caso da figura 1 e 2, o discurso multimodal ¢ uma resposta
a alguma demanda. No caso aqui analisado, a demanda é de responder a discursos racistas ainda
dominantes, pois sao discursos disseminados no siléncio, ou sgja, usam aestratégiadainvisibilidade
e do ocultamento para dificultar o seu combate.

Com base nesses raciocinios, podemos dizer que ha uma tensdo na resposta aos discursos
dominantes, pondo em divida um modelo ideal. Supomos que a relagdo imagem-texto, aqui em
discussdo, representa tensdo e ruptura a0 modelo ideal de beleza dos cabelos e da cor
da pele. Percebemos uma relacao tensa de poder, na pratica discursiva, entre aqueles que afirmam

4 As quatro fotografias aqui apresentadas sao de autoria dos proprios autores deste artigo.
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“Meu cabelo ¢ bom, ruim ¢ o racismo” e 0s que afirmam o contrario, justamente o discurso que
ndo esta explicitamente presente no muro, mas se revela pelo interdiscurso, uma vez que o grafite
em apreco vem a ser resposta a um posicionamento discursivo anterior.

Nessa andlise, visualizamos a primeira implicacdo para a concepcao de linguagem como
prética social, pois vemos que o discurso multimodal mostra, por meio daimagem e da exposi¢ao
de uma frase, uma forma de como o ser social, no caso o grupo de grafite, age sobre o mundo e
sobre os outros, ressignificando o sentido do que ¢ bom e belo e ndo apenas considerando-o como
ornamentacao.

A segunda implicagdo diz respeito a relacdo dialética entre discurso e a estrutura social.
Consideramos que esse discurso, por sua natureza multimodal, contribui para uma reconstituicéo
das dimensdes da estrutura social, visto que a estrutura que esta posta oprime através de praticas
discursivas e sociais de racismo. O discurso multimodal desse grupo visual é o espaco de luta pelo
poder, investido deideol ogia, contraum discurso que negaadiversidaderacial . E o discurso que ndo
SO representaideias, mas que também constréi valores, costumes, moral, e neste caso, materializa
aideologia.

Figura 3: silhueta de um corpo estendido no chao Figura 4: recorte ampliado da Figura 3

Nesta linha, vemos se confirmar o que nos apresenta Rink (p.17, 2013) sobre alguns
questionamentos que podem nortear a pratica e a relagao do grafite e dos grafiteiros com a realidade.
Segundo esta autora, ao refletir-se sobre tal pratica, muitas perguntas podem ser feitas: “O que
guerem eles? Enfeitar a cidade, chamar a atengdo, estar presente ou contestar o que est4 posto?’.
Os depoimentos, as evidéncias nos Muros, e a presenca cada vez maior nos espacos culturais das
cidades nos apontam que o contato com essas producdes estimulam o empreendimento de uma
construcdo fecunda de sentidos, os quais, por sua vez, favorecem a dial ética a que nos referimos
anteriormente.

Pois com o conteudo imagético de seus grafites, eles favorecem a producao de
subjetividade, o que significa também a produgido de uma nova forma de produzir
cultura, engendrando novos el ementos que enriquecem e transformam o imaginério
socia. (RINK, p. 21, 2013).
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Queremos, também, discutir sobre o valor simbodlico da imagem desenhada na figura 3.
Como dito quando expusemos a GDV, os PCS Sugestivos tém apenas um participante, o portador.
E no caso da imagem em discussao, o portador ¢ “Felipe, 17 anos, negro e morto.” O significado
simbdlico do portador, enquanto ser assassinado, € estabel ecido ndo pel os detal hes daimagem, mas
pela silhueta ja conhecida de representagdes visuais de filmes sobre assassinatos. Pensamos, que
nesse caso, ha uma intertextualidade imageética.

Outros indicios apontados no texto verbal nos permitem afirmar que ele ¢ jovem, pois tem 17
anos, € negro, e, como jadito, se chama*“Felipe”. A imagem reforcaainformacéo verbal, presente
na imagem, de que ele estd morto, além da cor vermelha usada no desenho. Ousamos afirmar que
tal cor quer apontar para 0 sangue enquanto representativo da morte que faz sangrar, ou sgja, a
imagem, em relagdo com a parte verbal da producdo, representa o significado que se quer construir
apartir das qualidades do portador: o0 morto que estaali € um jovem de 17 anos, negro. Chamar-se
Felipe ndo particulariza a imagem, pois ndo se especifica qual Felipe ja que ndo se insere nenhum
sobrenome. Por isso, ainda temos uma generalizacdo propria do PCS sugestivos.

Esses dados, extraidos da imagem na figura 3, levam-nos a constatar que a imagem,
implicitamente, denuncia o racismo néo declarado e ndo aceito pela democraciaracial. O fato de
0 jovem morto ser negro é um fator de evidéncia do racismo que oprime e que € causa de mortes,
realidade aindanéo aceitano Brasil: amaioriaesmagadoradosjovens mortos € negra, como Felipe,
dasilhueta, aquele do “corpo” estendido no chao!

Novamente, vemos como o0 discurso multimodal se inscreve na concepgao de linguagem
como forma de pratica social possibilitando verificarmos a relagao das duas implicagdes propostas
por Fairclough em acordo com a concepcao socia de texto que adotamos paraestaanalise. Assim,
dizemos que o grafite no chdo ¢ a forma que o grupo escolheu para agir sobre a consciéncia
adormecida de quem passa por aquela calgada, uma imagem e uma expressao verbal que significam
a morte de milhares de negros por causa da sua cor. A significacao ¢ obtida a partir da verificagao
da expressdo daindignacdo desse grupo por causa da possibilidade de morte: a condic¢&o de negro
leva ao risco de assassinato. Este € o ponto crucial. Morre-se porque estruturas sociais conduzem
mai s negros do que brancos para contextos de criminalidade

A segunda implicacdo que diz respeito a relacdo dialética entre discurso e a estrutura social
se da justamente por mostrar a relacdo estreita entre crimes e racismo contra negros. Parece-nos
pertinente a seguinte afirmacao de Resende e Ramalho: “Entdo, a desconstru¢do ideoldgica de
textos que integram praticas sociais pode intervir de algum modo na sociedade, a fim de desvelar
relacdes de dominacédo” (2006, p. 22).

Afirmamos que a dialética entre pratica social e discurso se da no ponto em que o movimento
negro quer promover a desconstrucéo ideolégica (RESENDE; RAMALHO, 2006) de préticas
discursivas e sociais que podem intervir de algumamaneiranessarel agdo de dominagdo do discurso
racista.

Faiclough diz que “ o discurso € moldado e restringido pela estrutura social no sentido mais
amplo e em todos os niveis: pela classe e por outras relagdes sociais em um nivel societario (...)"
(2001, p. 91). Essa modelagem pode ser vista ao percebermos que o discurso antirracista surge
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devido a relacfes sociais assimétricas e de dominagdo sobre os negros, de forma que o discurso
multimodal da imagem de “Felipe” é um grito de indignacdo. E nesse sentido, a dialética entre
discurso e préticas sociais revela a outra face do movimento dialético: o discurso também quer
moldar tais praticas, justamente por tentar eliminar as realidades assimeétricas de racismo.

CONSIDERACOESFINAIS

S6 entendendo e defendendo a natureza ideol6gica da linguagem foi possivel perceber as
relacdes de poder e atensdo no discurso multimodal analisado nesse artigo. Esse entendimento se
deve, sobretudo, a concepcdo critica de linguagem, como pratica social, de Norman Fairclough,
Kress e van Leeuwen, aqui adotadas.

Sem essa orientacdo tedrica e metodolbgica ndo se desvelaria o questionamento que 0s
produtores do discurso multimodal fazem ao discurso dominante de racismo contra negros. Ha
sentidos postos, na arena de lutas que € a vida social, sobre o que € bom e belo quando se fala do
cabelo (extensivo a raca). Entdo, o grupo que se sente interpelado e oprimido em sua subjetividade
pelo discurso que ataca umaraga pelo tipo de cabel o, resolve questionar tais préticas discursivas e
sociais de dominagdo e assimetria.

Sem essa orientacdo também ndo seria possivel vislumbrar que uma simples silhueta, com
algumas palavras pintadas na calgada de uma via publica, esta denunciando dados estatisticos
graves e sérios sobre mortes de jovens negros. O que se revela mais grave numa sociedade dita
democrética, livre e cidadd, segundo suas|eis e alguns pontos de vistas dominantes. Deparamo-nos
nesse discurso multimodal com embates discursivos travados nas arenas urbanas, os quais buscam
legitimacdo dos sentidos histéricos e do respeito que 0s negros exigem e tém direito.
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RESUMO

Este trabalho trata das rel acdes identitarias de sujeitos de culturas diferentes em contato, narradas na Carta de Caminha.
Perscrutam-se as nomeagdes e as categorizagdes feitas pel o sujeito (os portugueses) enquanto sujeito-destinatério de uma
dada realidade, que consistem num processo que opera com os sentidos fazendo escolhas capazes de configurar, o mais
proximamente possivel, um mundo anteriormente concebido, por isso mitolégico e real — na medida em que se sustenta
desde um longo tempo anterior no imaginario popular —ao mesmo tempo em que produz, pel os mesmos procedimentos,
aimagem do sujeito destinador (o outro, o indio). O conceito de Greimas (1987) em Daimperfei¢céo (atelade aparéncias
que se descreve deixa entrever outros sentidos)’, bem  define a dificuldade em se lidar com o figurativo que néo diz de
s, que quase dissimula e conduz a percepcdo a uma reabilitaco. O contato intercultural propde, no entanto, uma dupla
orientagdo a noc¢do de “apreensdo’: uma, através da percepgdo e do sensivel (estesia); outra, através da cultura, seus
paradigmas e sua evolucgdo (estética). Para Merleau-Ponty (1967, p.42), entre a primeira e a segunda orientagdo ocorre
uma complexificagdo, vai-se mais longe em termos de produgdo de sentido, até esbarrar-se na questdo: “As coisas, eu
as observo ou sou observado por eas?’?2 O “mergulho” em outra formagao cultural traz o contato com 0 novo, porém
em que momento do percurso da percepgdo e da estesia pode-se classificar algo como “novo”? Os primeiros resultados
apontam para imagens pré-concebidas do outro ou, quando ndo, imagens refratadas pel os conceitos cristalizados — que
nao deixam de ser pré-conceitos.

Palavras-chave: Semidtica. |dentidade. Diferenca. Sentido. Preconceito.

ABSTRACT

Thiswork concernsidentity relations of individuals from different culturesin contact and it has as subject Caminha's
L etter. It scansthe designations and the categorizations done by individual s as subj ect-receiver (Portugueses) inagiven
reality (Brazil), which consist in a process that operates with meaning that makes choices that are able to configure,
as closest as possible, aworld that was previous conceptualized, because of that mythological and real — as it keeps
since along time before in popular imaginary — at the same time that produces, by the same procedures, the image of
subject sender (the other(the Indians)). The Greimas' concept (1987) in L’ Imperction —the screen of seem that describes
itself glimpses other meanings [ 1], defines well the difficulty to deal with the figurative that do not say about itself, that
amost dissimulates and to carry out to a perception and arehabilitation. The intercultural contact promotes, however,
a double orientation on the notion of “apprehension”: one, by perception and sensibility (esthesia); other, by culture,
their paradigms and their evolution (esthetic). For Merleau-Ponty (1967, p. 42), between the first and the second
orientation occurs a complexicification, it goes further in terms of meaning production, up to touch the question: “the
things, | observethem or | am observed by them?’[2]. The “dip” into other cultural formation bringsinto contact the
new, although in which moment of the perception and the esthesia course can be classified as something “new”? The
firsts results points to pre-concept images of the other or, when not, refracted images by crystallized concepts — that
remains to be pre-concepts.

Keywords. Semiatic. Identity. Difference. Meaning. Preconception.
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1 Del’imperfection, (I’ ecran du paraitre qui se décrire entrevoie | autre sens) (traducéo livre)
2| es chosesjeregarde ou je suis regardé par les choses?’ (traduco livre)
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INTRODUCAO

Nestetrabal ho, perscrutam-se, na Carta de Caminha, as nomeagdes e as categorizagOesfeitas
pel 0 sujeito (os portugueses) enquanto sujeito-destinatério de umadadarealidade, o qual vai pingando
os sentidos e fazendo escolhas capazes de configurar, o mais proximamente possivel, um mundo
anteriormente concebido, mitol6gico, mas real — que se sustenta pelo/no imaginario popular — ao
mesmo tempo em gue produz, pelos mesmos procedimentos, aimagem do outro (o indio).

O engendramento da imagem do outro se da por meio de multiplos engendramentos
anteriores, de producdo coletiva, que sustentam as intertextualidades. Seres mitol 6gicos, seres do
mundo real, acontecimentos, lugares e tempos di stintos vao compondo um cosmo metaf orico cujos
inUmeros componentes encontram-se conectados pelas mais inusitadas referenciagdes. Como um
caleidoscopio, em que aimagem € o resultado de um arranjo das posic¢des das contas em relacéo
a0 jogo de espelhos e ao olho do observador, uma imagem que se cria € o resultado do arranjo
entre as impressdes (contas) que se tem do objeto, a partir de um imaginario (jogo de espelhos) e
do conjunto de experiéncias e estados de alma (olho) do observador.

SENTIDO, FIGURATIVIDADE E SEMIOTICA

O contato entre sujeitos de culturas diferentes exige, deles, reformulagdes semanticas e
adaptaces em suas concepcdes referenciais. As diferentes poéticas culturais apresentaram, no
contato, variagdes de investimentos nas referéncias e nas formas de figuratividade. Apelando aos
recursos fenomenol 6gicos, um sujeito, em contato com o outro, vé-se buscando o eixo entre o
figurativo profundo, que se lhe descortina, e a experiéncia sensivel, posta, entdo, a flor da pele. O
conceito de Greimas (1987) em Daimperfeicdo (atelade aparéncias que se descreve deixaentrever
outros sentidos)?, bem define a dificuldade em se lidar com o figurativo que nao diz de si, que quase
dissimula e conduz a percepcao a uma reabilitacéo.

Os significados ultrapassam o perimetro de apreensao circunscrito ao visivel e atingem a esfera
sinestésica, expandindo seu lugar de apreensdo. O contato intercultural propde, no entanto, uma
dupla orientacdo a nocao de apreensdo: uma, através da percepcao e do sensivel (estesia); outra,
através da cultura, seus paradigmas e sua evolugdo (estética). Para Merleau-Ponty (1967, p.42),
entre a primeira e a segunda orientacao ocorre uma amplificagdo, uma complexificacdo na qual
se vai mais longe em termos de producédo de sentido, até esbarrar-se na questdo: “ As coisas, eu as
observo ou sou observado por elas?’2 O mergulho em outraformagao cultural traz o contato com o
novo, porém, em que momento do percurso da percepg¢ao e da estesia pode-se classificar algo como
novo? Paul Vaery (s.d., p.22), em Discursos sobre a estética®, propde um esquema que sugere o
mecanismo de apreensio do novo. Para o autor, “A inovagio ndo é apenas uma novidade. E uma
resposta a um problema que ndo existe como um problema e que passard a sé-10 apos a proposta
daresposta.”* (VALERY, s.d., p.22).

1 Del’imperfection, (I’ ecran du paraitre qui se décrire entrevoie |’ autre sens) (traduc&o livre)

2| eschosesjeregarde ou je suis regardé par les choses?’ (traduco livre)

3 Discours sur |’ esthétique (traduc&o livre)

4*“]"innovation n’ est pas seulement lanouveauté. C’ est une réponse aum probléme qui N’ existe pas comme un probléme
et qui devient a étre un probléme aprésla posé de laréponse” (traducdo livre)
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Foi o que ocorreu com 0s portugueses ao chegarem ao Brasil. O novo foi uma outra porgéo
deterrado outro lado do mar, fazendo o mar passar ater outro lado; foram seus habitantes andarem
nus e ndo sentirem vergonha; foram as casas deles, de um s6 cdmodo que abrigava 40; foram eles
serem fortes e saudaveis comendo so fruta e inhame, sem plantar coisa nenhuma. Essas e tantas
outras respostas se apresentaram aspectualizando aincompletude, ainacessibilidade, aimperfei céo,
adiferenca, gerando uma tensividade entre os modos de percepcéo. Cria-se a necessidade de um
preenchimento, de uma completude da visao a partir daincompletude experimentada.

DIFERENCA

Diferenca, s. f. Qualidade de diferente; falta de semelhanca; alteragdo;
desconformidade; divergéncia; diversidade; prejuizo; transtorno; intervalo,
distancia entre dois nimeros; subtracdo indicada; pl. desavencas; contendas
(HOLANDA, 2010, p.416).

O conjunto de sinbnimos da palavra diferenca constantes no dicionario nos dé a ideia da
tendéncia semantica que o vocdbulo tem em direcdo ao sentido de desestabilizagdo, desequilibrio,
perda. Em gradacdo, os termos sinbnimos se sucedem em ordem ascendente de teor negativo,
sugerindo um campo |éxico disforico e presumindo situagdes de antagonismo. Veiculados no interior
da formacéo social que os produziu, os lexemas tém seu sentido reforgado, ab mesmo tempo em
gue adquirem, por isso, relativa estabilidade. Assim, as modalizacdes resultantes de situactes de
diferenca produzem, nos sujeitos, estados passionais circunscritos a um conjunto que oscila, em
graus de tensividade, entre a tolerancia e a intoleréncia. A boa vontade que Caminha demonstra
ter na Carta em relagdo a diferenca, depreendendo delavalores positivos, deve-se ao fato de haver,
previamente, uma série de expectativas aserem preenchidas em rel agdo ao mundo aser encontrado.

A primeiraobservacdo das diferencas diz respeito aos atributos fisicos e ao sistema de moda
dos indigenas (“Eram pardos, todos nus [...] traziam os beicos de baixo furados e metidos neles
seus 0ssos’ (CORTESAO, 1999, p.18)). N&o é dificil supor que o contato inicial dos navegantes
portugueses com anovaterra, aindaqueimaginada, porém completamente desconhecida, tenhasido
de total estranhamento: (“[...] Néo fazem o menor caso de encobrir ou de mostrar suas vergonhas
[..]” (CORTESAOQ, 1999, p.18)).

O estranhamento inevitavel diante das coisas téo distantes do que previamente se imaginou,
concorrendo com o espanto diante das coisas jamais concebidas, perturbam o olhar que,
desorientado, persegue, a esmo, um objeto, algo que ele possa identificar e apreender, que possa
ser classificado como “alguma coisa” a que se possa atribuir um valor euférico ou disforico, para
gue possa ser avaliado como algo desgjavel ou repulsivo. Entdo, o observador procura, no que se
Ihe descortina, homologar tracos com agueles que ele tem t&o bem arquivados na meméria, em
compartimentos minuciosamente organizados, mais comumente conhecidos como esterebtipos.
Comecam adelinearem-se “ rostos, narizes, vergonhas, beicos, dentes’, atendendo, com asressalvas
de farta adjetivacdo, aos apel os de um modelo previamente concebido. Umaimagem solidamente
alicercada em um paradigma vai sendo cotejada com aimagem eventual, de modo a proporcionar
um reconhecimento.
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Os cabelos seus sdo corredios. E andavam tosquiados, de tosquia alta, mais que
de sobre-pente, de boa grandura e rapados até por cima das orelhas. E um deles
trazia por baixo da solapa, de fonte a fonte para detrés, uma espécie de cabeleira
de penas de ave amarel as, que seriado comprimento de um coto, mui basta e mui
cerrada, que Ihe cobria o toutico e as orelhas. E andava pegada aos cabel os, pena
a pena, com uma confei¢do branda como cera (mas n&o o era), de maneira que a
cabeleira ficava mui redonda e mui basta, e ndo fazia mingua mais lavagem para
alevantar (CORTESAO, 1999, p.18).

Observe-se que 0 cotejo entre asimagens eventuais e asimagens-model o vai sendo realizado
traco a traco, incorrendo na visdo limitada das particularidades. No principio, para dar curso ao
olhar e a significacdo, recorre-se as particularidades iguais (“narizes, beigos”), que ajustam o foco
e definem os objetos (“rostos”), depois, em gradacao, vao-se depreendendo as particularidades
diferentes (“uma espécie de cabeleira’). Por meio de recursos dos compartimentos da meméria
(perifrases) (“branda como cera (mas ndo o era)”), novos objetos vao se depreendendo de modo a
se tornarem, aos poucos, significantes isolados (objetos): cocar. Obviamente, esse € um processo
longo que, na Carta de Caminha, se apresenta nos estégios iniciais, das primeiras homologagoes
das semelhangas e diferencas. O momento de estabilizacdo das diferencas como novos signos so
ocorre muito tempo depois, com sua acomodacdo em seus devidos compartimentos, destinados a
uma estereotipia especial, adainferioridade.

Por sua vez, os indios passaram pela mesma situacdo de estranhamento. Talvez até mais
intensamente, pois Ndo estavam, como os portugueses, de algumaforma, preparados. Nao obstante
se saiba que aguel es tinham também seu imaginario e seu repertdrio mitol gico, o reconhecimento
de algumas congruéncias, apaziguadoras do caos inicial, levou algum tempo. O relativo preparo
atribuido aos portugueses deve-se ao fato de tomarem atitudes deliberadas ao encontro das
homol ogagdes entre as possibilidades do mundo imaginario concebido — as viagens de exploracéo
eram uma dessas atitudes — e 0o mundo real.

No contato com os indios, os portugueses também foram ao encontro das homol ogacoes, néo
S0 de seu mundo, mas também do mundo daqueles:

Mostraram-lhes um papagaio pardo que o Capitdo traz consigo; tomaram-no
logo namé&o e acenaram para aterra, como quem diz que os haviala. Mostraram-
lhes um carneiro: ndo fizeram caso. Mostraram-lhes uma galinha; quase tiveram
medo dela: ndo queriam pdr a médo; e depois a tomaram como que espantados
(CORTESAO, 1999, p.20).

Sob o ponto de vista cognitivo, agalinha e o carneiro sdo, para os indios, algo que eles ndo
conhecem, que el es ndo sabem o que é. Eles ndo sabem porque |hesfaltam os el ementos necessarios
paraproduzirem sentido naguel es objetos, fazendo del es sujeitos incompetentes. Sem conhecerem,
eles ndo podem reconhecer 0s objetos, 0 que causa o estranhamento. “O estranhamento é essa
incompeténcia que o sujeito observador se da conta que tem paratransformar o seu ‘ objeto do ver’
num ‘objeto do saber’” (LOPES, 2000, p.14).

E essaasituaco aque o contato intercultural expde os sujeitos: sem conhecimento arespeito
do objeto, do outro, o observador so dispe do que pode captar externamente por meio de seus
sentidos orientados por seu proprio cddigo de significacao.
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O programa de homologagdes continua (“ Deram-lhe ali de comer”), passando a privilegiar
outro sentido: o paladar, sem prescindir dos outros sentidos, também convocados pelos textos
gustativos (comidas e bebidas), para a producéo do sentido gosto. Por meio da reagéo do outro,
de cultura adversa, a um objeto-valor ja consagrado como euférico, devido a uma tradicéo de
investimentos estaveis que a cultura do observador atribui a esse objeto (como o pao, a &gua, o
vinho, o peixe, 0 mel), este pode mensurar a proporcao entre as congruéncias e as incongruéncias
entre as duas culturas em confronto.

Ao oferecer sua selegdo de comidas e bebidas aos indios, 0s portugueses sondavam o saber
deles, pois o sabor €éum valor construido socialmente e possui graus de especi ali zages no tratamento,
conservagdo e preparo dos alimentos, visando a producdo de um determinado sabor, que por sua
vez, produz o prazer. Haja vista a reacao de repulsa dos indios ao peixe e a dgua, que sabidamente
integravam sua alimentacdo, porém, certamente foram rejeitados por estarem, o peixe, cozido, ea
agua, em uma albarrada.

Considerando-se que o campo semantico de sabor se intersecciona ao campo semantico de
saber, e que 0 gosto (paladar) abrange um campo cognitivo, um campo passional e um campo
fisico-fisioldgico, pode-se considerar esse momento do contato (os indios provando as comidas
e bebidas dos portugueses) como um dos mais importantes para as matrizes da representacéo de
suaimagem. Por meio do comportamento dos silvicolas e de suas reagdes aos multiplos estimul os
sensoriais € emocionais a que se expuseram durante a visita a nau capitania, a situagao proporcionou
aos observadores as primeiras informagdes de seu modus vivendi e de seu modus operandi, ou sgja,
como eles eram.

Desde o primeiro momento de contato, os indios passam a ser para os portugueses, namedida
em que sdo colocados ante seus olhos, existéncia que, segundo o ponto de vista axiolégico do
observador, apresenta-se, no minimo, incongruente. A dificuldade em decodificar aquele mundo
desconhecido fez com que os aléticos visitantes fossem tateando os sentidos apoiando-se em seu
proprio cédigo, cotejando elemento por elemento, e depreendendo, com isso, as correspondéncias
de presenca/auséncia, como em: “O Capitdo [...] bem vestido [...]” (paragrafo 19) / “Andam nus,
sem cobertura alguma’ (CORTESAO, 1999, p.17); “[...] o padre [...] nos pregou do Evangelho
[...] 0 quenosaumentou adevocdo” (paragrafo 118) / “[...] estagente[...] nenhumaidolatria, nem
adoraggo tém” (CORTESAO, 1999, p.121); e as correspondénci as de ausénci a/presenca, como em:

E uma daguelas mogas era toda tingida, de baixo a cima daguelatintura; e certo
era tdo bem feita e téo redonda, e sua vergonha (que ela ndo tinha) téo graciosa,
que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhes tais fei¢cdes, fizera vergonha, por
n&o terem a sua como ela (CORTESAO, 1999, p.32).

A relacdo que se estabelece nesse processo de leitura, nessa busca de compreensédo e
de produc&o de sentido, coloca em oposi¢cao os dois sujeitos, atribuindo, a cada um deles,
significagcdes que, isolados, nao teriam. Essas significagdes sao produtos do percurso do olhar
do sujeito observador.
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O PERCURSO DO OLHAR

O olhar do sujeito observador ndo é aleatério, ndo é gratuito: seu percurso é determinado pelo
codigo de significacdo e pelo conjunto de valores, construidos pelo grupo ao qual ele pertence, de
maneira que tanto os significados quanto os valores possam ser selecionados para serem investidos
no objeto em foco, de modo a identifica-lo como objeto de valor euforico ou disforico. A vontade, o
querer do sujeito conduz, como um fio invisivel, o olhar em seu exercicio de produzir significados.
Caminha discursiviza essa sujei¢ao dos sentidos aos desejos do observador: “[...] Isto tomé&vamos
nés assim por assim o desgjarmos’ (CORTESAO, 1999, p.64).

Sendo assim, 0 escrivao da esguadra vai tecendo, em seu relato, o inventério dos valores e
intencdes dos visitantes, na medida em que cita, aém das coisas que viu, as coisas que ndo viu
(“[...] ndo pudemos saber que hgja ouro, nem prata, nem coisa alguma de metal ou ferro; nem [ho
vimos.”) (CORTESAO, 1999, p.65). Fica bastante claro que o desgjo do sujeito eraencontrar (que
€ olhar a partir de um determinado momento), riquezas, metais preciosos. Seu desegjo conduziu 0
olhar a um rastreamento, que resultou na constatacdo da auséncia do objeto-valor procurado.

Por outro lado, nessa busca e em todaaextensdo do exercicio de olhar, muitas coisasdevem ter
ficado in absentia, pois o espectro da competéncia do sujeito observador restringe-se ao anbito de
Seu universo cognitivo, fazendo com que el e olhe para o que el e sabe e, anal ogamente, ndo olhe para
0 que ele ndo sabe. Considerando-se que se trata de um encontro entre dois mundos absol utamente
diversos, pode-se mensurar o contingente do que n&o foi visto porgue ndo era sabido.

O exercicio do ol har, pel o saber, mirao objeto; enquanto que, pelo querer, produz nele sentido
einveste nele valores. O querer atua, assim, como a clave que aproxima ou distancia o objeto do
sujeito, transformando-o0 ou ndo em objeto-valor. As primeiras informacfes a respeito dos indios
na carta de Caminha contém essa boa vontade em olhar o outro e manté-lo no &mbito daincluséo,

da identificagdo (ainda que pelas diferencas) com o sujeito, conforme consta no exemplo ja citado,
“A feicdo deles é serem pardos, ...” (CORTESAO, 1999, p.20).

Sabe-se, entretanto, que o valor do objeto ndo ¢ definitivo, ndo ¢ estavel, estando a mercé
das determinagdes de sua relagdo com o sujeito, ou sgja, s vale nessa relacdo. Entdo, da mesma
forma que o objeto transforma-se em um objeto-valor pelo querer do sujeito, pode transformar-
se (dependendo desse querer no momento da relagdo) em um antivalor, excluido do &mbito de
identificagdo com o sujeito, passando a ser ndo-humano (coisificado, animalizado), porque nao
passivel de identificagdo com o que seja humano.

Na Carta, varias sdo as exemplificagdes dessa oscilagdo entre euforia edisforia que o sujeito pode
atribuir ao objeto, de acordo com suas expectativas (querer) no momento. A narrativa sera retomada
a partir do principio do contato, em que as impressdes comegam a ser discursivizadas, para que se
possa visualizar com clareza a sucessao das etapas e aspectos da construcdo daimagem do outro.

Os indios sdo levados a nau capitania para um possivel contato, “em cuja nau foram recebidos
com muito prazer e festa’ (CORTESAQ, 1999, p.65). Forma-se uma expectativa de comunicacio
ou de, no minimo, a manifestagdo do outro, segundo seus proprios codigos, de saudacdo, ou de

88



Rita de Cassia Aparecida Pacheco Limberti

interacdo. Os indios, porém, “Entraram. Mas ndo fizeram sinal de cortesia, nem de falar ao Capitao
nem aninguém” (CORTESAO, 1999, p.65). Descorteses e indiferentes, eles foram considerados
como antivalor, o que se confirmaria mais adiante, quando Caminha os critica por ndo terem
retornado mais paravisitas, depois de todas as honras que |hes haviam sido feitas: “ Os outros dois,
gue o Capitéo teve nas naus, aque deu o que jadisse, nuncamais aqui apareceram —do quetiro ser
gente bestial, de pouco saber e por isso tdo esquiva’ (CORTESAO, 1999, p.67).

A construcdo sintagmatica dispde de termos da isotopia da ndo-humanidade (selvageria,
animalidade) “bestial”, “ de pouco saber”, reiterando 0s termos ja apresentados nas impressdes de
Caminha, a pagina 65:

Bastara dizer-vos que até aqui, como quer que eles um pouco se amansassem,
logo duma m&o para a outra se esgquivavam, como pardais do cevadoiro. Homem
ndo lhes ousafalar derijo parando se esquivarem mais; e tudo se passa como eles
querem, para os bem amansar (CORTESAO, 1999, p.65).

Os termos da isotopia da ndo-humanidade sGo empregados de forma direta, “ amansassem”,
“pardais no cevadoiro”, ou por oposi¢cao, em Homem, substantivo que, empregado sem qual quer
artigo ou pronome, tende sua conotagdo, ndo paraum individuo em si, mas para a humanidade em
geral, que se opde, naturalmente, ao que ndo € humano, ao que é animal.

O olhar do sujeito (Caminha) em relacéo ao objeto (indios) também parece oscilar “de uma
mé&o para outra’. A pagina 67, t3o logo termina de avalia-los como antivalor (“gente bestial”),
restaura a avaliacdo, promovendo-os a objeto-valor novamente, sem, entretanto, desviar-se da
Isotopia da animalidade:

Porém e com tudo isto andam muito bem curados e muito limpos. E naguilo me
parece ainda mais que sdo como aves ou alimarias monteses, as quais faz o ar
melhor cabelo que as mansas, porque os corpos seus sao tdo limpos, tdo gordos e
formosos, que ndo pode mais ser.

Isto me faz presumir que ndo tém casas nem moradas a que se acolham, eo ar, a
que se criam, osfaz tais. [...] (CORTESAO, 1999, p.68).

A despeito dessas eventuai strai¢oes que o ol har do sujeito comete em relagdo asi mesmo por
meio de investimentos disforicos no objeto (indios), como é o caso da animalizagao, ele procura
manté-los como objeto-valor, ora enaltecendo seus atributos fisicos, ora enaltecendo seus atributos
morais: “Andavam todos téo dispostos, tdo bem feitos e galantes com suas tinturas, que pareciam
bem” (CORTESAOQ, 1999, p.99);

[...] porgue, certo, esta gente é boa e de boa simplicidade. E imprimir-se-a
ligeiramente neles qualquer cunho, que Ihes quiserem dar. E pois Nosso Senhor,
que Ihes deu bons corpos e bons rostos, [...] (CORTESAO, 1999, p.105).
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A manutencdo dos indios como objeto-valor ndo parece gratuita, pois, aém de construir a
imagem de um ser propenso a assimila¢do, em paralelo pode-se entrever um outro objeto-valor sendo
construido: aterracom suasriquezas. Além de haver umadeclaracéo deliberada, pel os portugueses,
de seu interesse, logo no principio da carta, conforme exemplo ja mencionado anteriormente,
“[...] Isto tom&vamos nés assim por assim o desgjarmos’ (CORTESAO, 1999, p.22), hainsercdes
regul ares de avaliagOes da terra como objeto-valor ao longo de toda a carta:

[...] houvemosvistadeterral Primeiramente dum grande monte, mui ato eredondo;
e doutras serras baixas a0 sul dele; e de terra chd, com grandes arvoredos: [...]
(CORTESAO, 1999, p.7);

[...] um recife com um porto dentro, muito bom e muito seguro, com uma mui
larga entrada (CORTESAO, 1999, p.15);

[...] um rio que por ai corre, de égua doce, de muita &gua [...] (CORTESAO,
1999, p.26);

[...] um ilhéu grande, que na baia esta e que na baixa-mar fica mui vazio [...] alguns
marinheiros, que ali andavam com um chinchorro, pescaram peixe mitdo, ndo
muito [...] (CORTESAO, 1999, p.33);

[...] Fomos até umalagoa grande de agua doce, que estajunto com apraia, porque
toda aguela ribeira do mar é apaulada por cima e sai a 4gua por muitos lugares
(CORTESAO, 1999, p.63);

[...] nessamata[...] atravessavam alguns papagaios [...] algumas pombas seixas
e, pareceram-me bastante maiores gque as de Portugal [...] segundo os arvoredos

sdo mui muitos e grandes, e de infindas maneiras, ndo duvido que por esse sertao
haja muitas aves! (CORTESAOQ, 1999, p.87);

Aguas sdo muitas: infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo-a aproveitar,
dar-se-a nelatudo, por bem das &guas que tem (CORTESAO, 1999, p.129).

A condicdo da terra como objeto de valor descritivo se evidencia pela reiteracéo de tragos
positivosao longo danarrativa, que, por suavez, revelaaintensafrequénciacom que elafoi tomada
como objeto do olhar, cujo direcionamento € movido pelo querer. Olha-se 0 que se quer. “ O olhar
desgante constroi o que quer ver” (LOPES, 2000, p.16).

Por outro lado, alguns indicios de rejei¢cdo aos indios por parte dos portugueses confirmam que
aguel es eram considerados, sobretudo, como objeto de valor modal, e aterracomo objeto de valor
descritivo: “ Erajdaconversacdo deles connosco tanta que quase nos estorvavam no que haviamos
defazer” (CORTESAO, 1999, p.85).

Os indios estorvavam porque ndo estavam incluidos no fazer dos portugueses, que consistia
em um programa de aquisi¢cdo de competéncia do sujeito: ver a hova terra e estar nela antes de
outros visitantes, ages de reconhecimento do lugar (deslocamentos), acdes simbdlicas de posse:
celebracéo da primeira missa, chantagem da cruz com as armas e a divisa do rei. Competente, 0
sujeito passa, entdo, apoder fazer o que ele quer fazer, ou seja, colonizar a nova terra, que significa
estar em conjuncao com o objeto-valor terra.
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Ospercursos, contudo, que aconstrucéo de cada programa (de exploragéo e de cristianizagao)
descreve ao longo da carta, negam, pela desproporcéo entre as abordagens dos temas, o privilégio
de valores do programa de cristianizacéo sobre o de exploracdo que Caminha tenta evidenciar
(“Porém o mel hor fruto, que dela se podetirar me parece que serasalvar estagente” (CORTESAO,
1999, p.89)).

Enquanto todas as inser¢des (num total de quinze) da carta citadas parailustrar o programa
de exploracéo enfocam, invariavelmente como tema, a terra como objeto de valor descritivo, as
insercOes a respeito do programa de cristianizagdo pulverizam seu foco abordando o tema dos
atributos morais, que ndo dizem respeito ao programade cristianizag¢do propriamente dito, massim
ao programade dominacdo. Além disso, ostemasrel ativos aos atributos fisicos sdo veementemente
enfatizados por terem despertado grande estranhamento, insinuando, de forma indireta, um novo
programa: o da conjuncdo carnal.

Asinsercdes pertencentes aos programas referentes ao outro, nestes exempl os, podem, assim,
ser visualizadas em dois grandes blocos: 0 bloco dos atributos morais do outro, cujo objetivo
principal se delineia claramente como a dominagao, com alusdes a cristianizagao; € o bloco dos
atributos fisicos do outro, cujo objetivo se apresenta como ressaltar e enaltecer as diferencas, com
amplas divagacdes a respeito das diferencas de género.

Na primeira referéncia ao outro, a énfase repousa nos atributos fisicos e em seus usos e
costumes (“arcos e setas nas maos’). Nesse primeiro momento, suas “vergonhas’ sdo citadas
apenas para explicitar que eles andavam completamente nus. (* Eram pardos, todos nus, sem coisa
alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas.”). Ainda nesse momento, em paralelo, inaugura-se a
disseminacdo, na carta, dos indicios do programa de dominagdo: “[...] € Nicolau Coelho lhes fez
sinal que pousassem os arcos. E eles os pousaram.” (CORTESAO, 1999, p.26).

Na segunda vez em que a nudez e as vergonhas do outro sdo citadas, acrescenta-se uma
avaliacdo de teor moral, atribuindo-se aos indios um estado de inocéncia: “N&o fazem o menor
caso de encobrir ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia como em mostrar o
rosto” (CORTESAOQ, 1999, p.24). E o olhar segue perscrutando as diferencas (“ Os cabel os seus sdo
corredios.”) e outras qualidades, bastante interessantes para um pretenso dominio: a boa vontade
dos silvicolas em se comunicarem e 0 despojamento em apresentarem os atributos de sua terra,
“Mostraram-lhesum papagaio [ ...] tomaram-no logo naméo e acenaram paraaterra, como quemdiz
que os haviala[...]” (CORTESAO, 1999, p.20), e o pacifismo diante dos processos de manipulagio:
“Entdo estiraram-se de costas na alcatifa[...] O Capitéo Ihes mandou pobr baixo das cabegas seus
coxins|...] E lancaram-Ihesum manto por cima: eeles consentiram|[...]” (CORTESAO, 1999, p.24).

O pacifismo do outro ¢ ainda observado no episodio posterior, no dia seguinte, quando o
sujeito observador levou os convidados a nau capiténia de volta aterra: “Fomos assim de frecha
direitos a praia. Ali acudiram logo obra de duzentos homens, todos nus, e com arcos e setas nas
maos. Aqueles que nos levavamos acenaram-lhes que se afastassem e poisassem 0s arcos, e eles
ospoisaram [...]” (CORTESAO, 1999, p.26).

Cabe aqui uma pergunta: ndo seria a evidéncia e redundancia desse pacifismo que salta aos
olhos do observador, por, apresentando-se numalaténciairrecusavel, prescindir do querer quecriao
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objeto? A série de observagoes das atitudes de pacifismo que se sucedem nos reenvia as reflexdes do
inicio deste trabalho, em que Merleau-Ponty (1967, p.42), nos pde em alertacom a pergunta: “Les
choses je regarde ou je suis regardeé par les choses?’, que sugere uma certa pressuposi ¢ao entre o
objetoeoolhar. Observe-se que os indios, além de se apresentarem pacificos, apresentam-se também
cooperativos, 0 que poderia ser, mas ndo foi registrado por Caminha, suaforma de serem corteses:

Ent&o se comecaram de chegar muitos. Entravam pelabeirado mar paraos batéis,
até que mais ndo podiam; traziam cabacos de &gua, e tomavam alguns barris que
noés levavamos. enchiam-nos de &gua e traziam-nos aos batéis [...] e pediam que
Ihes dessem alguma coisa[...] (CORTESAO, 1999, p.29);

[...] Acenaram-lhes que pousassem os arcos; e muitos deles os iam logo pbr em
terra; e outros ndo (CORTESAO, 1999, p.39);

[...] Acarretavam dessalenha, quanta podiam, com mui boavontade, elevavam-na
aos batéis. (CORTESAO, 1999, p.99).

Asdiferencas de género comegam ase apresentar como aquelasem que o olhar mais se detém:

Muitosdeles]...] traziam aquel es bicos de 0sso nos beicos. [ ...] outros, quartejados
de cores|...] entre eles trés ou quatro mogas, bem mogas e bem gentis|...] e suas
vergonhas téo altas, téo cerradinhas e téo limpas das cabeleiras que, de as muito
bem olharmos, ndo tinhamos nenhumavergonha(CORTESAO, 1999, p.29, grifos
NOSS0S).

O observador nao consegue referir-se as diferengas fisicas sem deixar de tangenciar os atributos
de género, depreendendo significados do corpo do outro que se estendem, por contrariedade, ao
corpo deles mesmos e que, sem o confronto e a oposi¢ao, nenhum dos dois poderiater:

[...] andavatodo cheio de penas, pegadas ao corpo [...] Outros traziam carapucas
depenas|...] E umadaquelasmocaseratodatingidal...] ecerto eratéo bemfeitae
tao redonda, e suavergonha (que elando tinha) téo graciosa, que amuitas mulheres
da nossa terra, vendo-lhe tais fei¢des, fizera vergonha, por ndo terem a sua como
ela. Nenhum deles era fanado, mas, todos assim como nés [...] (CORTESAO,
1999, p. 32);

Também andavam, entre eles, quatro ou cinco mulheres mogas, nuas como eles,
gue ndo pareciam mal. Entre elas andava uma com uma coxa, do joelho até ao
guadril, eanédega, todatintal[...] e suasvergonhastdo nuas e com tantainocéncia
descobertas, que nisso ndo havia vergonha alguma (CORTESAO, 1999, p. 56);

As escolhas semanti cas de que 0 sujeito observador sevale paranarrar as diferencas possuem
umaconotacdo ambigua, contidanuma polissemiaque comportaostermos em seu val or denotativo,
como os designativos das partes do corpo onde se localizam as diferencas mais curiosas, ao mesmo
tempo em que sdo designativos das partes do corpo que suscitam estimul os sexuai s (coxa, quadril,
nadega, vergonhas, peitos, pernas). Alguns adjetivos e verbos empregados também contém,
sutilmente, um apel o sexual (cerradinhas, limpas das cabelelras, redonda, graciosa, nuas, descobertas,
apareciam, ndo traziam pano algum).

92



Rita de Cassia Aparecida Pacheco Limberti

Os dotes fisicos das indias séo veementemente enfatizados, sugerindo um projeto de
conjuncgao carnal, que passa a significar ndo um programa, mas uma San¢ao pela empreitada da
expedi¢do, o exilio da terra, o trabalho duro da lide com o desconhecido. No que diz respeito a
diferenca entre os atributos intelectuais e culturais e os atributos fisicos das indias, parece haver
uma complementaridade, na medida em que sua condicéo bestial pode colaborar para a obtencéo,
por parte dos portugueses, da sancéo pretendida. O pouco saber significa também pouca resisténcia.
Além disso, seu codigo cultural determinaum comportamento gque corresponde, no codigo cultural
lusitano, a permissividade, que eufemisticamente Caminha nomeia o tempo todo como inocéncia.

Por outro lado, a condi¢éo cultural e intelectual do outro, que Caminha coloca como
depreciaveis, pode ser considerada, também, aproveitavel, pois a realizacdo do projeto de
cristianizac8o tanto maisfacil seriaquanto menosresi sténciahouvesse por partedoscristianizavels,
considerando-se seu codigo cultural rudimentar, sua condicéo pré-humana, animalizada, em que
nao apresentam crencgas nem idolatrias.

E, segundo a mim e a todos pareceu, esta gente ndo |hes falece outra coisa para
ser toda cristd, sendo entender-nos, porque assim tomavam aguilo que nos viam
fazer, como nés mesmos, por onde nos pareceu a todos que nenhuma idolatria,
nem adoragdo tém (CORTESAO, 1999, p.121).

A visualizacdo geral do percurso da construcdo do projeto de cristianizacdo em paraelo
com o percurso do projeto de colonizac8o, na carta, nos permite depreender um encadeamento de
programas. O projeto de colonizagdo se coloca como um fim em si mesmo, como o objetivo final,
enquanto o projeto de cristianizacao (que se pode considerar umarubrica de dominagdo) se presta
para, além de adicionar uma justificativa mais nobre ao projeto de colonizagdo, ser o meio para
gue o sujeito entre em conjuncao com o objeto de valor modal (a submisséo do outro pelafée pelo
temor aDeus— cristianizagdo —), que torna o sujeito competente pararealizar aperformance eentrar
em conjungao com os objetos de valor descritivo desejados: aterra e suas riquezas, o trabalho dos
indios, aunido carnal com asindias. O estado animalizado do outro parece perfeito paraarealizacéo
das performances: fisicamente podem oferecer sua for¢a de trabalho; culturalmente ndo podem
oferecer nenhum tipo de resisténcia ao processo de dominacdo, pois Ndo possuem o repertorio
de operacOes abstratas necessario para o0 jogo de poder nas relacdes sociais interculturais, nem a
organizacdo operacional de racionalizacéo de forcas, como uma armada, por exemplo, ou grupos
de defesa, protecéo e ataque.

Essaimpressdo inicia registrada em ata (a carta), arespeito do outro, cunhou um arquétipo
indelével, que se perpetuou em nuances variadas em todo o processo evolutivo das relagdes entre
as duas etnias.

CONSIDERACOESFINAIS

A narrativa de Caminha deixa entrever a constituicdo do indio brasileiro por meio de, pelo
menos, dois percursos narrativos. o primeiro, que consiste na observacao do individuo nativo da
novaterra, a partir do olhar do sujeito observador, bem como na observacéo do fazer desse nativo
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sobre esse espago; e 0 segundo, que se origina da propria identidade de seus habitantes, em suas
multiplas manifestacdes, que configuram a relacao deles com o lugar, a qual, por sua vez, o define. Na
medidaem que Caminhavai descrevendo 0 espaco e seus habitantes e narrando os episddios, o indio
vai-se configurando como o resultado da confluéncia dos simulacros dessas vertentes semanticas
(estado natural/selvageria, riqueza e exuberancia, possi bilidade de dominacéo e exploracéo). Entre
o fazer do observador (chegar, ir em terra, observar) e o modo pelo qual constréi o ser dos indios,
decorre um evento semidtico, em que se produzem a identidade dos habitantes e a constituicéo
semidtica da imagem do indio. Ocorrem, como foi detectado na andlise anterior, numa relacéo
de implicagcdo mUtua, as duas construcdes em paralelo, pois a cada vez que o sujeito narra seus
feitos, agcOes e impressdes, necessariamente narra os feitos, acoes e impressdes dos indios, de onde
decorrem, assim, as isotopias que constroem sua identidade (pacifismo, ingenuidade, inferioridade)
€, consequentemente, as projegdes imaginérias a respeito do outro.
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RESUMO

Considerando arelaco existente entre linguagem e producéo de subjetividade, este artigo tragauma producdo
de subjetividade capitalistica(GUATTARI; ROLNIK, 1996) que sefaz quando o conceito de culturapermeia
0s processos linguajeiros de subjetivagdo. Paratanto, apoia-se haperspectivade umalinguagem que ddordem
a vida, a partir de palavras de ordem como variagdes de agenciamentos e atos de fala atribuidos a corpos,
expressando sentidos de morte ou de fuga (DELEUZE; GUATTARI, 2011b). O corpo nesta cartografia é
o geek, construido subjetivamente como o nerd (ou ndo) contemporaneo, apto socialmente, aficionado por
tecnologiae/ou por culturapop —alguns de seus pontos de subjetivagéo. Este mapeamento ocorreu em jogos
delinguagem (WITTGENSTEIN, 1999) atravessados com a Rede Geek, um site com podcasts, videos, blog
e outros contetidos que agenciam umasubjetivagdo geek. Desse modo, por um mapeamento intensivo, tem-se
uma producdo de subjetividade capitalistica geek devindacom palavras de ordem quando sentenciam morte
ao um corpo, organizando, significando e subjetivando-o a uma mais-valia de poder.

Palavras-chave: Palavras de ordem; Jogos de linguagem; Subjetividade capitalistica; Geek.

ABSTRACT

By considering the relation between language and production of subjectivity, this article maps a production
of capitalistic subjectivity (GUATTARI; ROLNIK, 1996) that is when the concept of culture permeates the
language processes of subjectivity. For this, it basesitself the perspective of alanguage that does commands
to life, from of order-words as variations of assemblages and speech acts attributed to bodies, expressing
meanings of death or escape (DELEUZE; GUATTARI, 2011b). The body in this cartography is the geek,
built subjectively as the nerd (or not) contemporary; socially fit; and fan of technology and/or pop culture -
some of its points of subjectivation. This mapping occurred in language-games (WITTGENSTEIN, 1999)
passed through with the Rede Geek, a site with podcasts, videos, blog and other products that process geek
subjectivity. By anintensive mapping, we have aproduction of geek capitalistic subjectivity with order-words,
when the order-words express sentences death to a body. These sentences organize, signify and subject the
body to a power surplus-value.

Keywords: Order-words; Language-games; Capitalistic Subjectivity; Geek.
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INTRODUCAO

Geek Love—O manual do amor nerd é um livro escrito pel o blogueiro americano Eric Smith,
publicado em 2013 nos Estados Unidos'. Segundo o perfil do autor em uma das orelhas do livro,
autoidentifica-se muito mais como nerd do que como geek. Porém, Eric Smith acredita que tem
muito dos dois.

Pelo seu perfil, notamos uma performance em torno de duas identidades, geek e nerd.
Enderecado principal mente ao nerd que esta a procura de uma namorada, o livro conta com algumas
“licbes’ necessérias paraconseguir tal éxito. Dentre estas, aprimeira é escolher um “ personagem”.
Paraisso, no entanto, é fundamental saber antes que tipo de nerd se ¢é, afinal, o que “era um termo
pejorativo para designar uma pessoa socialmente inapta agora foi retomado por uma comunidade
orgulhosado titulo[...] excéntricos, entusiastas, inteligentes e, de vez em quando, meio esquisitos’
(SMITH, 2014, p.19).

Desse modo, Smith faz “ um inventario dos dons e das capaci dades geral mente encontradas no
pool genético do geek ou do nerd”?, que ¢ ser: oficial de comunicagdo; curador; pensador profundo;
perceptivo; detalhista; mestre do dinheiro; aventureiro; solucionador; inspetor bugiganga; e mente
aberta. Em seguida, baseando-se nestas capacidades “ genéticas’ do geek ou do nerd, elabora uma
tipologia composta de trés perfis que, numa escala de variagdo, cada perfil pode utilizar um ou mais
de um dom genético. O primeiro tipo, o Nerd da Cultura Pop, pode ser: O Fa de Quadrinhos;
O Nerd da TV e do Cinema; e/ou O Gamer. O segundo tipo, os Tecnhogeeks, subdividem-se em:
O Nerd das Redes Sociais;, O Geek da Apple; O Geek do PC; e/ou O Nerd da Internet. E, por fim,
os Nerds Académicos: O Nerd dos Livros; O Nerd da Geopolitica; e/ou O Nerd da Ciéncia e da
Matemética.

Uma verdadeira arvore identitaria. Para cada tipo, Smith d4 um significado, dizendo como ¢
aguele nerd ou geek. Por exemplo, O Fa de Quadrinhos: possui umaimaginacdo poderosa, paciente
e, ferozmente, fiel; defensor dos personagens e das séries que segue; as vezes, superprotetor;
fica exageradamente na defensiva; tende a ser excessivamente critico; e, por isso, seus dons sao:
curador, detalhista e mestre do dinheiro. Assim, por essatipologia, podemos elencar varios pontos
de subjetivacdo que efetivam uma subjetividade capitalistica, promovida principalmente pela
consideracéo de uma perspectiva de cultura— como o proprio ponto de subjetivacéo Cultura Pop,
eleito para um perfil de Smith, vem acentuar.

Dando importancia a uma relagdo existente entre linguagem e producéo de subjetividade,
este texto tragca uma producao de subjetividade capitalisticaque sefaz quando o conceito de cultura
permeia 0s processos linguageiros de subjetivacdo. Para tanto, apoia-se na perspectiva de uma
linguagem que da ordem a vida, a partir de palavras de ordem como variagdes de agenciamentos e
atosdefaaatribuidos acorpos, expressando sentidosde morte ou defuga(DELEUZE; GUATTARI,
2011b).

! Publicado pela Quirk Books, sob o titulo The Geek’s Guide to Dating, e no Brasil, em 2014, pela editora Gente.
21d., Ibid., p.20.
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Nesse sentido, mapeamos palavras de ordem expressas a um corpo que, fixadas em pontos de
subjetivacao baseados por uma cultura, processualizam producao de subjetividade capitalistica. O
corpo nesta cartografia é o geek, construido subjetivamente como o nerd (ou ndo) contemporaneo,
apto socialmente, aficionado por tecnologia e/ou por cultura pop — alguns de seus pontos de
subjetivacdo. Este mapeamento sefez emjogosdelinguagem (WITTGENSTEIN, 1999) propiciados
e/ou atravessados durante uma cartografia® realizada com a Rede Geek, um site com podcasts’,
videos, blog e outros contetidos que agenciam uma subjetivacdo geek®.

Antes de passarmos a estes jogos de linguagem, detemo-nos a concepgao de linguagem levada
em conta nesse processo cartografico.

1A LINGUAGEM E SUASPALAVRAS DE ORDEM

Tendo como perspectiva tracar um mapa da relagcdo existente entre linguagem e producéo
de subjetividade, ndo consideramos aqui a linguagem como mera transmisséo de informagéo ou
comunicagdo. Dito de outro modo, partimos do pressuposto de que a linguagem nao se resume a
informagdo e/ou a comunica¢do. Mais do que isso, a linguagem ¢ acdo. A informagao, no caso,
constitui apenas um minimo necessario para a emissdo de comandos.

Compartilhamos essa ideia dos filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari em seu texto “20
de novembro de 1923 — Postulados dalinguistica’, que compde um dos platds de seu livro Mil platés,
langado em 1972. Para creditar essa proposi¢ao de que a linguagem realiza comandos, os filésofos nos
trazem o conceito de palavra de ordem: uma funcao coextensiva a linguagem, uma fungao-linguagem.

Enquanto uma funcéo-linguagem, podemos dizer que a palavra de ordem compde a unidade
elementar do enunciado. Isto porque toda palavra de ordem devém outra palavra de ordem, um
dizer que vem de outro dizer, o que significa que jamais saimos da esfera da linguagem, de suas
palavras de ordem. Assim, Deleuze e Guattari (2011b) definem a linguagem como um conjunto de
palavras de ordem, onde todos os tipos de enunciados seriam pal avras de ordem, porque o que lhes
qualificariam como tais ndo seriam suas formas explicitas, como os enunciados imperativos, mas,
suafuncéo elementar de realizar comandos.

Parafazer-se funcéo-linguagem, toda pal avra de ordem apresentaumarel acéo imanente entre
umapalavra, ou um enunciado qual quer, com pressupostos implicitos, com atos de fala. Esses atos
de fala, por sua vez, tém a caracteristica de serem incorpéreos, potencializando sentidos quando
S80 expressos. Em outros termos, em relagdo a uma proposi¢ao, 0 sentido € 0 expresso — o quevale
dizer que o sentido de uma palavra se dano uso —; aém disso, 0 sentido € o incorporeo, poisnao se
confunde nem com a proposi¢do, com o objeto, com o estado de coisas nem com a representacao
ou conceitos designados pela proposicéo (DELEUZE, 2011b).

% Este texto € um recorte de nossa pesquisa de mestrado acerca de uma producdo de subjetividade geek (Cf. SILVA,
2015), desenvolvida no Programa de Pés-Graduag@o em Linguistica Aplicada (PosLA) da Universidade Estadual do
Ceard (UECE).

4 Podcasts sao arquivos de audio hospedados nainternet, podendo ser escutados em streaming ou em qual quer dispositivo
de udio leitor de M P3 depois de realizado um download manualmente do arquivo ou via aplicativos gerenciadores de
feed de podcasts. Um podcast é como um programa de rédio, sendo cada edi¢do chamada de episadio.

5 A Rede Geek pode ser visitada no seguinte enderego eletronico: http://www.redegeek.com.br/.
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Comportando-se como um verbo, o sentido quando expresso € o atributo de uma coisa ou de
um estado de coisas. Salientamos, porém, que ser atributo de uma coisa ou estado de coisas ndo diz
respeito ao seu estado fisico, mas, ao que se diz de um estado de coisas. Dai uma posicdo pragmética
do sentido em detrimento de uma dimensdo semantica da linguagem, ja que o sentido ndo é um ser
nem qualifica um ser. E se sua prerrogativa ¢ o expresso, podemos dizer que o sentido € um extra-ser,
estando no meio de duas faces: uma que se volta para a expressao e outra para um estado de coisas.

Comisso, dizemos que os atos de falaque atestam as pal avras de ordem sdo atribuidos acorpos.
Estes atos ou palavras de ordem funcionam como variaveis de agenciamentos. Agenciamentos que
se constituem, assim, dessarelacdo inseparavel entre linguagem e corpo: coletivos de enunciacdo e
maquinicos do desgjo. E tanto do seu lado daexpressao quanto do conteido (corpo), relacionados de
determinado modo, podem conformar regimes— um regime de signos (ou uma maquina semi ética)
€ um regime de corpos, respectivamente.

Todavia, atencdo para 0 que chamamos de corpo, segundo essa perspectiva pragmética da
linguagem. A concepcao de corpo, segundo Deleuze e Guattari (2011b), compreende desde corpos
morai s acorpos como conhecemos. Partindo disso, uma palavrade ordem ou um ato defalaquando
atribuido aum corpo, sendo esse af etado por essa acgao, pode encerrar doistons. de morte ou defuga.

Quando ha uma parada, quando o corpo aceita o veredito de uma palavra de ordem,
segmentando-se e organizando-se, temos um tom de morte. O tom de fuga acontece quando um
corpo age e cria, ao receber uma palavra de ordem ou ato de fala, ou seja, ndo foge a palavra de
ordem. Esses dois tons seriam uma espécie de duplo da linguagem, potencializando processos de
desterritorializac8o. Dessa maneira, para a criacdo de novas formas de vida, € necessario extrair
das paradas de ordem as passagens de fuga.

Como movimentos de desterritorializago, as linhas de fuga sdo devires, criacbes de mundo.
Nesse viés, consideramos a linguagem enquanto devir no lugar de concebé-la como representacéo.
Em outras palavras, a linguagem como processo em vez de produto. Mas, para essa visao acerca da
linguagem, apalavrade ordem como efetuacdo de um agenciamento tem de estar com suafacevoltada
paraum plano de vidade composi ¢o e criacdo, € ndo paraum plano de organi zacao e desenvol vimento.

Acompanhar o tragado dessas|inhas, ora segmentarizadas — estando o agenciamento com sua
face voltada paraumaorgani zacdo, como parao estrato dasubj etivacdo —, orapotencializadas contra
uma politica de segmentacgao, eis o propdsito de uma cartografia. Valendo-se disso, descrevemos
como aconteceu esta cartografia para, em seguida, atermos a uma produgao de subjetividade geek
relacionada a uma visao performativa da linguagem com as palavras de ordem.

2 A CARTOGRAFIA E SEUANTI-METODO

A cartografia ¢ um dos principios do rizoma, uma imagem do pensamento que se contrapoe a
umaimagem do pensamento que se faz arborescente (DELEUZE; GUATTARI, 2011a). Tratando-
se de ciéncia, uma pesguisa que se satisfaz de um pensamento arborescente parte da existéncia
de uma metodologia, com caminhos tracados em diregdo a uma meta a ser atingida — a verdade
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(a raiz) —, pressupondo para isso um inicio, meio e fim. Ademais, pressupde uma separagao entre
sujeito (pesquisador) e objeto (pesquisado), este ltimo devendo ser analisado segundo um modelo
prescrito de analise, o que qualificaria uma ciéncia maior, segundo Deleuze e Guattari (2012b),
uma ciéncia dos solidos.

Umaciénciamenor, como umapragméti caque sefaz de um pensamento rizomético, néoteminicio,
meio e fim, com caminhos previamente tragados para atingir uma meta. Estar gpenasno meio, seguindo
os fluidos, uma vez que o rizoma como planta ndo pressupde raiz, apenas uma rede de conexdes. Sendo
assim, ¢ anti-método. Os s6lidos mantidos por uma ontologia fixa, como o pesquisador e o pesquisado,
encontram-se numarelagdo em que se potenciaizam apenas devires, onde um ndo setransformase o outro
néo setransformar. Nessaperspectiva, ndo analisamos, mas, Sm, criamos, multiplicamos agenciamentos.
Experimentar ao invés de interpretar, pois experimentar € criar pensamento.

A pragmatica ndo tem outro sentido: faga rizoma, mas vocé ndo sabe com o que
vocé pode fazer rizoma, que haste subterrénea ird fazer efetivamente rizoma, ou
fazer devir, fazer populacdo no teu deserto. Experimente (DELEUZE; GUATTARI,
20124, p.36).

A ciénciamaior reproduz, amenor segue. Esta segue 0s processos — enquanto processos, nao
envolvidos por umadial ética, mas por uma multiplicidade — e aquel a, os produtos. Todavia, em um
rizoma pode-se ramificar uma arvore, formar-se um territdrio e, se assim acontecer, novas conexoes
podem desterritorializar, ocorrendo uma reterritorializacdo. Um rizoma funciona por conexdes,
sendo um mapaintensivo. Deleuze (2011a) nos diz que existem dois tipos de mapas. um extensivo,
somente da ordem do territorio, como comumente 0 compreendemos; e um intensivo, do devir, da
producéo de mapas — movimento mais proximo do ato de cartografar. Desse modo, cartografar € o
ato de fazer mapas; e um mapa se faz de linhas.

Um mapaextensivo compde-se apenas de linhas que marcam territorios— de reconhecimento,
como as identidades —, chamadas de linhas duras ou de segmentaridade, ou molares. Mas, além
destas, ha linhas flexiveis ou moleculares que, potencializadas por afetos e intensidades, tensionam
o territorio a entrar em mutacéo. Este vem se desterritorializar por uma terceira linha, a de fuga,
quando devém o novo. Com as linhas flexiveis e de fuga, temos a produ¢do de um mapa intensivo.

Numa concepcdo politica do processo, linhas molares encerram macropoliticas e linhas
moleculares, micropoliticas. Dessa maneira, Deleuze e Parnet (1998, p.145) nos dizem que
“individuos ou grupos, somos feitos de linhas, e tais linhas sdo de natureza bem diversa’, e a
pragmética — um dos nomes pelos quais também se chama a esquizoandlise, a micropolitica, a
cartografia, o diagramatismo, a rizomatica — tem como objeto de estudo o emaranhamento dessas
linhas, sgja em grupos ou em individuos.

2.1 Umaentrada, vérias saidas

Para adentrarmos um mapa em composi¢ao, € certo que temos de escolher uma entrada.
No entanto, na perspectiva de que haja vérias saidas, a depender das conexdes propiciadas pelos
agenciamentos. A entrada que escol hemos para seguir uma producao de subjetividade geek foi aRede

99



Palavras de ordem e produgéo de subjetividade geek: uma cartografia

Geek, um site com podcasts, videos, blog e outros contetidos que agenciam uma subjetivacdo geek.
A cartografia aconteceu em torno dos jogos de linguagem atravessados com a Rede Geek, como seus
podcasts (Ultrageek e Update), suas postagens em redes sociais (Facebook, Twitter, Instagram e
Googlet), suas videoconferéncias e outros jogos seus que derivaram durante o periodo da pesquisa.

Como valemos de uma postura em pragmética que se pauta na experimentacdo enquanto
criacdo de pensamento com, chamamos de atravessamentos essa experimentacdo multiplicadapelo
cartografo no envolvimento com os jogos de linguagem: uma multiplicacdo de agenciamentos.
Dessa forma, estando em travessia —uma vez que na cartografia linhas vao tragando um mapa e os
pontos, definidos nesse caminhar — e sendo atravessado por quaisquer elementos que tensionarem
criacdo de pensamento nesse caminho, o cartografo é um antropéfago, porque” vivede expropriar,
se apropriar, devorar e desovar, transvalorado” (ROLNIK, 2014, p.65, grifos da autora).

Entendemos os jogos de linguagem como (parte de) formas vida (WITTGENSTEIN, 1999),
e/ou como planos de imanéncia, em que se péde perseguir a producéo de conceitos, como o que
€ ser geek, a partir da conjugacéo de elementos linguisticos e extralinguisticos que expressaram
sentidos enquanto agenciamentos. Assim, nesses jogos de linguagem, mapeamos as palavras de
ordem que potencializaram uma producéo de subjetividade, quando o sentido adveio com uma
palavra expressa ou em uso.

A seguir, trazemos dois momentos dessa cartografia: o primeiro, “A policia da cultura pop”,
um atravessamento que ocorreu no momento da pesquisa, como com 0 jogo delinguagem livro Geek
Love — O manual do amor nerd descrito naintroducdo desse texto; e o segundo, atravessamentos
com a Rede Geek® em um de seus micros jogos de linguagem, o batismo, que compunhao jogo de
linguagem podcast Ultrageek. Tracemos, entdo, umarel agcdo entre producédo de subjetividade geek
e linguagem como palavras de ordem, quando o conceito de cultura da ordenacgdo a vida.

3TRACOSDE UMA PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE GEEK

3.1“A policia da cultura pop”

“A policia da cultura pop” foi uma palavra de ordem que ouvimos em um painel intitulado
O universo geek e a cultura pop, performatizada por um de seus expositores, na Campus Party
Recife’. Blogueiros e podcasters compuseram este painel, falando sobre o universo geek, nerd e
sobre a apropriacéo desse universo pela Cultura Pop, a partir do consumo que praticaram.

Tal palavrade ordem advei o quando um dos expositores, o cearense Raphael Santos—conhecido
como PH Santos —, falou sobre o spoiler®, ao narrar como havia se profissionalizado em torno do
podcast e do blog voltados para assuntos de TV e cinema. Uma das regras da profissionalizagdo

5 Todos os discursos (in)diretos, relacionados a Rede Geek e as suas interagdes, foram mapeados a partir de parecer
favoravel do Comité de Etica em Pesquisa da UECE quanto & pesquisa com seres humanos, sob o nimero 459.008.

" No dia 24 de julho de 2014, no Centro de Convengdes de Olinda - PE. Neste painel, estiveram presentes Jurandir
Filho e Raphael Santos, do site Cinema com Rapadura (http://cinemacomrapadura.com.br/); Murilo, do blog Geek
Café (http://geekcafe.blog.br/#); e Marcel Dias, do blog Byte Que Eu Gosto (http://blog.bytequeeugosto.com.br/).

8 Palavra que diz respeito ao ato de revelar anteci padamente algo que vai acontecer em um filme ou em uma série de
TV, por exemplo. Além de nomear, também, quem pratica o ato.
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gue caracterizava“ A policiada culturapop” erao fato de ndo poder mais contar para alguém, por
exemplo, o que aconteceria em filme x ou y, antes dessa pessoa assistir a tal filme. Essa politica de
combate ao spoiler |he deixava chateado.

Temos ai uma politica da profissionalizacao, de uma sujei¢ao subjetiva a uma subjetividade
capitalistica, umamacropolitica. PH Santos comegou suafalaneste painel dizendo, descontraidamente,
que nao sabia o porqué que se identificava conteudos, ha muito tempo consumidos por ele, em um
rétulo chamado Cultura Pop. Umarespostaem suadirecdo seriaade que “aculturaenquanto esfera
auténoma so existe a nivel dos mercados de poder, dos mercados econdmicos, e ndo a nivel da
producdo, da criagdo e do consumo real” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.15).

Guattari e Rolnik (1996) atentam para 0 perigo que o termo cultura pode nos levar com a
separagdo de processos semiodticos das produgdes subjetivas. Quando se separam esses processos,
somente hd uma cultura: a capitalistica, sempre etnocéntrica e intel ectocéntrica (ou logocéntrica),
impregnando todos os niveis sociais e produtivos. Essa subjetividade vai aém das conhecidas
sociedades capitalistas, indo, at¢ mesmo, as sociedades ditas de uma economia socialista, por isso,
o sufixo -istica em vez de -ista, a palavra capital.

Ent&o, a subjetividade capitalisticaé um modo de subjetivacéo que se serve do termo cultura
— englobado em seus trés sentidos — para se apresentar como mais-valia de poder, aliando-se ao
capital que, também sendo um modo de semiotizacdo, faz-se mais-valiaeconémica. Deum lado, ha
amais-valia econdmica através do dinheiro e, do outro, a mais-valia de poder, através da cultura’.

O conceito de cultura é profundamente reacionério. E uma maneira de separar
atividades semi6ticas (atividades de orientagdo no mundo social e cdsmico) em
esferas, as quais os homens sdo remetidos. Tais atividades, assim isoladas, sdo
padronizadas, instituidas potencial ou realmente e capitalizadas para 0 modo
de semiotizacdo dominante — ou sgja, simplesmente cortadas de suas realidades
politicas (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.15).

Ostrés sentidos de cultura sdo: cultura-valor, gue determina guem tem ou ndo cultura, quem
poderia ser culto ou inculto; cultura-alma coletiva, como sindénimo de civilizagdo, e/ou que todo
mundo tem cultura, por onde qualquer individuo pode reivindicar uma identidade cultural, como
nivel territorial; e cultura-mercadoria, compreendida como cultura de massa, correspondendo a
todos os bens difundidos num mercado determinado de circulagdo monetaria ou estatal. Estes trés
sentidos, ao contrario do que se possa imaginar, S80 complementares, pois

a producéo dos meios de comunicacdo de massa, a producéo de subjetividade
capitalistica gera uma cultura com vocacdo universal. Essa € uma dimensdo
essencial na confecgdo da forca coletiva de trabal ho, e na confeccéo daquilo que
eu chamo de for ¢a coletiva de controle social. Mas, independentemente desses
dois grandes objetivos, €laestatotalmente dispostaatolerar territorios subjetivos,
gue escapam relativamente a essa cultura geral (GUATTARI; ROLNIK, 1996,
p.19, grifos nossos).

9 Segundo os autores, a mais-valia econdmica e a mais-valia de poder, conjuntamente com o poder sobre a energia,
correspondem aos “trés pilares’ do Capitalismo Mundial Integrado (CMI).
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Territérios subjetivos que, na verdade, de acordo com Guattari e Rolnik (1996), ndo séo
tolerados, mas, sim, como parte da propria producdo capitalistica que acaba os equipando. Dessa
maneira, tendo como base o conceito de cultura, a subjetividade capitalistica produz suas margens,
ao encorajar “formas de cultura particularizadas, a fim de que as pessoas se sintam de algum modo
numa espécie de territorio e ndo fiquem perdidas num mundo abstrato”°. Assim, a subjetividade
capitalistica mantém-se como cultura-valor, porque, mesmo que se profira a existéncia de uma
democracia da cultura, segrega por meio de sua mais-valia de poder, ao se fazer por uma sujei¢ao
subjetiva.

A essasujel¢ao subjetivaque PH Santos sevoltacontra, de certo modo com apalavrade ordem
“A policia da cultura pop”. Podemos qualificar seu ato como denuincia de uma morte de processos
de singularizac&o — uma producdo de subjetividade que escapaao poder da subjetivacdo capitalistica
— gue um corpo sofreu ao ser afetado por uma palavra de ordem que privilegia um plano de vida
organizado e desenvolvido, aceitando-a. Com uma organizagéo e um desenvolvimento, permite-se
um reconhecimento num mercado de valores, como o das identidades.

Percebemos na dentincia de PH Santos palavras de ordem que funcionam como resisténcia
a esse modelo de subjetividade. Modelo esse que prevé regras, como a abominagdo da prética do
spoiler, do que se pode ou ndo falar. Ha uma poténcia de uma linha de segmentacéo maleavel ou
mesmo de fugano discurso de PH Santos, de ndo conformagéo aesse model 0. O blogueiro e podcaster
resiste, como criacdo de formade vida, neste jogo de linguagem painel. Com isso, imprime fugaa
uma subjetivacdo capitalistica, ao receber a palavra de ordem “A policia da cultura pop”.

Mas, nem tanto, poderiamos dizer. PH Santos ndo era mais um simples consumidor de
conteudos rotulados de Cultura Pop naquele painel, e, sim, um profissional de midia que seguiu um
modelo de subjetivacdo para se constituir enquanto sujeito, permitindo-lhe falar daguela posicéo.
Isso nos permite pensar sobre o emaranhamento das linhas de subjetivacéo que nos compdem,
deixando-nos, em alguns momentos, fixos em posi¢des confortaveis — o que nao diminui seu perigo
— e em outros, fugidios para com as paradas de ordem, tragando rupturas.

3.2 O batismo de Donatello

Comparando identidade ver sus singul aridade, Guattari e Rolnik (1996) dizem que aprimeira
envolve um conceito de referenciacdo. Relacionando com a linguagem, é quando se acredita em
sua capacidade de representar, como identidade, os fatos no mundo — uma questéo de referéncia.
Sintetizando — verbo propicio a representacdo —, a identidade € um conceito de circunscri¢do da
realidade a quadros de referéncia, quadros estes que podem ser imaginérios. Diferentemente da
identidade, a singularidade é um conceito existencial.

Logo, o que vai interessar a identidade, ou a subjetividade capitalistica, ndo ¢ um processo,
mas, um produto. Enquanto produto, faz aquela deixar de (re)existir para dar vez a um quadro de
referéncia identificavel.

10 0Op. cit., p.20.
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Aquilo que eu chamo de processos de singul arizagdo — poder simplesmente viver,
sobreviver num determinado lugar, num determinado momento, ser agente mesmo
— ndo tem nada a ver com identidade [...]. Tem aver, sim, com a maneira como,
em principio todos os elementos que constituem o ego funcionam e se articulam;
0U Sgja, —amaneiracomo a gente sente, cComo a gente respira, cComo a gentetem
ou ndo vontadedefalar, de estar aqui ou deir embora... (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p.69, grifos Nossos).

“Como a gente tem ou ndo vontade de falar” relaciona-se com o processo de singularizacéo
potencializado por PH Santos, quanto a politica de combate ao spoiler perpetuada por “A policia
daculturapop”, descrito anteriormente. Na Rede Geek e em seus jogos de linguagem, quando essa
vontade ou ndo de falar ndo ¢ presente, uma identidade tende a fixar ali os processos de singularizagao,
como o batismo da tartaruga ninja Donatello, no jogo de linguagem podcast Ultrageek.

Nesse processo de producéo de subjetividade, a Rede Geek compde-se dos amigos Tato
Tarcan e Professor Maury, fundadores do site surgido ainda como blog em 2007, e de seusleitores
eouvintes. Estes que os acompanham formam a Caval aria Geek, referenciando os mais atuantesem
comentarios e em e-mails paracom aRede Geek. Assim, cadaouvinte eleitor tem umadenominagdo
e uma funcdo, o que se é dentro da Cavalaria; e Tato Tarcan e Professor Maury sdo seus senhores
generais ou marechais. A cada novo episadio do Ultrageek, um novo ouvinte é batizado, deixando
de ser recruta e passando agora a ser reconhecido na Cavalaria Geek.

Depois de muita insisténcia, um ouvinte, que a alguns episodios vinha persistindo em seu
batismo de maneira ndo convencional a como se ordenava por palavras de ordem aquele jogo de
linguagem, conseguiu ser batizado. De maneira tdo ndo convencional que, em relagdo a insisténcia
desse ouvinte, ou melhor, ao seu movimento de singularizagdo, em uma leitura de e-mails e
comentarios — outro jogo de linguagem presente no Ultrageek — Tato Ihe citou como exemplo
de querer ser batizado sem seguir as palavras de ordem que condicionam aquele jogo e de pedir
sempre paragravar o episodio do Ultrageek quando o temafosse Tartarugas Ninja. Foi na ocasido
em gue os senhores generais falaram sobre a participacéo da Cavalaria em seu contetido principal,
0 podcast Ultrageek.

Acima, um movimento que diz respeito as regras de um jogo de linguagem: o batismo. As
palavras de ordem consistem em mandar um e-mail, num espago proprio, contando um pouco
da histéria de quem quer ser batizado e esperar depois pelo batismo, e uma destas foi quebrada.
Com muita insisténcia, Donatello foi batizado sem esperar pela sua vez na fila: um exemplo de
agenciamento coletivo de enunciagdo e maguinico em que, por palavras de ordem, um ouvinte
conseguiu desterritorializar um territorio, multiplicando, dessa forma, um jogo de linguagem.

Entretanto, ndo foi simplesmente por “purainsisténcia’. O ouvinte, a pedido dos senhores
generais, teve que mandar um e-mail falando sobre ele para poder ser batizado; contudo, esta
afeccdo — da Rede para com o ouvinte — deveio anteriormente com 0s agenciamentos articulados
por este que acabou multiplicando o jogo de linguagem batismo. Langou palavras de ordem a Rede
Geek e, dessa maneira, confeccionou regras engquanto per spectivas de jogo, ao contrario de regras
representacionais que circunscreveriam um jogo de linguagem.
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Insistir em dois discursos diretos para um canal que consistiria, em uma ponta, na produgao
€, na outra extremidade, na recepcdo, ndo se mantém quando as linhas que movimentam uma
producdo de realidade sdo mapeadas, quando produzem singularizagdo. Ndo é mais da ordem de
uma linearidade arborescente, mas de uma multiplicidade imanente do rizoma, que ndo tem inicio
nem fim, apenas meio.

Porém, essa singularizagéo acaba sendo model ada para dar referénciaaumaidentidade, uma
subjetividade capitalistica, quando um agenciamento retomasuaface paraum plano de organizagéo
e desenvolvimento, submetendo-se aumamais-valiade poder. Dos discursosindiretos que remetem
para uma coletividade de enunciagéo, extrai-se o discurso direto para nomear um cavaleiro:
“Cavaaria, esse €0 seunome!” dizemlatim avinheta (ou palavrade ordem) de aberturado batismo.

No que concerne a escolha do nome Donatello, o ouvinte contou em seu e-mail que era fa das
Tartarugas Ninja, principa mente datartaruga chamada Donatell o; relatava como as conheceu; que
tinha lido todas suas revistas em quadrinhos, assistido a todos seus filmes e que estava “super’ ansioso
para o novo filme que estava para estrear nos cinemas. Os senhores generais, assim, batizaram-no
de Donatello, respondendo-1he que ele ndo seria® A TartarugaNinjada Cavalaria’, pois, como elas
se compunham de quatro, ele seria uma, dando oportunidade para que outro ouvinte pudesse ser
também uma tartaruga.

Tudo o que é do dominio da ruptura, da surpresa e da angustia, mas também do
desgjo, davontade de amar ede criar deve se encaixar de algum jeito nosregistros
de referéncias dominantes. Ha sempre um arranjo que tenta prever tudo o que
possa ser da natureza de uma dissidéncia do pensamento e do desejo. Ha uma
tentativa de eliminac&o daguilo que eu chamo de processos de singularizacao.
Tudo o que surpreende, ainda que levemente, deve ser classificavel em
alguma zona de enquadramento, de referenciacédo (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p.43, grifos nossos).

Percebemos que, mesmo em um movimento de singularizagéo, acaba-se referenciando uma
identidade. E que, por um lado, o ouvinte, ao querer ter sua nomeagdo de “A Tartaruga Ninja da
Cavalaria” — eramuito comum vé-lo assinando seus comentérios e e-mails, antes de ser nomeado,
com o seu nome acompanhado de “pretenso a vaga de Tartaruga Ninja da Cavalaria” —, ja remetia
aum quadro de referenciacdo, a uma subjetividade capital istica moldada sob uma identidade.

Sendo assim, ndo haveria nada que fugisse a esta subjetividade capitalistica? Nada que
desestabilizasse uma molaridade, essa macropolitica dos processos de subjetivacdo geek?

CONSIDERACOESFINAIS

Pelas linhas que compdem esta cartografia, compreendemos que, em certos momentos, uma
producdo de subjetividade, em relagdo a umaidentidade que efetua uma subjetivacdo capitalistica,
positiva processos de desterritorializagdo. Contudo, seguidamente, reterritorializa-se em uma
subjetividade com quadrosreferenciaveis. Concebemos, portanto, a producéo de subjetividade como
um movimento singular em que, umavez sendo um territorio, linhas de fuga podem leva-laauma
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desterritorializagdo no plano dos agenciamentos col etivos de enunciagdo e maquinicos de desgjo,
guando estes voltam sua face paraa composi¢ao e criagdo de novas formas de vida.

Desse modo, subjetividade é produgéo desejante de realidade social. Deslocamos o foco sobre
0 sujeito para a producédo de subjetividade ou para os agenciamentos coletivos de enunciagéo e
maguinicos do desejo com o intuito de perceber aintensionalidade no meio do processo. Com isso,
ndo se tem mais umaintencdo que é prépria a uma concepcao tedrica em torno do sujeito, senhor
desi, mas, uma (in)tensdo no que diz respeito ao emaranhamento de linhas e de forgas politicas que
o produzem. Assim, a subjetividade, antes de tudo, € polifénica, e sua producdo, politica.

E visivel que a Rede Geek se serve de uma subjetividade capital istica, em torno do conceito
geek ou do que é ser geek, tal como a proposta do painel em que PH Santos denuncia a palavra
de ordem “A policia da cultura pop” e ado livro Geek Love — O manual do amor nerd. Dai uma
singularizacdo mapeada durante esta cartografia que vai ser “sempre” capturada por uma identidade,
uma subjetivacdo capitalistica, pela consideracéo da ideia de cultura permeando esse processo de
subjetivacdo, como Smith (2014, p.26) bem representa:

amelhor coisada cultura pop é que elatornatodo mundo um geek. [...] Hamuito
para amar (e adorar e pirar a respeito) no mundo dos quadrinhos, dos filmes e da
TV. Muitos tipos de geeks e nerds se encai xam nessa categoria, cada um com sua
paixao unica.

Paixdo que aumenta ou ndo a poténcia de exigtir, se o afeto enquanto palavra de ordem
disparar um tom de morte ou de fuga. Se um corpo — 0 geek — receber e aceitar uma palavra de
ordem que atualiza uma subjetividade capitalistica, tem-se um tom de morte, um afeto triste
diminuindo a capacidade de agir desse corpo. De outra maneira, paixao pode operar uma
desterritorializac&o, quando o corpo, ao receber uma palavra de ordem, imprimir uma fuga como
aumento da capacidade de existir desse corpo, criando outra coisa que ndo uma sujei¢ao subjetiva
aum modelo de subjetivagéo.
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RESUMO

A temdtica do racismo é uma marca que transversaliza nossa historia. A construcdo de uma identidade marcada pela ideologia do
preconceito é uma realidade manifestada nos mais diversos tipos de discurso. Questiona-se como o ethos (identidade ditaou mostrada
e soci o-historicamente determinada) se inscreve namemoria coletiva através dos objetos culturais. Neste trabalho, descrevemos a
construgéo do ethos discursivo do sujeito negro que se constitui a partir daandlise datranscri¢éo detexto presente no género anincio
publicitério (Coca-cola“ Adotar dimentaafelicidade’, 2015), pois é nainstanciado discurso que as escolhaslinguisticas e estilisticas
se manifestam, demonstrando o modo como as representagdes do mundo foram historicamente delimitadas e categorizadas nos
paradigmas de signos proprios de umalinguanatural, projetando aimagem implicitae o comportamento ideol 6gico dos sujeitos no ato
deinteracdo social. O trabal ho apresentacomo aporte tedrico aconjuncdo entre o interaci onismo soci odi scursivo nos estudos voltados
paraas modalizagtes enunciativas e vozes (BRONCKART 2007), acategoriado ethosem Analise do Discurso (MAINGUENEAU,
2008) e as estratégias de controle dos enunciados nas situagdes de comunicagdo (FOUCAULT, 2012). O estudo comprova que a
construcdo da identidade esta ligada as escolhas ou omissdes de palavras e estratégias de fala que orientam a producéo do efeito de
sentidos. Demonstra ainda, através da andlise das materialidades linguisticas presentes nas vozes (sociais e dos personagens) e nas
escolhas lexicais responsaveis pelas verdades produzidas, os procedimentos de dominio e de silenciamento dos sentidos contidos
na construgdo daimagem do sujeito negro em circulagdo na sociedade.

Palavras-chave: Ethos. ModalizagBes. Memodria.

ABSTRACT

The theme of racism is a mark that spans our history. The construction of an identity marked by prejudiced ideology is a reality
manifested in all kinds of speech. One may wonder how the ethos (shown or verbal identity and socially or historically determined)
isinscribed in collective memory through cultural objects. In this paper we describe the construction of the discursive ethos of black
subjectsthat isbased onthe analysis of thetranscription text of aadvertising genre (Coke, 2015) onceitisintheinstance of discourse
that language and stylistic choices manifest themselves, demonstrating how the representations of the world have been historically
defined and categorized in the paradigms of natural languages own signs, projecting the implicit image and ideological behavior
of the subjects in the act of social interaction. This work has as theoretical support the conjunction between the social discursive
interactionism found in studies focused on modalizations and voices (BRONCKART, 2007), and the Ethos category in Discourse
Analysis (MAINGUENEAU, 2008.2015) and statement control strategies outlined in communication situations (FOUCAULT,
2012). The study shows that the construction of identity islinked to choices or omissions of words and speech strategies that guide
the production of meanings. It further demonstrates through analysis of linguistic materiaity present in the voices (social and
characters’) and the lexical choices responsible for produced truths, domain procedures and the silencing of meanings contained in
the black subject image construction circulating in society..

Keywords: Discourse. Outsideness. Being-more.

" Mestranda vinculada ao Programa de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Maranh&o, na linha de Pesguisa
Discurso, Literaturae Memdria. Especialistaem LinguisticaAplicada ao Ensino de Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual
do Maranh&o. Sdo Luis-MA. Professora de Lingua Portuguesa do Magistério Superior do Instituto Federal de Educagéo, Ciénciae
Tecnologia do Maranh&o, Campus S&o Luis— Monte Castelo. Enderego eletronico: anaqueiroz@ifma.edu.br.

" ProfessoraDoutorado Programade Pos-Graduagdo em L etras da Universidade Federal do Maranh&o —UFMA.. Endereco el etronico:
gracafaria@hotmail.com

107



A construgao do ethos do sujeito negro no género publicitario: o caso Coca-cola

INTRODUCAO

O ethos € um elemento constitutivo da discursividade que, segundo Maingueneau (2008),
age deformallateral ao discurso, mobilizando a afetividade do destinatério. As bases tedricas desta
categoria sdo construidas sobre dois mecanismos distintos, a decodificacdo linguistica e o tratamento
inferencial dos enunciados para a construgcdo da imagem do outro, na mobilizacdo dos recursos
cognitivos da ordem da empatia e no reagrupamento de fatos e sintomas.

Falar de ethos é detectar as exteriorizagBes ideoldgicas de uma sociedade, dentro de um
recorte histérico. Mais do que um componente junto ao aspecto linguageiro, o ethos descortina o
Interdiscurso que se inscreve em momentos diferentes da vivénciasocial. Consubstancia-se, entéo,
outro dos objetivos aqui propostos, quando este mecanismo Se apresenta enquanto instrumento de
manutencao de umamemoriadiscursiva, sedimentada nasimpressdes de umadada épocahistorica.

Observamos que as inferéncias e avali¢des contidas no implicito do texto constituem-se em
um problema ao pesquisador devido a natureza subjetiva na qual repousa a memoria. Para tanto,
propomos a analise dos mecani Smos enunci ativos responsavei s pela construcao do ethos, de forma
gue se analisem as regul aridades linguisticas com vistas na explanagdo e comprovacdo das razoes
para a construcéo daidentidade do negro.

Este estudo se faz de extrema relevancia ao reconhecer a linguagem como instrumento de
dendnciae conscientizacao social, umavez gue a construcdo do ethos se da naenunciagéo, sem ser
explicitado no enunciado. Para Maingueneau (2008), a questdo do ethos esta ligada a construgao
da identidade - as interacOes estabel ecidas através das tomadas da palavra produzem efeitos de
sentido, levando em conta as representagdes que os interlocutores fazem um do outro, bem como
as estratégias de fala que orientam no itinerério dos discursos.

Como aporte tedrico, apresentamos a Andlise do Discurso enquanto um campo de pesquisa
cujo objetivo é compreender a producdo dos sentidos realizada por sujeitos histéricos, através da
materializacdo da linguagem.

Falamos de um lugar socia e as palavras mudam de sentido de acordo com este espago.
Pécheux (2008) inauguraeste pensamento ao declarar que os sentidos das palavras mudam de acordo
com a posicdo na luta de classes daqueles que a empregam. Assim, a posi¢ao social deste sujeito
historico ativard a circulaco dos enunciados, materializados através da linguagem, promovendo
a articulacdo entre histéria e memoria, componentes da formacao ideol gica capazes de inscrever
identidades. A produgdo de sentidos estd, portanto, condicionada a materialidade da linguagem
guando observada em circulagéo no ambito social.

Na convergéncia dos estudos em Analise do Discurso e Memoria estd o Interacionismo
sociodiscursivo, doravante ISD (BRONKART, 2007), categoria que investiga a interacéo,
materializadaem textos oraisou escritos, com vistas naproducéo de certos contelidos que se repetem
no tipo da linguagem e estrutura. Evocados do contexto social, os chamados géneros textuais
sd0 criados historicamente para atender determinadas necessidades de interagcdo verbal, as quais
nascem, se estabel ecem ou desaparecem, observando a dindmica social. Estes constructos, por sua
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vez, obedecem a estatutos nos quai's conseguiremos materializar e demonstrar como as formagoes
ideol 6gi cas estdo inscritas namemoria col etiva. Destes, o gerenciamento enunciativo, responsavel
pel as escol has | exicais do enunciador do discurso, somado aos mecani smos enunciativos, instancias
onde repousam avaliagdes, contribuirdo de formadecisivaparalocalizagéo e descri¢éo dacategoria
estudada neste artigo, o ethos.

Dessaforma, o texto estadividido em dois momentos. Em primeiro lugar, apresentaremos uma
contextualizagao dos pressupostostedricos mais amplos daAndlise do Discurso, destacando o ethos
enquanto categoriaaser analisada. Bem como destacaremos a contribui¢éo do | SD como acategoria
responsavel pela andlise das materialidades textuais nas escolhas dos itens lexicais determinados
pelo modo como as representacdes do mundo foram historicamente delimitadas e categorizadas
nos paradigmas de signos proprios de uma lingua natural. Em seguida, apresentaremos a anélise
das modalizagBes enunciativas, contidas nos trechos transcritos, enquanto elementos responsavels
pela construcao do ethos (identidade) do sujeito negro.

Consideramos que esse trabal ho traz uma contribuic¢éo relevante ao ensino contextualizado,
ao constatarmos as enormes lacunas na pratica da leitura e inteleccao, identificado nas mais diversas
areas de conhecimento. 1sso comprova aimportancia de se estudar tal abordagem, bem como de
aprofundar os estudos nessa temética.

Este trabal ho insere-se nas pesquisas do Grupo de Formagao em Linguagens— GEFORLIN,
ligado a PRPGI/Instituto Federal do Maranhdo, Campus Sao Luis — Monte Castelo e utiliza como
base os estudos em Analise do Discurso e 0 1SD. Tal estudo serve para atualizar as pesquisas
desenvolvidasarespeito daconstrugdo do ethos namemariacol etiva, dos mecani smos de enunciagdo
(ISD) e também para ampliar leituras sobre esse tema.

CONCEITOSNORTEADORES

A Andlise do Discurso: pressupostos tedricos

O texto desempenha um papel central na andlise discursiva, pois se manifesta enquanto
unidades verbais que compdem o discurso. Objeto de estudo da Analise do Discurso, para esse
destino convergem o linguistico e o extralinguistico, permitindo-nos a construcéo e reconstrucdo
do entorno social, & medida que agimos e somos atingidos pelos efeitos de sentido promovidos
através dainteracéo e da palavraem movimento, inscrita historica, ideol 6gica e socialmente. Nesta
senda, é pertinente dirigir-nos aos conceitos basicos de Analise do Discurso antes de adentrarmos
na categoria central que norteara esta pesquisa.

Em definicdo do objeto de estudo em debate, Maingueneau (2008) aponta o discurso como
um instrumento para inscricdo das regularidades enunciativas, valendo-se para tanto de dados
como: areasocial, politica, econdmica, linguistica etc, enquanto espacos para o exercicio dafuncdo
enunciativa. Parao pesquisador, defrontar-se com aAndlise do Discurso implicanacompreensdo de
que o funcionamento discursivo, assim como as condi¢des de enunciabilidade, se articula a inscri¢ao
histérica. Tais pressupostos sdo aferidos no cotegjamento do Outro, uma vez que a andlise isolada
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de um Unico texto o restringe a si mesmo, enquanto estrutura fechada, ou a lingua, enquanto finita.
Instaura-se entdo arelacéo interdiscursiva, entendida enguanto o “ meio de culturaparaproliferacéo”
de elementos que entremeiam e sustentam os di scursos.

ParaMaingueneau (2008), nestarel acao se estruturaaidentidade. E patente aindissociabilidade
entre apréticadiscursivae outras séries do seu ambiente socio-historico, sendo possivel e pertinente
pensar um sistema de articulacbes sem anular a identidade de cada instancia (MAINGUENEAU,
2008). Assim, a necessidade de entender como o ethos, como elemento discursivo, seinscreve e a
sua validade dentro deste contexto, instaura-se a temética que nos inquieta: a investigacédo acerca
daforma como aimagem discursiva do negro aparece nos registros propostos inicialmente.

Na construcdo desta temética retomamos o pensamento de Michel Foucault:

[...] odiscurso em suarealidade material de coisapronunciadaou escritaapresenta-
se como umainquietacdo diante dessa existénciatransitéria destinada a se apagar
sem duivida, mas segundo umaduragdo que ndo nos pertence; inquietacdo de sentir
sob essa atividade cotidiana e cinzenta poderes e perigos que mal se imaging;
inquietagdo de supor lutas, vitorias, ferimentos, dominagdes, serviddes, através
de tantas palavras cujo uso hatanto tempo reduziu as asperidades. (FOUCAULT,
2012, p.8)

| sto posto, a pesquisa sobre 0 ethos apresenta-se, portanto, como umaoportunidade deleitura
em niveis mais aprofundados, na compreensdo das representacdes evocadas sociamente. Em
Charaudeau e Maingueneau (2006), aleiturado espaco socia € uma atitude recuperada, através do
discurso, por questdes jainscritas na histéria dos sujeitos:

Representacdo coletiva cristalizada é uma construcéo de leitura, uma vez que
ele emerge somente no momento em gue um alocutario recupera, no discurso,
el ementos espal hados e frequentemente lacunares, parareconstrui-losem fungdo de
um modelo cultural preexistente. Pode entdo dizer que esteri6tipo, como o cliché,
dependedo cdlculointerpretativo do a ocutério e de seu conhecimento enciclopédico.
Constitui-se como topoi ou lugares-comuns, uma das formas adotadas pela doxa,
ou conjunto de crencas e opinides partilhadas que fundamentam a comunicacdo e
autorizam ainteracéo verbal. (CHARAUDEAU E MAINGUENEAU, 2006, p.215)

Outro conceito a ser abordado neste artigo, e ndo menos importante, encontra-se imbricado
nas bases de construcdo do ethos, é o preconceito racial. Verificar os instrumentos ideologicos
gue inscrevem o ethos do sujeito negro na histéria, promovendo a manutencdo de uma memoria
discursiva sedimentada neste comportamento social.

Ethos. imagens e construcdes

O estudo do ethos foi inaugurado no inicio da década de 80 e vem sendo alvo de crescente
interesse académico, condicao justificada devido a evolugdo da palavra proferida publicamente
(MAINGUENEAU,2008). Parao autor, aconcepcao de ethos ultrapassou as barreiras daenunciacéo,
construida em observagdo ao ethos retérico e locomove-se agora norteado pelas influéncias do
entorno social.
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O ethos elabora, assim, por meio de uma percepcdo complexa mobilizadora da
afetividade do intérprete, que tira suas informagfes do material linguistico
e do ambiente (...) 0 ethos, por natureza, € um comportamento que, como tal,
articulaverbal e ndo verbal, provocando nos destinatérios ef eitos multissensoriais.
(MAINGUENEAU, 2008, p.38, grifo nosso)

Essa hocéo de ethos permite-nos refletir sobre o processo mais geral de adesao dos sujeitos
a certo discurso. A despeito da questdo, ainda citamos como percepgdes fundamentais acerca da
categoriaem debate: (i) o ethos € umanocao discursiva, ele se constréi através do discurso, portanto
ndo € uma “imagem” do locutor exterior asuafala; (ii) o ethos é fundamentalmente um processo
interativo de influéncia sobre o outro; (iii) ¢ uma nog¢ao fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva),
um comportamento socialmente avaliado, que n&o pode ser apreendido fora de uma situacdo de
comunicagdo, ou segja, precisa estar integrada numa determinada conjuntura socio-historica. O
ethos entdo se apresenta condensado no interdiscurso, que é materializado pel os textos produzidos
percebidos historicamente na construcao das rel ages de sentido inscritas e percebidas no Outro.

| SD/modalizagdes

O I1SD é um quadro tedrico que seinscreve nateoria da Psicologia da Linguagem, orientado
pelos principios epistemol égicos do Interacionismo socia. Esta orientacdo tedrica entende as
condutas humanas como “ag0es situadas cujas propriedades estruturais e funcionais séo, antes
de mais nada, um produto da socializagdo”. (BRONCKART, 2007, p.13). Compreende as agOes
de linguagem como constitutivas e mediadoras do universo social, as quais carregam objetivos e
significacdes de si e dos outros. Para Bronckart, “a agdo constitui o resultado da apropriacdo, pelo
organismo humano, das propriedades da atividade social mediadapelalinguagem” (BRONCKART,
2007, p.42).

Segundo o autor, aacdo de linguagem é estabel ecida“ no nivel sociol 6gico, como umaporgao
daatividade de linguagem do grupo (...) e num segundo nivel, psicol 6gico, como o conhecimento,
disponivel no organismo ativo, das diferentes facetas da sua propriaresponsabilidade naintervencéo
verba”, e nestadltimainstancia, “ nas questdes rel acionadas ao agir do leitor/produtor do discurso”,
centrada nateoriados génerostextuais e tipos de discursost (BRONCKART, 2007, p.71). Em Dolz
(2010), compreende-se enquanto género de texto:

Assim, quando interagimos com outras pessoas por meio da linguagem, seja
a linguagem oral, sgja a linguagem escrita, produzimos certos tipos de texto
gue, com poucas variagles, se repetem no contelido, no tipo da linguagem e
na estrutura. Esses tipos de texto constituem os chamados géneros textuais e
foram historicamente criados pelo ser humano a fim de atender a determinadas
necessidades deinteracdo verbal. De acordo com 0 momento historico pode nascer
um género novo, podem desaparecer géneros de pouco uso ou, ainda, um género
pode sofrer mudangas até transformar-se num novo género. (DOLZ, 2010, p.32)

! E importante ressaltar aambivaléncia do termo Discurso nateoriado ISD e daAD, jademarcada aqui neste trabal ho.
Para Bonckart o discurso, em contraste com diversos quadros tedricos, constitui-se como a atividade da lingua em
contexto, enquanto paraaAD o discurso é a producéo de sentido entre iinterlocutores.
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Desta forma, os géneros, formas histéricas produzidas a partir da interagdo dos organismos
através das agdes de linguagem, sdo constituidos por discursos, amaterialidade linguisticaque entra
na composicao dos géneros (narracdo, relato, discurso interativo, discurso tedrico etc), oriundas
das situagtes de producdo (mundos discursivos) e articulados por mecanismos de textualizagdo
(conexdes e coesao) e, o foco principa da pesguisaneste quadro tedrico, 0s mecani SMos enunciativos
(vozes e modalizacoes).

M ecanismos de enunciagao

Para Bronckart (2007, p.130), os mecanismos enunciativos (vozes e modalizacgdes)
“contribuem para o estabelecimento da coeréncia do texto, explicitando, de um lado, as diversas
avaliacoes (julgamentos, opinides, sentimentos) que podem ser formuladas a respeito de um ou
outro aspecto do contetido tematico e, de outro, as propriasfontes dessasavaliagdes(...)”, voltam-se
paraainteracdo, consolidando-se através da coerénciatemética, processo no qual o agente/produtor

evoca significados envoltos em um universo histérico-social, demarcado nas vozes e modalizagdes.

Gerenciamento de vozes e posicionamento enunciativo

Evocao estatuto do autor, ou seja, aquele que estd na origem ou € o responsavel pelo texto; a
partir de uma situacao de linguagem, a figura do autor demarca sua atuag¢ao no texto escolhendo o
contetdo, o género adequado, os tipos de discurso e os mais adequados mecanismos a fim de tornar

a linguagem um instrumento efetivo no ato de comunicac¢ao. Quanto ao explanado, ¢ fundamentado
pelo 1SD:

Quando empreende uma acao de linguagem, o autor mobiliza, do vasto conhecimento
de que é sede, subconjuntos de representactes que se referem, especialmente, ao
contexto fisico e social de sua intervenc&o(...)Como todos os conhecimentos
humanos, essas representagdes so construidas nainteracéo com as agfes e com 0s
discursos dos outros e, mesmo quando sdo alvo de organi zacéo singular, resultante
da dimensdo experiencia prépria de cada pessoa, continuam portanto os tracos
dessaalteridade congtitutiva. (...) esse confronto das representaces pessoais com as
representacdes dos outros ndo se pode efetuar apenasno ‘ espaco mental’ do autor:
ele exige a criago de um espaco mental comum ou coletivo (mundo discursivo).
(BRONCKART, 2007, p.321-322)

Na esséncia da construcdo apresentada, as vozes assumem papéis distintos, assumidos ou
imputados social mente, capazes de evocar asformas derealizacdo mai s concretas do posicionamento
gue sdo asmodalizagtes. Destaforma, asvozes oriundas dos universostextuai s podem apresentar-se
como: (i) vozes de personagens; (ii) vozes sociais (Sa0 as vozes procedentes de personagens, grupos
ou instituicBes sociais que ndo intervém como agentes no percurso tematico de um segmento do
texto); (iii) voz do autor (procede diretamente da pessoa que esta na origem da producdo textual e
gue intervém, como tal para comentar ou avaliar algum aspecto do que é enunciado).
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Expressao das modalizagbes

“Pertencem a dimensao configuracional do texto, contribuindo para sua coeréncia pragmatica
ou interativae orientando o destinatario nainterpretacéo do seu contetido tematico” (BRONCKART,
2007, p.330). Constitui amaterialidade onde esta consubstanciadamemaria, historiaeideologia. E
a parte concreta do texto que se liga, de maneira incontestavel, as formagdes historico-ideoldgicas
de uma sociedade.

Bronckart (2007) classifica as modalizagdes em: (i) modalizagdes l6gicas: consistem em uma
avaliacéo de alguns elementos do conteido tematico, sob a perspectiva de critérios emergentes do
mundo objetivo, e apresentam os elementos de seu conteido do ponto de vista de suas condicoes
de verdade, como fatos atestados (ou certos), possive's, provavels, eventuais, necessarios, etc; (i)
modalizacOes dednticas. procede daavaliacdo de alguns elementos do contelido temético, apoiada
nos valores, nas opinides e nas regras constitutivas do mundo social, apresentando os elementos
do conteildo como sendo do dominio do direito, da obrigagéo socia e/ou da conformidade com as
normas de uso; (iii) modalizagOes apreciativas: avaliam-se alguns aspectos do contetido temético;
procedente do mundo subjetivo da voz que é a fonte deste julgamento, apresentando-os como
benéficos, infelizes, estranhos etc., do ponto de vista da entidade avaliadora; (iv) Modalizagcdes
pragméticas. promovem a explicitacdo de alguns aspectos da responsabilidade de uma entidade
constitutiva do contetido tematico (personagem, grupo, institui¢cao etc) em relagao as acdes de que
€ 0 agente, e atribuem a esse agente intengdes, razdes, causas, restricdes ou capacidades de acéo.

A ANALISE DO MECANISMOS DE ENUNCIACAO: A MATERIALIDADE NA
PRODUCAO DOS SENTIDOS

As escolhas lexicais compdem importante cenario na construcdo do género publicitario. No
entanto, s80 as vozes procedentes de grupos ou institui cbes sociais, que ndo intervém como agentes
no percurso teméatico do segmento destetipo detexto, asresponsaveis peladifusio de umaideol ogia.

Sob a tematica da adog&o, um casal de brancos resolve explicar para uma crianca negra as
diferencas fisicas que podem redundar em uma percepcdo preconceituosa da propria crianca e do
entorno social do qual ela faz parte. Para Achard (1999), a andlise da construcéo discursiva do
sentido e 0 seu funcionamento repousa sobre o seguinte fundamento:

(...) ameméria ndo pode ser provada, ndo pode ser deduzida de um corpus, mas
ela so trabalha ao ser reenquadrada por formulagtes no discur so concreto que
encontramos. O implicito de um enunciado, ndo contém sua explicitacdo, ndo se
pode provar que €l e tenha existido em algum lugar. O gque funcionariam seriam os
operadores linguageiros imersos em uma situacéo, que condicionam o exercicio
de uma regularidade enunciativa (...). Através das retomadas e das paréfrases,
produz-se ha memoria um jogo simbdélico que constitui uma questdo social.
(ACHARD,1999, p.8)

Sob aperspectivado | SD, os mecani smos de enunciagao “ contribuem para o estabel ecimento
da coeréncia do texto, explicitando, de um lado, as diversas avaliagcdes (julgamentos, opinides,

sentimentos) que podem ser formuladas arespeito de um ou outro aspecto do contelido temético e, de
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outro, aspropriasfontesdessasavaiagfes(...)” (BRONKART, 2007, p.130). Estes mecani smos sdo
gerenciados por estatutos construidos dentro de um mundo discursivo quelevam em consideracdo as
vozes de enunciacao, 0 gerenciamento das operagdes de linguagem, 0 posi cionamento enunciativo,
bem como as expressdes de modalizacdes responsaveis pela construcao do discurso apresentado.

Quanto ao gerenciamento das vozes enunciativas, a voz do enunciador tem a missdo de
demonstrar que o momento do didlogo em familia € o momento de “Abrir afelicidade”, fazendo
analogiaao fato de abrir o produto anunciado, também reforgado pelo slogan “ comer junto alimenta
afelicidade!”. O género apresenta trés personagens (dois adultos brancos e uma crianga negra)
dialogando. Percebem-se as vozes dos personagens expressando as ideias do contexto através do
discurso direto. Acerca das vozes sociais, apresentam-se de maneira a ndo participar do percurso
enunciativo do didlogo, mas povoam a cena de enunciagdo com o objetivo de demonstrar gque o ato
de adocdo é capaz de vencer as diferencas.

Quanto as expressoes de modalizagdes, a linguagem apresenta-se como a via através da qual a
ideologiaseramaterializada. Por intermédio destas pistastextuai s, consubstancia-se 0 gerenciamento
dos discursos distribuidos ou cerceados socia mente. Doravante, analisam-se os trechos transcritos
do género anuncio publicitério, da Campanha da Multinacional Coca-cola, “Adotar alimenta a
felicidade” (2015):

(1) FALA 1: (Mé&e) - Meu amor, eu e 0 papai/nés ndo temos o cabelo tdo cacheadinho e lindo
COMO O Seu... (0 pai interrompe)

A escolha do elemento em destaque (t&o) demarca um efeito de sentido acentuada pela
modalizagéo apreciativa. Procede do mundo subjetivo davoz que é afonte deste julgamento.
As vozes dos personagens esfor¢cam-se maximizando caracteristicas “téo cacheadinho e
lindo(...)". Asescolhas|exicais utilizadas para caracterizar o primeiro item de diferencaentre
o casal eacriangasao reforgadas pelamarcadamodalizacéo apreciativa. ParaFoucault (2012,
p. 08-09) o controle e seletividade do discurso ratificam perigos e poderes que podem ser
comprovados através da materialidade linguistica

(2) FALA 2: (Pai) — E, mesmo que a gente no sgja assim...parecido...porque vocé € muito mais
bonita...

(3 FALA 3: (Mée) - muito.

Neste trecho evidenciam-se episodios de silenciamento. As caracterizacdes tornam-se
escassas ou mesmo inadequadas, antes porém, percebe-se na materialidade do discurso realizada
no did ogo, aretomada da modalizac&o apreciativa da voz do personagem (Pai) através da palavra
assim (...segue o siléncio). Apesar de termos um registro lexical paratais comportamentos sociais,
0 siléncio navoz dos personagens pode ser semiotizado como o silenciamento davoz social quanto
aacdo do preconceito inscrito no ethos da crianca adotada. Para o género publicitério, este tipo de
gerenciamento de linguagem, oriundo das convencdes sociais, sao validados a partir do agir social
em um mundo subjetivo. Para Foucault (2012), o silenciamento constitui-se em um processo de
exclusdo:
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(...) € sempre na manutencdo da censura gque a escuta se exerce. Escuta de um
discurso que é invertido pelo desgjo, e que se cré — para sua maior exaltagao ou
maior angustia— carregado deterriveis poderes. Se é necessario o siléncio darazéo
para curar 0s monstros, basta que o siléncio esteja alerta, e eis que a separacdo
permanece. (FOUCAULT, 2012, p.13)

O silenciamento acerca da cor da crianga, algo 6bvio em tela, demonstra o problema que
cerca construcéo do ethos dito e do ethos mostrado em relacdo a identidade do negro, que atraves
de umtexto de caréter eufémico, provocaaadesdo dos sujeitos sociais, “aseparacao historicamente
constituida é delineada no discurso que prescreve e contribui para sua realizagdo, provocando a
adesdo dos sujeitos’ (FOUCAULT, 2012, p.14), dando aimpressdo de que ademocraciaracial €uma
realidade e quest&o do negro € um temaque deve ser calado nos debates que povoam o seio familiar,
caracterizado pelo momento da refei¢éo, quando a prépria marca evoca que se Abra a felicidade!

Outro ponto a ser observado diz respeito ao fantasioso destaque a condi¢do intelectual da
crianga. Em A ordem do discurso (FOUCAULT, 2012), obra consultada para a construcdo deste
artigo, o exagero € apresentado enquanto mecanismo de separacdo: “(...) pode ocorrer também,
em contrapartida, que se Ihe atribua (...) estranhos poderes’ (...), através da palavra atribuida
simbolicamente, que em um dado contexto torna o sujeito desarmado e reconciliado, representado
em suaidentidade o papel do que o autor chama de verdade mascarada.

(4) FALA 5: (M) - E/ nds somos 0s seus pais!
(5 FALAG6: (Pai) - Amor.

A incoeréncia na construcdo do didlogo, pontuada através da falta de continuidade temética,
reforca a postura de silenciamento e fuga em relacdo a temética que realmente deve ser ressaltada:
um casal de pessoas brancas adotaram uma crianca negra em uma soci edade racista.

(6) FALA 4:(crianca) —Eujasei o que voceés estdo querendo dizer: mesmo que vocés gostem de
beterraba e eu ndo, 0 que importa sdo as coisas iguais que a gente sente, e é por isso que eu
adotei vocés. Tabom?

O trecho éiniciado atravésdamodalizacgo pragmética. A voz dapersonagem, caracterizadapelo
seu mundo subjetivo, apresenta, através da sua avaliacdo, um estranhamento quanto ao fato de seus
pais gostarem de beterraba e elanéo (mecanismo de separacao reforcado pela conclusdo fantasiosada
crianca). Estamaterializado maisumavez o silenciamento do preconceito real vivenciado pelo sujeito
negro, quando o enunciador (avoz social) interrompe aintencionalidade discursiva, desviando-apela
faltade fundamento dacrianga. A construcéo de sentido que repousa na escolha de mesmo € reduzido
a condicdo de preferéncias e ndo a aceitagdo e reconhecimento da sua cor. Uma maneira de registrar
na memariaque o preconceito racia € inexistente e as diferencas sdo reduzidas a questdes banais. O
dialogo ¢ finalizado através de uma modaliza¢ao pragmatica, “Ta bom?”.

Embora a personagem n&o apresente consciéncia do seu estatuto enquanto autor da voz que
constréi seu discurso, avoz socia se encarrega de imputar-lhe o sentido. Na pratica, ndo ha efeito
volitivo quando a crianca decide, na contramao do poder, adotar seus pais. Sua capacidade de acéo
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éfantasiosa, demonstrando o lugar social de ondefalao negro: convicto do poder, mas empoderado
pelas instancias sociais (por ndo ter inteligéncia, por ndo se emancipar, por ndo ter fundamento,
mas por parecer cdmico).

Os processos de controle que procedem do exterior do discurso séo procedimentos de controle
e delimitagdo que pde em jogo o poder e desgo. Nos trechos demonstrados, 0os mecanismos de
enunciacao materializados através dalinguagem em uso apontam parao que Foucault (2012) chama
de vontade da verdade e palavra proibida. Os lapsos e silenciamentos séo delineados pela voz
social que, através do itinerario das circunstancias, insinuam a proibicéo da palavra“negro”. “(...)a
vontade de verdade apoi ada sobre um suporte e umadistribui¢do institucional, tende aexercer sobre
0s outros discursos(...) uma espécie de pressdo e como que um poder de coersdo”. (FOUCAULT,
2012, p.17). O olhar assustado, na verdade, retoma a vontade de uma verdade que é mascarada e
gue, no seu bojo, é mantida refém de formacdes ideol 6gicas materializadas na linguagem de uma
memoriaracista

CONSIDERACOESFINAIS

A construcéo de identidades sociais é produto resultante da relacéo de forcas, impostas por
elites simbolicas que tém o poder de classificar, definir ou nomear. No universo desta tematica, os
textos empiricos apresentam-se como |aboratorios ideai s paraa observacdo darealidade construida
nos mundosformais, transversalizadas pel a histéria, munindo o sujeito de formagdes discursivas que
determinam o que pode ou ndo ser dito. Atestam ainda que a linguagem, espaco da materializacdo
daideologia, constitui-se em uma extensdo fundamental das possibilidades de armazenamento da
memdria, 0 que postula a existéncia de representacdes anteriores que se materializam e circulam,
consolidando-se em representacdo social na pratica discursiva.

Os trechos da peca publicitaria aqui apresentados, demonstram, através das modalizagoes,
vozes enunciativas e escolhas lexicais como a forca oculta denominada controle do discurso. Os
sentidos das palavras volatilizam em detrimento do lugar social. O ethos do negro constitui-se clivado
pela ideologia racista e materializa-se na instabilidade e conveniéncia de ser negro. Através das
escolhaslexicais, dasvozes, do lugar social de onde falam estas vozes e daforga das modalizagGes
materializadas na linguagem destes discursos, o sentido ¢ construido, submetido a circulagao, ou
nao, e relaciona histériae memoria, comprovando que o ethos do negro aindatem o seu cerne nos
embates da ideol ogia de cor.
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RESUMO

Diana Palmer é umadas autoras mais lidas de romances sentimentais mundo afora. No Brasil, seuslivrosviraram best sellers
de bancas de revistas, estando no patamar dos mais vendidos durante toda a década de 1990. Entrementes, aforma peculiar
como a autora descreve as relagdes de género em seus romances € motivo de controvérsias entre seus proprios leitores. O perfil
tragado como caracteristico para suas personagens, tanto masculinos quanto femininos, de viés extremamente conservador,
parece entrar claramente em choque com os valores que regiam as relagdes entre 0s sexos na Ultima década do seculo XX,
0 que torna o seu sucesso estrondoso digno de um maior escrutinio académico. Assim, tomamos como pergunta-chave
deste estudo como as relagdes de género sdo apresentadas por Diana Palmer ¢ em que medida refletem posicionamentos
patriarcais encontrados na sociedade. Baseados neste contexto, este trabalho tem, pois, como foco analisar as representagtes
de masculinidade e de feminilidade presentes nas obras da autora durante o periodo histérico citado. O presente trabalho
tem como objetivo produzir uma andlise do discurso, nos moldes de Thompson (1995), destas representactes a partir de trés
de suas obras mais popul ares nesse periodo, as quais tornaram-se corpus de andlise para esta pesquisa: Acreditar outra vez,
Anjo do Oeste e Adeus ao Amor. Paratal, tragamos uma relag&o entre o seu discurso e aideologia que o suporta no que diz
respeito as representagdes do masculino e do feminino ali presentes.

Palavras-chave: Literatura de massa. Romances sentimentais. Relagdes de género. Patriarcalismo. Dominagdo masculina.

ABSTRACT

Diana Palmer is one of the most popular authors of sentimental novels worldwide. In Brazil, her books became newsstand
best sellers, turning into the one of the most sold novels throughout the 1990s. Meanwhile, the peculiar way the author
describes gender relations in her novels is the subject of controversy among hers own readers. The profiling described as
characteristic for her characters, both male and female, extremely conservative, seems clearly clash with the values that
governed the relations between the sexes in the last decade of the twentieth century, which makes her worthy resounding
success more attractive to the academic. So, we take as the key question of this study how gender relations are presented
by Diana Palmer and how they reflect patriarchal positions found in society. Based on this context, this work has therefore
focused on analyzing the representations of masculinity and femininity in the works of the author during the historical period
mentioned. Thiswork aims to produce an analysis of the speech based in Thompson (1995) researches. The popular Diana
Palmers works that became corpus of analysisfor thisresearch are: Believe Again, Angel West and Goodbye to Love. To this
end, we draw a relationship between her speech and the ideology that supportsit in relation to the representations of male
and female present in her works.

Keywords: Mass literature. Romances sentimental. Gender relations. Patriarchy. Male domination.
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INTRODUCAO

Os romances sentimentais!, aqueles que centram seu enredo em contar historias de amor,
sdo responsaveis por mais da metade de toda a produ¢do mundial de ficcdo vendida na América
do Norte. Essa categoria de romance gera um montante de 1,52 bilhdes de ddlares em vendas
anuais, superando qualquer outro género disponivel hoje no mercado. A empresa canadense
Harlequin-Silhouette? domina hoje 80% do mercado global de romances, especiaizando-se na
venda de romances sentimentais a pregos acessiveis e, até recentemente postos a venda, quase que
exclusivamente, em supermercados de grande porte e em bancas de revista. A venda em bancas
de revista rendeu a alcunha, no Brasil, para esse tipo de ficcdo de romances de banca de revista.
Nesse mercado bilionério, o Brasil se destacacomo um dos paises maislucrativos paratais editoras.

Entre os anos de 1980 e 1990, somente aqui a Harlequin-Slhouette, em parceriacom aNova
Cultural, produziu a precos popul ares mais de 25 col egdes diferentes, com mais de 80 subdivisoes.
As colecOes mais famosas desse periodo foram Julia, Sabrina e Bianca, cujos sucessos foram téo
estrondosos que se tornaram sindnimo de romances de banca de revista e icones de umageragdo. O
sucesso desses romances pode ser atestado pelas pesquisas de Andrade e Silva (2013, 2011, 2010a,
2010b), que indicam a sua leitura &vida, no Brasil, por mulheres de todas as idades e de todas as
classes sociais.

Entrementes, esses romances ndo devem ser encarados como mera opc¢ao de lazer para seus
incontaveis fas. Esses fornecem roteiros especificos de socializagdo para as mulheres, na medida
em que constroem categorizagOes de género. Tais romances expressam valores e praticas que
modelam, orientam e esculpem desejos e modos de viver a sexualidade. Ali, os géneros se criam
como unidades ficcionais, embrenhados em contextos historicamente constituidos. Trata-se aqui
de entender como as dominagdes de género sdo construidas e incorporadas ao imaginario feminino
resultando em seu processo de naturalizag&o.

Nesse contexto, perguntamo-nos. 0 que é género? Aqui, trabalhamos com o conceito de
género apartir daopticade Shapiro (1988), que o concebe como as construgdes sociais, culturaise
psi col 6gi cas que se impdem sobre as diferencas biol bgicas e que ndo sdo redutiveis nem derivadas
daquelas. Se 0 género variade acordo com a cultura, no modo como organiza o comportamento ea
acdo, e se modifica de acordo com a linguagem, nos indagamos aqui: como a constru¢do de género
se faz nos livros sentimentais e atraves de qual linguagem se manifesta.

Lembramos com Bourdieu (2002) que existem mecanismos histéricos responsaveis pela
des-historizacéo e eternizagéo das estruturas da divisdo de géneros. Se, de acordo com Bourdieu
(2002), ha espacos de construgdo e manutencao destes processos de eternizagdo, tais como aescola,

1 O romance sentimental € umaobradeficgao cujateméticatratade sentimentose paixdes. Trata-se, pois, de histériasde
amor que concentram suaatencio sobre os estados emoci onais e os conflitosinternos das personagens (SAMONA, 1980).
2 Harlequin Books passou a se chamar Harlequin-Silhouette, apds suafusdo, em 1984, com a Slhouette, maior editora
do mercado norte americano de romances. Os romances editados pela Har | equin-Silhouette S0, na contemporaneidade,
vendidos em mais de 108 paises e traduzidos para 26 linguas (DUNGEE, 2003). Em 2007, os Ultimos dados do censo
norte americano informavam gque 50 milhdes de mulheres ao redor do mundo liam oslivros publicados pelaHarlequin-
Slhouette (BUN, 2007).
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a familia, a igreja, o esporte e o jornalismo, acrescentamos aqui um dos espacgos mais eficientes de
categorizacdo das rel agbes entre 0s sexos. 0S romances sentimentais.

Neles, as mulheres incorporam esquemas de pensamento no que diz respeito a classificagdo
de géneros que estdo estruturados em conformidade com 0s mesmos mecanismos de dominagdo
da sociedade maior. Assim, as mulheres reproduzem, em sua prética de leitura, um habitus que se
estrutura sob a dominagdo entre os sexos. Neste sentido, cremos que os atos de reconhecimento
de padrdes de comportamentos estabel ecidos nos romances para 0s géneros sdo, Como 0 pensou
Bourdieu (2002), atos de reconhecimento que sdo, ab mesmo tempo, atos de submissao.

Assim, selecionamos, para fins deste trabalho, a producao literaria de Diana Palmer nos
anos de 1990, quando ainda era publicada dentro das séries Julia e Sabrina. Diana Palmer iniciou
sua carreiaem 1979. Porém, em 2003, alcanca a marca de possuir mais de noventa e cinco livros,
traduzidos em mais de 100 paises, sendo considerada uma das mais bem sucedidas escritoras de
romances popul ares de todos 0s tempos.

Selecionamos a obra de Diana Palmer em especia porque suas historias se caracterizam por
criar protagonistas cujos padrées de comportamento revelam que a emancipacdo da mulher no
mercado de trabalho, j4 mais do que consolidada nos anos de 1990, ndo modificou as condi¢des
de subordinag&o das mulheres ao sistema de dominag&o masculino. Em seus romances, a mulher
continuasob 0 jugo da dominacéo sexual, domésticae laboral, difundindo esquemas de percepcéo,
pensamento e agdo (BOURDIEU, 2002) tipicamente patriarcais.

A maior parte de suas obras se passa em uma peguena cidade imaginéria, localizada no estado
norte-americano do Texas, Jacobsville. Ostrés romances sel ecionados para este estudo fazem parte
do ciclo de Jacobsville. Assm, em Diana Palmer, todos os habitantes dessa pequena cidade estéo
conectados entre si, e cada um deles merece uma historia de amor a ser narrada. Cada romance
escrito conta uma histéria de amor diferente, com personagens que em romances anteriores eram
secundarias e se tornam protagonistas no romance seguinte. Por ser situada no estado do Texas,
conhecido pelas suas enormes criacdes de gado, ndo € a toa que quase todos os protagonistas de
seus romances sdo fazendeiros.

Em Jacobsville, haamaior concentracdo de homenstraumatizados do planeta, quer sejapelas
guerras onde lutaram — muitos sdo ex-mercenérios ou combatentes da guerrado Golfo —, quer sgja
porque sdo originarios de familias desestruturadas, com inimeros casos de torturas psicol dgicas e
fisicas originadas em seus progenitores. As mulheres ndo sdo diferentes, em geral, sdo rancheiras,
pobres, abandonadas e maltratadas por um dos pais ou por ambos, que, quando se encontram
com os herdis da trama, estdo sempre em uma situagédo-limite, da qual se salvam através da acéo
redentora do nosso herdi. Assim, os herdis sdo quase sempre homens poderosos. S&o homens rudes
evirisque, viade regra, fazem julgamentosinjustos e precipitados a respeito do caréter e damoral
das jovens heroinas. Nas trés obras selecionadas para este estudo, ha trés fazendeiros tipicos dos
romances de Diana Palmer.

No primeiro romance, Acreditar outra vez (1993), temos a histéria de um fazendeiro, pai
abandonado pela esposa, que necessita desesperadamente de uma mulher para assumir o papel de
mae de seus trés filhos indisciplinados. Para solucionar o problema, surge a irma do homem que
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fugiu com sua esposa, a quem detesta, pois, acredita que esta seja culpada por apoiar o irméo a
fugir com sua esposa. No segundo romance, Adeus ao amor (1990), encontramos a histéria de um
fazendeiro milionario que, ao se tornar administrador da heranca do primo, tem que conviver com
asuavilva, mulher a guem odeia, pois a considera culpada pela morte do primo. Infelizmente, a
jovem vilva é amulher aguem amou no passado e rejeitou devido a uma, aparentemente, grande
diferencadeidade entre ambos. No terceiro romance, Anjo do Oeste (1995), descortina-seahistéria
de um fazendeiro, divorciado que foge a idéia de uma segundo matrimonio, mas que ¢ impulsionado
para o amor quando sua filha adolescente o convence a ser instruida nas artes dos rodeios por uma
ex-artista de rodeios falida e quase aleijada, também bem mais jovem do que o protagonista.

A partir do exposto acima, tomamos como perguntas-chave deste estudo: como as relages
de género sdo apresentadas por Diana Palmer? E em que medida refletem posicionamentos
patriarcais encontrados na sociedade contemporanea? Este trabalho tem, pois, como foco analisar
as representagdes de masculinidade e de feminilidade presentes nas obras de Diana Palmer durante
adécadade noventa. O presente trabalho tem como objetivo produzir umaanalise do discurso, nos
moldes de Thompson (1995), destas representacdes a partir de trés de suas obras mais populares
neste periodo: Acreditar outravez (1993), Anjo do Oeste (1995) e Adeus ao Amor (1990). Utilizamos
como metodologia de analise a hermenéutica de profundidade de Thompson (1995) especificamente
asuaanalise socio-historicae suaanalise discursivaou formal. O objetivo destaprimeiraandlise é,
para fins deste estudo, reconstruir as condi¢des sociais e historicas de producao das obras de Diana
Palmer citadas. O objetivo do segundo tipo de andlise € demonstrar as estruturas |6gico-formais
gue compdem tais obras que serdo descritas mais adiante.

ASMULHERESDE DIANA PALMER E O ESPACO PUBLICO

Discutir o papel damulher no espago publico, como bem noslembraBourdieu (2002), remete-
nos a divisdo de trabalho existente entre homens e mulheres. Essa divisdo leva homens e mulheres
a assumirem posicoes desiguais em termos de poder, prestigio e riqueza na sociedade. Mesmo
diante dos progressos das mulheres em paises de todo 0 mundo, o feminino ainda carrega, cremos,
caracteristicas culturalmente construidas e consolidadas por uma sociedade machista e patriarcal.
Essa sociedade é delineada com clareza nos romances de Palmer.

Todos os romances objetos de andlise desta pesquisa, Acreditar outra vez, Adeus ao amor e
Anjo do Oeste, foram publicados durante a década de 90 do seculo X X. Nessa época, os direitos e
conquistas femininas no Ocidente jatinham se consolidado, umavez que as mulheres ja possuiam
legalmente os mesmos direitos e deveres concedidos ao homem como cidaddos. Apesar da suposta
igualdade entre os sexos, que a sociedade afirma existir oficialmente, Diana Palmer traga perfis
masculinos e femininos de forma diametralmente oposta, nos quais s80 notaveis 0s processos de
dominag&o masculinos, que se revelam em caracteristicas marcantes de cada género.

Nas obras analisadas, o perfil da mulher ainda ¢ construido com base na teoria de que o
feminino comp®e o “sexo fragil”, aguele que precisa da protecdo, supervisao, auxilio e suporte da
figura masculina. A partir da analise dos romances, percebemos que as figuras femininas se envolvem
em problemas, no decorrer da narrativa, que ndo conseguem resolver sozinhas ou mesmo em
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parceria com outras figuras femininas da narrativa, quer sejam maes, irmas ou amigas. As mulheres
construidas por Diana Palmer vivem a sombra de uma figura masculina. O pai, o irmao, o marido ou
até mesmo o futuro marido sdo os responsaveis por resol ver todos os empecilhos que possam surgir
na vida dessas mulheres, provocando sempre uma relacéo de dependéncia da mulher em relacéo
ao homem, o que coloca as personagens de Diana Palmer diretamente dentro da |6gica patriarcal.

O patriarcalismo se caracteriza por delinear um alto grau de dependéncia econdémicae social
dos demais membros do grupo familiar em relagdo a autoridade patriarcal. O pai detém o poder
sobre a propriedade familiar e dispde dos bens de outros membros a seu bel prazer. Mas, correlata
a autoridade sobre os bens, cabe-lhe a obriga¢do de se responsabilizar pela sobrevivéncia dos
membros do grupo domeéstico, mantendo uma condicdo de tutela sobre as mulheres (AGUIAR,
1997). Em Diana Palmer, as personagens masculinas detém o poder patriarcal sobre as mulheres,
fragilizando-as ou infantilizando-as no decorrer da narrativa.

— Venha querida— disse com carinho, no mesmo tom gque usavaquando elatinha
seisanos, ignorando que agora Jane estavacom vinte e cinco. — Podevir, estatudo
bem. Eu ndo vou deixar vocé cair — concluiu Tim. — Nao consigo... — suspirou
elaem agonia. — Ponha os bracos ao redor do meu pescogo — disse Todd, com
ar autoritério. — Deslize para ca e quando suaoutra pernativer passado por sobre
asela, segurarei vocé. Vacom cama. (PALMER, 1995, p.07).

Desta forma, podemos nos indagar, ha igualdade entre os géneros nessas obras romanescas
de tanto prestigio, campess de venda e especialmente direcionadas ao publico feminino? E clara
avisdo patriarcal empregada nos romances aqui abordados, uma vez que as caracteristicas que se
relacionam a fragilidade estdo sempre interligadas a figura feminina, enquanto as que se relacionam
a forga e ao rigor sdo atribuidas ao homem. A mulher vive, nesses romances, sob a prote¢ao paterna
ou sob uma figura a ela similar, até o momento do seu casamento, quando € entregue a protecao e
aos cuidados do marido, sendo este agora seu hovo responsavel. Estamos, pois, perante umaclara
guestéo de género.

Género é pensado em nossaanalise como em Strathern (1988), isto €, como umadiferenciacéo
categorica entre homens e mulheres que assumem contetidos especificos em contextos particulares.
O género aqui se refere a apreensdo das diferencas entre homens e mulheres. Trata-se de uma
categorizacdo que se alimenta do imaginério sexual. Mas, se as identidades de género dos
polinésios na obra de Stratherm (1988) sdo multiplas, materializadas em vérios contextos sociais,
transformando-se de acordo com as interages que pdem em jogo; em Palmer, temos apenas uma
identidade feminina paraamulher, aquel abaseada natradicéo, sob os auspicios do poder patriarcal,
gue é regida, nas obras em andlise, sob a autoridade pessoal dos herdis das histérias de Pamer.

L embremo-nos, com Weber (2004), que o poder patriarcal € caracterizado como um sistema
de normas baseado na tradicéo, que se incorpora ao principio da obediéncia ao senhor. Assim, as
relaces de poder na dominagdo patriarcal se fundam sobre a autoridade pessoal. A autoridade é
garantida assim pela sujei¢ao pessoal. O controle sobre a mulher se estende ainda sobre os filhos, que
serdo por ele sustentados a medida que forem reconhecidos como tais. O pai € quem detém o poder
na esferafamiliar; seu nome, mesmo apds amorte, carrega aforcae o peso datradicdo dafamilia
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— Bem, vocé certamente ndo parece umacamped— disseele, irbnico. — Monta
como uma principiante. Tao graciosaquanto umatabuabalan¢ando nasela. Como
uma amazona ruim desse jeito chegava as finais? Gragas ao poderoso nome do seu
papaizinho? (PALMER, 1995, p. 06).

No trecho transcrito acima, percebemos que o sentido trabalhado nesse ponto da obra é
0 de que a mulher n&o € capaz de conquistar sucesso sozinha. Se a fama do pai ndo |he rende o
reconhecimento como boa amazona, as habilidades equestres ensinadas por seu amado véo |he
angariar o reconhecimento desejado, acabando por consolidar a subjugacdo da mulher em relacéo
ao homem. Neste sentido, em Diana Palmer, presenciamos a figura masculina como centro de poder,
responséavel por tomar as decisdes e conduzir a vida em todos os sentidos e campos, inclusive no
familiar. Como foi acima exposto, ¢ a partir da figura paterna que a familia adquire um real valor
perante a sociedade.

No entanto, a fragueza da mulher desenhada nas obras de Diana Palmer ndo esta apenas
em ndo conseguir assumir uma postura independente e auténoma, dentro da qual ela seria capaz
de resolver seus problemas e de desempenhar qualquer tipo de atividade sem o auxilio da figura
masculina. Essamulher aindapossui outrafraqueza: asexual. As protagonistas das obras analisadas
na presente pesguisa ndo conseguem resistir ao apel o sexual masculino.

Descontrolam-se ao entrar em contato com os corpos fortes e viris dos heréis da trama e
embora seu desgjo seja 0 de afastar daquele homem (que julgam cobicar apenas seu corpo e ndo
seu coracdo), elas sempre acabam por sucumbir diante do forte instinto sexual feminino que é
despertado quando o masculino assim o exige. A mulher simplesmente ndo tem forgas suficientes
paradizer “ndo” quando sob o assédio masculino. Em DianaPalmer, umalicdo é clara: afragilidade
feminina é tanta que a mulher se submete aos desejos sexuais masculinos ainda que contra a sua
vontade. Essas mulheres, quando se trata de sexo, ndo possuem livre arbitrio.

Segurou-a com mais firmeza, rogando os labios nos dela. — Nao pode negar o
gue sente, Jane. Basta eu envolvé-la nos meus bragos que vocé perde seu proprio
dominio. Seeu quiser beija-la, vocé ndo of ereceraresisténcia. Estdcompletamente
rendida, meu anjo — sussurrou num tom sedutor (PALMER, 1995, p. 39).

Além das caracteristicas de fragilidade e dependéncia presentes na mulher esculpida nos
romances de Diana Palmer, a figura feminina conta ainda com outra caracteristica que lhe € peculiar,
o desejo de casar-se, de ter filhos e assim constituir uma familia. Lembramos, aqui, que a familia &
a base do patriarcalismo, que se caracteriza como um sistema econdmico baseado na organizacdo
familiar. Mas, se a superagao do patriarcado realiza-se nas sociedades modernas mediante a
diferenciacéo entre aesferaecondmicae apolitica, quando aempresa capitalistase separado grupo
doméstico, as relacdes de dominacdo sobre as mulheres ainda se perpetuam, ndo estabelecendo a
diferenciacéo entre essas duas esferas. O microcosmo no qual todas as personagens das obras em
analise flutuam, uma grande fazenda que esta sob o dominio dos protagonistas masculinos, replica
0 universo patriarcal de forma ébvia.
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Se a distin¢do entre a esfera publica e privada permitiu a emancipagdo dos filhos adultos em
relagdo a autoridade do chefe da familia e de seu jugo doméstico (AGUIAR, 1997), na sociedade
imagindria de Diana Palmer, essa emancipagdo ndo se realizou. As esposas e filhas estdo ainda
sujeitas a esse sistema de dominagdo. Nao € a toa, pois, que as mulheres de Diana Palmer expressam
insistentemente 0 desglo de se casarem a0 mesmo tempo em que estdo constantemente |utando
contra o anseio oposto de celibato dos protagonistas masculinos. Todaatramagira, pois, em torno
damulher desejosa de perpetuar a sua submissao pelo casamento e do homem que se nega a aceitar
essa instituicdo porque com ela caminham as responsabilidades de “chefe da familia’. No trecho
abaixo, os protagonistas de Anjo do Oeste (1995) espelham esse embate de desejos opostos:

— Japassei por um casamento e ndo acredito mais nessa instituicdo. Entretanto,
vocé ndo pode negar que quase ge-ramos faiscas quando estamos perto um do
outro. Nao ha~vera nenhuma consegquéncia ou repercussao.

— N&p esta falando sério, espero? Pensa em se casar com um homem e passar o
resto de sua vida ao lado dele? — acrescentou com um riso irénico.

— Isso mesmo. (PALMER, 1995, p.47).

A 0gica, pois, que rege o mundo imaginério de Diana Palmer reforga a ideologia de que o
lugar da mulher na sociedade nao € dado por sua posi¢ao em relagdo ao mercado, mas em relagdo a
familia, sejaaquelaformada por seu marido ou pai. A posi¢ao damulher no mercado de trabalho é
desconsiderada, quer seja porque seus rendimentos sejam precarios quer seja por suasidas e vindas
no mercado de trabalho, derivadas de suas obrigacdes domésticas. Assim, ainda que a mulher em
Diana Palmer possa trabalhar fora do lar, os rendimentos advindos de seu labor n&o contribuem
como fator preponderante nas relagdes de poder instituidas na vida doméstica.

Em Anjo do Oeste (1995), Jane, aprotagonista, € ex-artistade rodeio, mas o que quer que esta
tenha adquirido ao longo do exercicio dessa atividade, seja status social ou ganhos financeiros, nao
se comparam com o poder de Todd que, sendo o “chefe da fazenda”, possui 0 dominio total sobre
seus familiares e empregados. Em Acreditar outra vez (1993), Melody deixa seu emprego, num
piscar de olhos, abrindo mao de sua unica fonte de renda, para se dedicar completamente a tarefa
de cuidar dos filhos de Emmet, tornando-se dependente financeiramente do fazendeiro. Em Adeus
ao Amor (1990), Beatrice, por determinagdo do testamento de seu ex-marido, fica sob a tutela de
Ted, que ird administrar seus bens, nada mais restando a Beatrice do que depender totalmente da
boa vontade de Ted em prover 0 seu sustento até que se case novamente.

Nessa mesma linha de raciocinio, € possivel tracar outro padréo marcante nas mulheres de
Diana Palmer: o desejo de se casar, ter filhos e construir uma familia. As obras sempre terminam
com o tipico casamento entre os protagonistas e o ja consolidado e esperado final “e foram felizes
para sempre”. A trgjetoria da mulher nos romances sempre a conduz ao casamento. E, se 0 macho
ndo estiver pendendo narelagdo para este desfecho, € papel das protagonistas de Palmer fazer com
gue os homens atinjam esta meta.
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Depois do casamento fracassado ele deve estar com receio de se arriscar em um
outro. Todavia, com o incentivo correto ele acabara cedendo. N&o acha que vale
apenalutar?

— Lutar — Jane riu com ironia. — N&o posso. Ele ndo quer nem ouvir falar em
casamento.

— Apenas umaquestdo de tempo — Copper reiterou. — Burke aama. E vocé sente
0 mesmo por ele. Ele me parece um sujeito do tipo convencional . Além disso, tem
uma filha para cuidar. (PALMER, 1995, p.56).

Cabe, pois, a mulher salvaguardar a instituicdo do casamento nos moldes do patriarcalismo
e, portanto, ser parte ativa nos processos de dominagdo que nele subjazem. E, quando a meta é
finalmente alcancada, elas se sentem gratas em serem convidadas a partilhar da vida de seus amados,
ainda que n&o acreditem serem, no fundo, merecedoras dessa honra. Mas, 0s noivos|ogo ressaltam
gue aprincipa qualidade exigida para a funcdo de esposa e mées € a belezainterior e exterior da
protagonista. Assim, as categorizagdes de género em Diana Palmer funcionam, tal como o previu
Bourdieu (2002), como habitus sexuados, fundamento naturalizado pelos processos ideol 6gicos,
daarbitraria divisdo que se estabel ecem na unidade doméstica, simbolizada agui pelo casamento,
gue se torna um lugar de elaboracéo e de imposi¢ao de principios de dominacéo.

— Todd, vocé ndo quer se casar com uma pessoa como eu. — Muito pelo contrério
— corrigiu ele. — Quero alguém exatamente como vocé€. Uma mulher com um
coragdo tdo bonito quanto o rosto e o corpo. Quero vocé, Jane. Agora e para sempre.
Jane ndo conseguiu acreditar no que estava acontecendo. Fitou-o com um novo ar
de esperanca. (PALMER, 1995, p. 43).

Essanaturalizacéo dapreval énciado masculino sobre o feminino nasrel agbes conjugais € uma
das bases do modelo patriarcal de familiadescrito por Diana Palmer. Porém, além de imperativo e
coercitivo, esse modelo ¢ rigido e hierarquico. O homem ¢ a figura central do matrimonio a quem
amulher deve se subjugar, pois dele depende para ser feliz. Em Diana Pamer, temos a no¢éo de
gue a mulher sb existe na medida em que 0 homem engloba, representa ou incorpora a mulher.
Neste sentido, as mulheres sdo sujeitos incompletos, a espera do beijo de amor que as torne dignas
de exercerem o papel de esposas e méaes.

SEXO, VIRILIDADE E DOMINACAO

A partir das representagdes do masculino e do feminino tragadas por Diana Palmer, podemos
notar diversas situagdes nas quais ha uma construgdo continua do homem como ser viril e da
mulher como ser fragil, sempre subjugada por essa virilidade marcante. A virilidade masculina &
apresentada nos romances como prova de que o homem deve e estd no poder e que merece estar
nele. Em Acreditar outravez, Emmet, além de fazendeiro, se apresenta em rodeios, 0 que exacerba
sua virilidade, pois, os rodeios sdo considerados no imaginario masculino como espagos ainda
selvagens, nos quais a virilidade masculina pode ser amplamente expressa, sem que os interditos
dacivilizagdo areprima.
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— Todas as exibic¢des de um rodeio s8o perigosas se o carafor idiotaou descuidado.
E eu ndo sou nenhum dos dois.

Ela sabia disso e também que Emmett era umalenda dos rodeios; acompanhavaa
carreira, adoravarodeios, mas nuncadiriaaele. (PALMER, 1993, p.06).

No trecho acima, vemos que essa virilidade € alvo de escrutinio feminino e de admiragéo, o
guetornaavirilidade uma caracteristicaobrigatorianos “ homens de verdade” . Assim, coadunamos
com o pensamento de Bourdieu (2002): amasculinidade é umaimposi ¢do do sistemade dominagéo,
um dever do homem, que € “evidente por s mesmo”. A admiracdo femininarequer que o homem
acabe passando obrigatoriamente por rituai s, em suamaioriaem formade jogos esportivos violentos,
para manifestar as caracteristicas ditas viris de sua natureza. Essa visdo de mundo, como vista, é
expressa de forma clara nos romances de Diana Palmer.

Essa virilidade dominante estd presente de maneira mais visivel na descricdo dos corpos
masculinos dessa autora. Os homens s&o viris, e ao serem viris, sdo altos e muscul 0sos, possuindo
feicOesrudes, que, se ndo bonitas, sdo extremamente atraentes ao sexo oposto. Essas regul aridades
de ordem fisica s8o um ponto essencial para entender como funciona a divisdo do trabalho social
no mundo de Palmer. A virilidade se traduz em forca que ira determinar uma divisdo de papéis
clara: amulher é dona de casa e 0 homem, o provedor. Mas ndo se trata de um provedor qual quer.
O provedor ¢ um homem sofisticado que tem direito a ter todos os luxos que o sistema pode ofertar.
Nesse sentido, o interesse amoroso do herdi, geralmente descrito como rico, bonito e poderoso, pelas
mulheres de Diana Palmer, é umadédivaaser desfrutada pel as suas pobres, humildes, subservientes
e desvalidas heroinas.

Nao ficara ofendida, era normal que um homem sofisticado como Ted ndo ligasse
para ela, pensava. Um milionario com o nome sempre ligado aos das mulheres
mais belas e ricas do Texas, apesar de sua conhecida 0posi¢ao ao casamento, hdo
iadar a minima para uma garota mal arrumada, que vivia atrés de um balcéo de
venda. (PALMER, 1990, p.12).

Entrementes, em Palmer, quanto mais frégil a mulher se torna, mais ela € merecedora do
amor dos seusviris protagonistas. H4, agui umaexacerbagdo das categorizagdes de género, em uma
total radicalidade de suas expressdes. A mulher, em Palmer, deve ser exponencia mente sofredora.
Enquanto ela ndo demonstra toda a sua fragilidade, ela ndo esta apta a ser esposa e mée.

Triste, ela ficou olhando Ted sair e sentiu uma pro—funda desolag¢do, um desamparo
total e doloroso. Se ele ndo a quisera quando era alegre, despreocupada, bonitae
saudavel, imagine agora gque estava feia, amargurada, ferida no corpo e naalma,
descrente de tudo! E mesmo que ele a quisesse, nadamaistinha paralhe oferecer.
(PALMER, 1990, p.35).

Se as personagens femininastem em comum afragilidade e o sofrimento, 0 que as personagens
masculinas possuem em comum? O génio forte, a rudeza, a virilidade e o fato de humilharem
sexualmente e de forma constante suas parceiras. Todas as trés mulheres carregam o fardo de ndo
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terem experiéncia sexual. Em Diana Palmer, a virilidade masculina se transforma em poténcia
sexual. A virilidade em seu aspecto ético, como bem o lembra Bourdieu (2002), como uma questao
de honra, mantém-se indissociavel da virilidade fisica, através, sobretudo, das formas de poténcia
sexual, como a defloragdo da noiva, que ¢ esperada de um homem que seja realmente homem. Mas
esse processo de defloramento ¢, em Diana Palmer, cheio de conflitos. As mulheres inocentes de
Palmer tentam os homens. A principal armadilhacriadapor essamulher éasuainocénciasexual, da
gual oshomensde Palmer fogem, pois, tal inocénciaéumaoferta, cujo preco apagar € o casamento.
Para fugir da tentacdo, os homens humilham fortemente suas inocentes mulheres.

— Vocé nem sabe o que fazer ao certo — comentou meio impaciente. — Precisa
de um manual de instrugdes? (PALMER, 1995, p.39).

— E vocé ndo me quer?

As feigdes dele se alteraram por um instante, voltaram a ficar inexpressivas no
momento seguinte e foi terrivel afrieza com que disse:

— Quero uma mulher e vocé esta a mio. E s6. (PALMER, 1990, p.14).

Vocé é quase uma crian¢ca— €ele hesitou —, pouco mais que um cabo de vassoura
com duas pedrinhas como seios. Saia da minha vida de uma vez por todas! —
acrescentou, com raiva con-tida, e voltou parao saléo. (PALMER, 1990, p.17).

A segunda etapa do processo de defloragdo, portanto, de dominio do masculino sobre o
feminino, ¢ o ritual da aprendizagem. Cabe ao homem, sexualmente ativo, ensinar a mulher
inexperiente quais as reacdes sexuais desegjadas no ato sexual. Mas algumas vezes a aprendizagem
ndo se faz suavemente, o emprego da for¢a € necessario. Quando o processo de resisténcia feminino
a0s avangos sexuai s esvanece, € quando o prazer sexua aparece. O gozo feminino € aprovade sua
virilidade, € aforma suprema de submiss3o. E o reconhecimento erotizado da dominag&o.

Deslizou as maos para as nadegas firmes e puxou-a fa—zendo-a colar-se a ele ¢
sentir o ardente volume de seu sexo excitado. Ela quis recuar, porém Emmett a
manteve firme.

— Est4 tudo certo, Melody... Fique quieta. Nunca tinha sentido um homem
“assim”?
— Né&o — respondeu ela, embaragada.

— Ha uma primeiravez para tudo. Eu preciso esgquecer e vocé precisa aprender.
Pense nisso como... como umatroca de favores.

— N&o é umaboaidéia— entristeceu-se ela.
— Eu sei. Mas sera doce paranos dois. (PALMER, 1993. p.36).

A partir dessa ordem | 6gica de construcéo das personagens, podemos aferir que o proprio ato
sexual, tal como refletido por Bourdieu (2002), ¢ pensado nas obras estudadas, sobre o primado
da masculinidade. Dessa maneira, o ato sexual € mais um indicio darelacéo social de dominago,
pois el a existe tendo como principio um masculino ativo e um feminino passivo. O orgasmo é uma
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prova da dominag&o masculina. Ao homem viril cabe possibilitar o gozo feminino. Tal simulagdo
€ colocada como uma expressao da virilidade masculina e da submisséo feminina.

Os dedos apertaram com suavidade os mamilos enrije-cidos e o corpo dela
contrai u-se todo, fazendo-a gemer e enterrar as unhas nas costas dele. (PALMER,
1990, p.36).

Oslébiosdele se comprimiram sobre os delacom vio-léncia, aansi edade fazendo-o
considerar- apenas 0 que de—sejava, sem pensar nela. Forcou até que Melody fez o
que ele queria: abriu os labios e, com um gemido, Emmett enfiou a lingua ardente
entre eles, explorando a suavidade Umida da boca inexperiente.

Elagemeu, também, e 0 abragou quando ondas de prazer desconhecido percorreram-
Ihe o corpo.

— Eu sei. Boas meninas ndo deixam os homens fazerem isso. Mas deixam sim,
Melody. Faz parte de ser humano... (PALMER,1993, p.22).

Mas, mesmo quando o orgasmo feminino ndo é alcancado, como na primeirarelacdo sexual
de Jane, a sua inexisténcia ¢ justificada pelo delirio de desejo no qual o homem se encontra. O
macho, em sua virilidade, ndo consegue mais se controlar. A natureza viril justifica a aplicagdo da
forca. N&o € culpado homem seamulher, virgem, ndo conhece ainda aforg¢a do desejo que impede
a sua contencao.

Naprimeiravez— Sim. Deus, aquilo foi umainsensatez. — Todd fechou osolhos,
torturado pelalembranca. — Eu ndo sabia até ser tarde demais. Depois pensei que
irlamorrer de prazer e vergonha porque vocé haviame pedido paraparar e eu ndo
pude. — Beijou-a com delicadeza. — N&o sabe 0 que isso, ndo é€? Desgjar uma
pessoa quase com desespero. Naguel es segundos de loucura, eu teriasido capaz de
matar para possui-la. Estava excitado demais para conseguir me deter. Descul pe.
(PALMER, 1995, p.53).

Mas esse ato sexual, sSinénimo de posse, sO pode ser concretizado a partir do matrimonio,
quando ha a regulagao oficial do mundo da casa e da rua. A for¢a da dominagao masculina se justifica
pelo matriménio. O matrimdnio torna o coito com a virgem socialmente e eticamente aceitavel.
Mas hdumaresisténciainicia do homem aestaimposi¢do, que € ao mesmo tempo legitimacao da
dominacéo.

E vocé ¢ virgem... Sei que ndo ¢ moderno, nem so—fisticado, mas me ensinaram
gue ainocéncia é algo muito especial e que ndo se brinca com ela. Entende? —
Melody assentiu e ele continuou: — Meus pais diziam que um ho-mem decente
nao brinca com umamulher pura, que ha muitas querendo brincar sem casar, que
se um homem seduz uma virgem casa com ela ¢ a torna mae de seus filhos. Por
isso, ndo transo com mulheres sem experiéncia. (PALMER, 1993, p.42).
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CONSIDERACOESFINAIS

Os romances de Diana Pamer sdo, como podemos aferir a partir das analises realizadas,
principios incorporadores de esquemas inconscientes de percepcdo e de apreciacdo da dominagao
masculina. Os romances em questdo funcionam como uma imensa maguina simbdlica que
tende a ratificar a domina¢ao masculina. Em Diana Palmer, ha a descri¢ao detalhada de como o
comportamento de homens e mulheres, em diversas esferas de atividade, deve ser percebido e
introjectado.

Enquanto nos anos de 1990 as feministas apontam as formas de rebelido das mulheres contra
o patriarcado, no controle da sexualidade e dareproducéo, as obras de Diana Palmer aqui analisadas
fazem o caminho inverso. Elas constroem um universo no qual homens e mulheres sdo percebidos
de forma sexista. Os trés romances sel ecionados consagram a ordem estabelecida, em especial no
que diz respeito a dominagdo masculina, trazendo-a como conhecida e reconhecida, tornando-a
natural e evidente.
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- Citacfes em lingua estrangeira: em itélico e traduzidas em nota de rodapé.

Tabelas, ilustracdes e outros elementos visuais

Numerados com algarismos arabicos, com identificagao na parte superior (conforme ABNT - NBR
14724).

Notas
Em rodapé, corpo 10, numeradas de acordo com a ordem de aparecimento.
Referéncias

Ao final do texto, abaixo do subtitulo Referéncias, alinhadas a esquerda, sem adentramento, em
ordem alfabética de sobrenomes (conforme ABNT - NBR 6023).

Endereco para submissio
Enviar trabalhos para o seguinte email: linguagememfoco@uece.br

134



