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RESUMO

Na segunda metade do séc. XX o Brasil ndo possuia condi¢des bésicas de vida para a maioria da populagéo, resultando em
cidades com crescimento desordenado e um sentimento de incredulidade nas politicas progressistas do Estado. Somando-se
ata situagdo, inicia-se na década de 60 a Ditadura Militar, que amejava o desenvolvimento do pais através das inovagdes
tecnol égicas, favorecendo aindustrializagéo das grandes cidades. A rigidez da censura e o temor provocado pelo militarismo
levaram escritores a camuflar suas opinides, criando um protesto velado. Por ser um género desvalorizado e marginalizado
no Brasil, a Fic¢@o Cientifica (FC) serviu de palco para a expressdo da insatisfagdo popular. Embora a Ditadura objetivasse
0 desenvolvimento tecnol 6gico, haviaum sentimento na popul agdo de que atecnol ogia agravavaadivisdo social (GINWAY,
2005) e contribuia paraumaexploracdo desenfreada de recursos naturais, trazendo mais mal eficios que beneficios - resultando
em uma visdo negativa dos avancos tecnol égicos (a tecnofobia). Como forma de oposi¢do, muitas obras de FC das décadas
de 60 a 90 passaram a defender a natureza, além de destacarem o papel da mulher como fecunda e protetora, associando-a
aum cenario naturalista. A presente pesquisa objetiva analisar o conto “Verde, Verde...” de José Fernandes (1990), focando
no discurso de rejei¢ao a Ditadura Militar bem como nos elementos ligados ao natural/nacional e como isto colaborou para o
“protesto velado” dos escritores de FC. Para tanto, utiliza-se como base tedrica M. Elizabeth Ginway (2005), Isaac Asimov
(2005) e Maria Helena MoreiraAlves (2005).
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ABSTRACT

In the second half of the twentieth century, Brazil did not have basic living conditionsto majority of the population, resulting
in cities with disorderly growth and a sense of disbelief in the progressive state policies. In addition, during the sixties the
Military Regime was installed and it longed, at al costs, the country’s development through the technological Innovation,
promoting the industrialization of big cities. Censorship stiffness and the fear caused by the militarism led writers to camouflage
their opinions, stimulating a veiled protest. For being a marginalized genrein Brazil, Science Fiction (SF) was realm of the
expression of popular dissatisfaction. Although the Military Regime aimed the technological development, there was sense
that technology aggravated social division (GINWAY, 2005) and contributed to the unbridled expl oitation of natural resources,
bringing more harm than benefits - resulting in a fear and a negative view of technological development (technophobia). As
a way of opposition, many science fiction works from the 60s to 90s focused on the protection of nature, as well as on the
role of women as fruitful and protective mother, associating her to a naturalistic scenery. The present article aimsto analyze
the literary work “Verde, Verde” (Green, Green ...) by José Fernandes (1990), focusing on the discourse of protest against
the military dictatorship and its link to the natural / national elements showing how such discourse contributed to a veiled
protest among Brazilian science fiction writers. To this end, it is used as theoretical support the studies of M. Elizabeth Ginway
(2005), Isaac Asimov (2005) and Maria Helena Moreira Alves (2005).
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* Graduanda de L etras Portugués-Inglés e suas respectivas literaturas na Universidade Federal do Maranh&o. Bolsista
PIBIC - FAPEMA. S&0 Luis- MA. E-mail: thalita.r.sousa@hotmail.com

** Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Metropolitana de Londres. Professorado Mestrado em Letras
da Universidade Federal do Maranhado; E-mail: Naiara.sas@gmail.com

93



Tecnofobia, ecofeminismo: um protesto velado em “verde, verde...” de José Fernandes

INTRODUCAO

Torturas, medo, opressao e revolta sdo elementos ativos na memoria de sociedades marcadas
por conflitos e imposi¢des. Em uma América Latina historicamente abalada por politicas militaristas
editatoriais, ndo poderia ser diferente. O século XX caracterizou-se pelalutapor redemocratizacéo
em muitos paises da América Latina. Como explicita a pesquisadora Maria Helena Paes em seu
livro A década de 1960: Rebeldia, contestacdo e repressao politica (2004, p. 17), “ A décadade 60
naAméricaLatinafoi detal modo marcada pelas |utas nacionalistas e pel as utopias das esquerdas,
gue € impossivel olhar esses anos sem enxergé-las’. Contudo, 0S mesmos governos Opressores
gue humilhavam, censuravam e alimentavam o horror, contribuiram indiretamente paraauni&o do
povo e o fortalecimento dos principios nacionalistas pro-democracia, de acordo com aideologia
de cada nagéo.

Dentro deste cenario, figura o Brasil, abalado por uma Ditadura Militar iniciada em 1964. Na
década de 60, ja no poder, os militares instauraram um processo de implantagéo tecnol dgica que
visava a aceleragdo do desenvolvimento cientifico. Por ser um pais de Terceiro Mundo, para obter
progresso, o Brasil necessitava de investimento de capital estrangeiro e a populagéo era fadada a
conviver com o Nacionalismo Pragmético proposto pelo governo.

Tal Nacionalismo implicava politicas que colocavam o pais em umasituacéo de dependéncia
de outra nacéo e, paraum Brasil marcado pelo historico colonial, voltar a ser dependente beirava
0 retrocesso. A pesguisadora Elizabeth Ginway explica no livro Fic¢do Cientifica Brasileira:
Mitos Culturais e Nacionalidades no Pais do Futuro (2005, p. 42) que havia um sentimento de
gue “a modernizacao, especialmente na forma de importacdes tecnol bgicas, € uma repeticéo da
experiéncia colonial”. Dessa forma, a maior parte da populagdo passou a desconfiar das propostas
governamentais e a desaprovar suas atitudes — fato agravado, posteriormente, pelas consequéncias
das sancdes advindas do “milagre econdmico” e a*“ operacao limpeza’. Nas palavras de Elizabeth
Ginway, em seu livro Visdo Alienigena — Ensaios Sobre Fic¢ao Cientifica Brasileira (2010, p 183),

A visdo tecnocratica e a disciplina dos militares brasileiros levaram os oficiais
a acreditarem que o controle politico rigido e uma politica de desenvolvimento
econémico forcado eram chaves para atingir a estabilidade e, a longo prazo, a
realizacdo do grande potencial do pais. O regime militar legitimou seu poder ao
implementar umasérie de politicas resultando no “ milagre econdmico” . Enquanto
a taxa de crescimento econdémico era alta, lucrava principalmente a classe mais
abastarda, provocando protestos por parte de estudantes universitarios, operarios,
e as classes mais humildes da popul agéo.

Foi 0 “milagre econbmico” favorecido pelo capital estrangeiro que propiciou ao Brasil
uma certa evolucéo econdmica, no entanto, o crescimento capitalista ocorreu a custo da maioria
desfavorecida da populacao. Fator contribuinte seria o €xodo iniciado no fim da segunda metade do
sec. XX e que, segundo os dados do Instituto de Pesquisa EcondémicaeAplicada— |PEA, presentes
no livro Distribuicdo Espacial da Populacdo Brasileira: Mudancas na Segunda Metade deste
Século (2000, p. 15) dos autores Ana Camarano e Kaiz6 Beltrdo, atingiu seu maximo nos anos 70:
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Movimentos migratérios foram o0s grandes responsaveis pelo processo de
concentragcdo urbana, porgque o crescimento vegetativo é tradicionalmente mais
baixo nas &reas urbanas, notadamente nas cidades maiores. Estimativas deste
trabal ho apontam para um volume de aproxi madamente 55 milhes de pessoas que
deixaram a &rearural entre 1940 e 1996. Esse volume foi crescente ao longo do
tempo, tendo atingido 0 seu maximo nos anos 70, quando foi de aproximadamente
14,5 milhdes de pessoas | ...]

As popul agdes que migravam para os grandes centros urbanos buscavam mel hores condi ¢cbes
devida, mas por conta dama destruicdo darendae dos precarios direitos basicos, o que ocorriaera
um crescimento desordenado. A riqueza que o povo de baixa renda gjudava o pais a produzir ndo
retornavaao mesmo eisto agravavao descontentamento com as medidas do Estado. A proximadamente
desde 1940, explicita Thomas E. Skidmore em seu livro Brazl: Five Centuries of Change (1999,
p. 139), os servigos oferecidos eram precarios e até mesmo inexistentes e a infraestrutura para
servicos de educacao e saude eram grosseiros € mal financiados. Em outras palavras, a populagao
observava gque aindustrializagdo n&o trazia o progresso que os militares pregavam em se tratando
da qualidade de vida, muito pelo contrério. Ela era a principal responsavel pelo enriquecimento
crescente da classe rica e 0 empobrecimento, mais crescente ainda, da classe baixa, fortalecendo a
divisdo social ja existente no pais (GINWAY, 2005, p. 29). Ao mesmo tempo, uma das funcdes da
industria tecnoldgica era a producao de aparatos militares a fim de equipar as forgas que trabalhavam
a favor do Governo, portanto o investimento cientifico era claramente uma forma de assegurar a
permanéncia no poder e fortalecer a opressao.

Para além de ligar a imagem da tecnologia a do governo, os fatores discorridos até o momento
contribuiram para gerar a no¢éo de que 0 avanco tecnolOgico e suas consequéncias eram mais
maléficos que benéficos. A nogao de tecnofobia? foi real cada pelas atitudes do Governo Ditatorial
que, ao deparar-se com a oposi¢ao popular as suas politicas, acirrou o controle e abusou do terror
— atos favorecidos pela” Operacdo Limpeza’.

Baseados no Ato Instituciona n° 1, que autorizava 0 uso das forgas repressivas, os militares
passaram a utilizar mecanismos de controle sobre a populacdo. Estes iniciaram uma caga tanto aos que
se opunham ao governo (abertamente ou ndo), quanto aqueles cujo comportamento lhes parecia suspeito,
agindo assm de modo arbitrario e autoritario. A pesquisadora MariaHelenaAlves em seu livro Estado
e Oposicao no Brasil (1964-1984) analisa o cenério brasileiro militar na época da seguinte forma:

O uso generalizado einstitucionalizado datorturanuma sociedade criaum “ efeito
demonstrativo” capaz de intimidar os que tém conhecimento de sua existéncia e
inibir a participagao politica. Combinada a forca das blitz, as buscas de casa em casa
e as medidas temporarias de controle nas ruas, para verificagdo de documentos, a
institucionalizac8o datortura serve para afastar outros cidaddos de atividades que
pudessem coloca-los em conflito com o governo. Durante o periodo referido era
dificil encontrar um brasileiro que ndo tivesse entrado em contato pessoa direto
ou indireto com umavitimadetortura, ou que ndo setivesse envolvido em alguma
operacao militar de buscae detencéo. [...] A evidénciadarepressdo de Estado criou
uma “ cultura do medo” naqual a participacdo politica equiparou-se ao risco rea
de prisdo e consequente tortura. (ALVES, 2005, p. 204).

1 Medo/averséo a tecnologia ou a algo ligado a ela.
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Nota-se que, bem além de deter os que aparente ou provavel mente se opunham ao Estado, as
medidas que favoreciam a “cultura do medo” serviam eficazmente também para manter o constante
estado de receio e alarme. O contato com pessoas gue vivenciaram/presenciaram as armas de
detencéo do governo aumentava a sensacéo de terror, o que também era uma tatica do governo.

A violagao aos direitos humanos abrangia também o direito a livre expressao: musica, literatura
eoutrasformas de artes, tudo estavanamiradacensura. No entanto, arepressao aos escritores ndo era
tdo intensa e severa se comparada aos profissionais midiaticos, como expressa Ginway (2010, p. 184):

Enquanto os militares ameagavam e perseguiam jornalistas com censura, prisao,
tortura e até morte, as piores penas sofridas por escritores, com algumas excecoes,
eram detencao, exilio e censura. Isto por que obras literarias criticavam o regime
de forma que ndo mobiliza as massas, nem ameacavam, de forma direta, o poder
dos militares.

Dentro deste cenario de perseguicéo, surge um género liter&rio marginalizado tanto pela
Academia, quanto pelos poucos leitores de ficcao da época: a Ficgao Cientifica (FC) brasileira. Sua
impopul aridade, como serd abordada no préximo capitul o, se deve aos aspectos histérico-culturais
gue permeavam as ideol ogias da populagdo, entretanto, tal fator ndo impediu a producéo nacional
de FC — pelo contrério. Tomando como vantagem o desconhecimento do género de modo geral,
escritores o utilizaram como pano de fundo para protestos, utilizando-se das figuras de linguagem,
enredos tecnol 6gicos e icones caracteristicos do género.

A FICCAO CIENTIFICA COMO FORMA DE PROTESTO

Partindo do pressuposto de que a Ficcéo Cientifica € um género baseado no avanco
cientifico e ligando isto ao fato de que a maioria da populacao brasileira ndo via com bons olhos
os desenvolvimentos tecnolgicos, € compreensivel o emergir tardio deste género literario no
Brasil. Além disso, haviaaideiade que se um pais néo produz tecnologia, mas depende de outros
para obté-la (como o Brasil), ele ndo possui condi¢des de desenvolver material autenticamente
nacional (GINWAY, 2005, p. 39). Esta no¢cdo ganhou mais forca quando os primeiros estudos de
FC realizados no Brasil se basearam nas obras ja reconhecidas do género, tanto Europeias quanto
Latino-Americanas (idem), configurando outro motivador para a marginalizagao das obras.

Contudo,

Dada a sua visdo atamente negativa da modernizacdo, pode-se supor que 0s
escritores brasileiros iriam ou rejeitar a Ficcdo Cientifica, ou escrever obras
condenando a tecnologia como uma ameaga a tradi¢ao e a nacionalidade brasileira.
Ao invésdisso, 0 seuimpulso é o de assimilar os simbol os da tecnol ogia em seus
proprios mitos nacionais, retratando-os de maneira a enfatizar lagos e relactes
emocionais|...]. (GINWAY, 2005, p. 43).

Ainda na década de 60, os escritores brasileiros passaram a incorporar em suas narrativas
elementos nacionais, ou segja, 0s mitos culturais pertencentes ao pais. Foram estes elementos
nacionais, carregados de significados historico-ideoldgicos, as figuracdes utilizadas para retrata-los
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e o desconhecimento do género Fic¢do Cientifica Brasileira que possibilitaram o protesto velado
nos tempos da Ditadura Militar. Elizabeth Ginway analisa que

De certa forma, a ditadura serviu para aumentar a virtuosidade ¢ a sofisticagdo
dos escritores brasileiros, que, ao se posicionarem de forma satirica e agressiva
contra a repressao politica, criticavam os supostos beneficios da tecnologia e
do desenvolvimento. Predominam trés correntes principais na ficcdo da época:
romances experimentais, ficgdo distopica-fantastica, e romances-reportagens,
todas com o fim de denunciar o regime. [...] A audiéncia para os romances da
épocaerapolitizada, eincluiajornalistas e professores universitarios, entre outros
profissionais liberais. [...] A maioria da literatura da ditadura era dirigida a uma
audiénciapoliticamente engajada, com umaeducacao universitaria, que conseguia
entender acriticasocial que ndo podiaser discutida pelaimprensa. (2010, p. 184).

Apesar dos primeiros escritores de Ficcdo Cientifica serem nomes conhecidos no cenario
literério brasileiro, como Dinah Silveira de Queiroz, Fausto Cunha, Rubens Teixeira Scavone e
André Carneiro, suas obras ndo ganharam destaque. No entanto, 0s poucos que as liam, por vezes,
possuiam pericia para observar as sutilezas que demarcavam as criticas ao regime.

Por empregar um mundo futuristico imaginario, abordar temas politicos e satirizar tendéncias
da sociedade contemporénea (GINWAY, 2005, p. 93), a Ficcéo Distépica possibilitou alusdes ao
governo através de obras como Fazenda Model 0 (1974) de Chico Buarque, O Fruto do Vosso Ventre
(1976) de Herberto Sales, Umbra (1977) de Plinio Cabral e Asilo nas Torres (1979) de Ruth Bueno,
que posteriormente se tornaram exemplos de grandes obras de Fic¢ao Cientifica Brasileira. Como
analisa Ginway, estas obras

[...] SBo representacBes alegoricas de um Brasil sob governo militar, com claras
alusBes ao uso calculado, pelo regime, de censura, controle de midia, tortura,
aprisionamentos e desapareci mentos, todas téti cas caracteristicas do “ gol pe dentro
do golpe” de 1968, engendrado pelalinha-dura dos militares. Por essas razdes, 0s
enredos das distopias brasileiras tendem a girar em torno da rebelido coletiva ou
individual contra umatecnocracia perversae arbitréria|...]. (2005, p. 95)

Os escritores desgjavam dar forgas a um espirito de nacionalidade e, a0 mesmo tempo,
divergir dos ideais do Estado Militar. Para tanto, as obras passaram a conter uma referénciamais
direta/descritiva da natureza e adefender a preservacdo ecol 0gica, apontando a diversidade natural
Brasileiracomo riqueza e motivo de orgulho: “ Ao rejeitarem atecnologia e idealizarem o passado,
as distopias brasileiras com frequéncia voltam-se para mitos da natureza como antidoto para a
moderniza¢do, e como metafora da liberdade em relagdo a repressao” (GINWAY, 2005, p. 97).
De certaforma, os autores de FC Brasileira reproduziram o ato dos escritores da primeira geragéo
romantica do pais, que, ao necessitarem de um referente nacional, o buscaram de modo afazer uma
ligagdo com a natureza.

A respeito disso, a pesquisadora NaiaraAraljo expde em seu livro Brazlian Science Fiction
and the Colonial Legacy (2014, p. 70), que 0s escritores sdo conscientes tanto dos problemas

97



Tecnofobia, ecofeminismo: um protesto velado em “verde, verde...” de José Fernandes

ecol 6gicos quanto da devastacdo ambiental e poluicdo gerada pelo processo tecnologico de
modernizagdo?. Dentre os maiores referentes, estd o elemento feminino, empregado nas narrativas
em termos como virginal, fecunda, e por vezes subjugada através de hierarquias convencionais,
assim como a natureza e aterra.

Dentro desta tematica, Ginway explica que (2005, p. 106) “a nacionalidade se associa a
natureza.e ao mundo primitivo, podendo ser encarnada por umapersonagem feminina... fecundidade,
virgindade, abundancia, salientadas desde aliteraturacolonial [...]”. A associagao entre apersonagem
feminina e aface primitiva danatureza é utilizada pel o movimento do Ecofeminismo, como forma
de protesto politico-ideol 6gico em discussdes a respeito de género e identidade nacional.

Araljo (2014, p. 92-93) explana que do ponto de vista ideol 6gico-cultural, as mulheres séo
mais proximas a natureza que o homem, contudo, muitas feministas pontuam que a relacdo mulher-
natureza tem sido usada para justificar o modo como a figura feminina ¢ tratada/definida ao longo
do tempo, seja em termos de sexualidade, reprodutividade ou maternidade, entre outros; ja em
termos de nivel socioecondmico, as mulheres sdo col ocadas na esfera de reproducdo, cuidado com
criancas ou servicos domésticos. Nas obras de Fic¢ao Cientifica da década de 70, o Ecofeminismo
€ notado com maior énfase, delatando as relacdes existentes na sociedade patriarcal brasileira:
guando a mulher ndo representa o el emento ecol 6gico, ela frequentemente se associa a ele através

do ambiente narrado, como ocorre na obra analisada a frente.

Em Verde... Verde... (1990), do escritor José Fernandes, ¢ possivel notar que, além da figura
da mulher e da natureza presentes explicitamente, ha também elementos que sao analogos as
fungdes femininas. Apesar de ter sido publicado na década de 90, o conto traz aspectos tanto do
Ecofeminismo, quanto da tecnofobia abordada no capitulo anterior. Ao mesmo tempo em que
explora aideologia que permeava a mente brasileira nos anos 60, a obra de Fernandes demonstra
como essas ideologias geraram consequéncias na cultura nacional, a ponto de perdurarem até o
final do século XX.

VERDE... VERDE... DE JOSE FERNANDES

A narrativa se inicia apés um acidente envolvendo a nave na qual um jovem, protagonista
da histéria, se encontra. Por conta dos danos, os tripulantes tentam pousar num planeta proximo.
Todavia, amesmamaguinacriada para protegé-los e auxilia-los nadescoberta do espaco € amesma
que os conduzira a morte. Mesmo quando o piloto tentava manter o rumo da aeronave seguindo as
instrugdes do computador, a nave continuavaa ser violentamente balangada (FERNANDES, 1990,
p. 12). Compreende-se entdo que, os aparatos tecnoldgicos no qual depositavam confianga de nada
serviriam, pois era uma seguranga falha — at¢ mesmo os trajes que vestiam nao seriam suficientes
para salvéa-los, gerando uma sensagdo de impoténcia.

2[...] writers are also aware of ecological issues such as environmental devastation and pollution generated by the
technological process of moder nization.
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Tal fato pode ser enfatizado pelo momento seguinte da trama, quando os pedacos da nave
gue se desintegram atingem o personagem principal:

“Numa fragdo de segundo, outra pancada se sobrepds a primeira e o som de metal
serompendo com estrondo encheu a sala de comando. Ainda ouviu o comandante
berrar uma ordem ininteligivel pelos ato-falantes e entdo uma placa de metal foi
arrancada de uma das paredes e atingiu-0, num ponto entre seu ouvido direito e
suanuca, estilhacando seu capacete. Nao teve sequer tempo de gritar, mergulhando

em um siléncio completo e negro...” (FERNANDES, 1990, p. 13).

Ou sgja, apréprianave que pode ser tidacomo sinénimo de progresso, por levar o homem ao
espaco, agoraé o causador indireto e direto dasuamorte. Indireto, poisfoi 0 meteorito queimpactou
anave e trouxe os problemas e direto, por serem 0s pedacos da nave que dilaceram os tripul antes.
A nave faz parte do hall de icones da FC e, de acordo com o pesquisador Gary K. Wolfe em seu
livro The Known and the Unknown - The Iconography of Science Fiction (1979, p. 70), “[...] o
interior [danave] € umamoradadavida, da sociedade, do conforto, enquanto o exterior sugere um
confronto do individuo desprotegido com uma naturezaforte. A nave, em outras palavras, pode ser
um Utero[...]”. Portanto, no momento em que a nave se rompeu, houve o desconforto do confronto
com o externo e a sensagao de desprotecéo, gerando, consequentemente, a morte.

Nesse contexto compreende-se que, no enredo de Fernandes, anave deveriater o papel deum
Utero (que é umaanal ogia ao feminino), mas na verdade ela se comporta de modo destrutivo e ndo
confiavel — talvez por ser fruto do tecnoldgico. Ginway analisa ainda que nas narrativas brasileiras,
o0 icone da nave é geralmente utilizado para retornar nostal gicamente ao passado (2005, p. 80), e é
exatamenteisto que ocorre em Verde... Veerde...: o jovem protagonista, ja a beira da morte, comega a
lembrar de certos momentos em suavida—todos el es marcados de algumaforma pelainterferéncia
datecnologia.

Todas as lembrancas do jovem sdo associadas a uma cor e sdo as cores que ligam uma
lembranga a outra. O negro ¢ associado a primeira lembranga, por conta da escuriddo que o tomou
guando ocorreu o primeiro golpe. N&o por coincidéncia, esta € a lembranca em que se nota uma
maior aflicdo em relagdo a tecnologia. Ela retrata o dia em que realizava o treinamento para um
“salto interestelar” e 0 seu comandante o humilhou diante dos seus companheiros, por ele ndo
conseguir se adaptar:

— Olhe aqui, Marcus. Todos ficam nervosos e sofrem durante o salto interestelar.
N&o precisam ter suas sensagdes pioradas pelos gritos histéricos de ninguém. Se
vocé ndo assimilou o auto-controle para isto, durante seu treinamento, trate de
tomar um tranquilizante antes de cada salto. [...] (FERNANDES, 1990, p. 13).

O trecho acima reflete um estado de apreensao diante do tecnologico e mais a frente ele admite
“avergonha pel o descontrole durante o salto”, sentindo-se ruborizar (FERNANDES, 1990, p. 13).
Mostra-se um sentimento de desconforto e descontrole ligado ao uso de aparatos tecnol dgicos. No
entanto, este sentimento n&o se originou nessa memoria. A medida que Marcus regride em suas
lembrancas de infancia e adolescéncia, observa-se que outros traumas ja foram construidos.
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A segunda lembranca é associada ao vermelho e remete a um Marcus ainda crianga, que se
fere no pulso com um bisturi automatico. O bisturi fascinasuamenteinfantil por ser atrativo, “cheio
de luzinhas e botbezinhos para apertar” (FERNANDES, 1990, p. 15) — ou sgja, aquele aparato
tecnol 6gico que tanto pareciainofensivo logo se torna um perigo, mas a crianga ndo percebe isso.
Marcus comegaabrincar com seu sangue, pintando-se e as coisas a seu redor de vermelho. Quando
comega a se enfraquecer, ndo entende o0 motivo, mas suairma o vé e chama os pais paragjudar. O
bisturi erado pai dele, que € médico e logo resolve o problema:

Papai agarrou meu braco e passou uma geléa sobre ele. O sangue parou de sair.
Em seguida, €l e apertou uma peguena caixaquadradano lugar daferidaeelasoltou
um chiado engracado. Quando ele retirou, aferida havia desaparecido.

Eu continuava nd me sentindo bem e estava frustrado por n&o ter mais a minha
tinta. Minhamae me abracava e ndo paravade chorar. Eu pensei queerapor papai ter
acabado com minhapinturae comece achorar também. (FERNANDES, 1990, p. 15).

Na sua mente de crianca, seu momento de prazer com a “tinta’ acabou-se e iSso gerou
frustracéo e tristeza, agravados quando uma placa com tubos foi colocada em seu braco e gjudou
a reestabel ecer sua salde, mas ndo o fez parar de chorar por ter perdido seu divertimento (idem).
Por ter sido alembranca mais préoxima dainfancia, € possivel que essa tenha sido a origem de seu
trauma com o tecnol 6gico, que sO foi agravado com o decorrer do tempo, como se vé nalembranca
denominada“AMARELO!”.

Nestalembranca, Marcus ja esta adulto e dentro da nave. Do espaco, ele observao local “de
um amarelo esmaecido” (FERNANDES, 1990, p. 16) onde havia ocorrido uma explosdo estelar.
Ao refletir a respeito das vidas que existiam nos planetas atingidos, ¢ tomado pela soliddo. Nota-se
gue a presenca do jovem naquela nave que o distanciava da Terra e de seus familiares, causavaum
sentimento de aflicdo e saudosismo, como se observa no trecho a seguir:

[...] Saudade da minha casa, de meus pais, de meus amigos, tudo téo longe, em
direcdo a borda desta incomensuravel Galaxia. Naquele momento, tudo aquilo
estava tdo ou mais afastado de mim, em virtude das distancias astrondémicas, do
que os pobres seres hipotéti cos daguel es planetas, desapareci dos num passado téo
remoto. (FERNANDES, 1990, p. 17).

Em sua nostalgia, o jovem se indaga se um dia olharéo as realizacOes dele e dos que estéo
juntamente com ele no espago e lamentardo sua auséncia (idem). Todavia, adistancia exigida para
a viagem era necessaria, pois eles cartografavam planetas — portanto, o trabalho que realizavam
era fundamental para o avango cientifico € o conhecimento humano. Em suma, os sentimentos
negativos eram de alguma forma ligados a argumentos tecnol égicos, mesmo que indiretamente.
Ginway (2005, p. 29) aponta que outro motivador paraanéo aceitacdo do tecnol 6gico no Brasil do
sec. XX seriao fato de que “ A tecnologia é também vista como tendo efeito negativo nas relagoes
sociais, destruindo o contato pessoal que é um fator central na culturabrasileira’. Isto comprovaa
afirmacdo anterior, de que as situa¢des retratadas em Verde... Verde... foram analogas as vivenciadas

no pais décadas antes do conto ser publicado.
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No conto, o sentimento de soliddo provocado pelo distanciamento € agravado pelo ambiente
desconhecido e a angustia diante do fendmeno natural destrutivo que ocorreu naguele lugar. E
aparente o modo como o conto aborda a fragilidade do ser humano diante da grandeza do espaco
e da forca da natureza: “Imaginel que, algum dia, 0 meu proprio planeta e minha civilizacéo
também morreriam, de velhice e estagnacdo ou engolfados em um cataclismo cosmico qual quer
[...]” (FERNANDES, 1990, p. 17). Nesta memdria, a presenca da natureza é mais marcante que
na “NEGRO” e “VERMELHO”, contudo, a temadtica relacionada a vida que se iniciou em negro
permanece. Ja a temética da natureza que aparece mais enfatica em “AMARELQO!” segue em
destaque namemaria seguinte: “AZUL!".

A quarta memoria se passa no oceano, diante de um céu descrito como azul cristalino
(FERNANDES, 1990, p. 17). Ao contrério da meméria anterior, nesta ha um sentimento de paz e
tranquilidade, mesmo que também leve a uma proximidade com a morte. Marcus estd num barco
com seu pal, um diaantesdeir paraabase. O contraste entre avida ao redor e amagreza e palidez
do pai, causadas por uma doenca, ¢ patente. O sentimento de nostalgia aqui ¢ ligado a sensagao de
gue ndo se verao mais— tanto por conta da morte, quanto da viagem de Marcus. Ha uma sensacéo
de impoténcia diante do fim da vida, do ciclo natural humano.

Em dado momento, o pai lamenta ndo poder desfrutar mais da sensacéo de velgjar e ter
de admitir uma méquina substituindo-o: “pena que eu Ndo possa mais cuidar das velas e tenha
gue deixar todo trabalho interessante para este computador idiota” (FERNANDES, 1990, p.
18). A presenca da tecnologia nesta lembranca é associada ao desgosto de ter seu prazer retirado
pela mesma — assim como em “VERMELHO!”. Entretanto, esta lembranca expressa também
0 sentimento de inseguranca diante das inovagfes tecnol6gicas, pois como expressa o célebre
escritor Isaac Asimov em seu livro Histérias de Robds — vol. 3 (2005, p. 5), um dos motivadores
da tecnofobia € “[...] o medo de que o progresso tecnoldgico tire 0 emprego de muita gente.
Esse aspecto se tornou primordial quando os avangos passaram a ser tao rapidos que ficaram
praticamente incontrolaveis’. Logo, é notorio que a preocupagdo do pai de Marcus nadamais é
do que uma reacéo provocada pelo medo da tecnologia.

A lembranga se finda com o senhor entregando a Marcus um anel que passa de geragdo em
geracdo, cujapedraéverde. Verde € acor daultimalembrancadel e, lembranca estacompletamente
associada ao ecologico que aparecera em segundo plano nas outras memorias. Nela, a figura da
mulher aparece em destaque e ¢ associada a natureza, ao contrario do inicio do conto em que o
icone da Nave somente fazia analogia ao feminino. Aqui, a sensag&o de paz é completa e ndo ha
um sentimento de afli¢do ou a presencga da morte.

Nalembranca“VERDE”, Marcusjacom quinze anos descreve um prado verde e umajovem
de mesma idade que ria e brincava com ele, ambos subindo uma colina. Tendo elaa seu lado, ele
experimentauma‘incrivel misturade sensagBestéteis: o vento fresco em meu rosto... o capimmacio
em meus pés... sua mao gquente tocando a minha’ (FERNANDES, 1990, p. 20). Marcus entéo a
beija e abracados eles se deitam narelva, com passaros piando ao longe, a s6s no campo. Ambos
Se entregam ao ato sexual naquele ambiente:

101



Tecnofobia, ecofeminismo: um protesto velado em “verde, verde...” de José Fernandes

Restaram apenas, 0 céu, 0s campos e seu corpo macio e febril, de encontro ao meu.
Nos amamos na relva pelo resto da tarde e eu me recordo que, nas explosoes
dos meus orgasmos, tudo gque eu via do mundo tinha a mesma cor. Os campos,
as colinas distantes, arelava tdo préxima, sobre a qual estavamos, seus grandes
olhos, ainda mais préximos, tudo... verde... verde... (FERNANDES, 1990, p. 20).

Nota-se que Marcus associa o verde dos olhos dela ao do ambiente natural ao seu redor e por
ser “VERDE!” aultimamemoriadescrita, entende-se que os destrogcos 0 mataram no momento em
que ele revivia sua lembranga mais plena e proxima a natureza. Dessa forma, esta memoria contrasta
com “NEGRO”, pois em “NEGRO” ndo hé referéncia a natureza, enquanto em “VERDE!” ndo ha
referéncia a elementos tecnol dgicos. E interessante perceber que as memorias s completamente
opostas: a primeira reflete medo e inseguranga, enquanto a segunda esboca paz e calmaria. Isto
reforcaaposi¢éo de Ginway (2005, p. 139), quando explicaque “ Opondo-se aos poderes destrutivos
datecnologia, estd o mito daidentidade brasileira, que, percebidacomo natural eimutavel, assume
aforma da natureza, da mulher, da sexualidade, e daterra’ — exatamente o que ocorre em Verde...
Verde....

CONCLUSAO

O conto de Jos¢ Fernandes reflete as incertezas € os temores do homem do fim do século
XX perante atecnologia: o distanciamento das relagdes, 0 medo da substituicéo pela maguinae a
dificuldade em adaptar-se ao tecnologico, entre outros. Como forma de opor-se a isso, o ser humano
buscaanatureza, que ao contrério datecnol ogia, Ihe é conhecidaetraz um sentimento de acolhimento.
A natureza e os el ementos tecnol 6gi cos so colocados de formaoposta, desde a utilizagcdo das cores:
a cor negra como representante da falta de luz, de conhecimento, da inseguranca em relacdo a
tecnologia e, no polo oposto, o verde como ligado ao ecol gico, intocado e acessivel —assim como
osideais militares se opunham ao que expressava a maioria da populagdo. Pode-se observar, dessa
forma, um beneficio na auséncia da tecnologia, que era ligada ao Governo e, consequentemente,
aos maleficios por ele causados.

Nota-se na obra elementos ligados ao Ecofeminismo, numa associagao do estereotipo da figura
damulher brasileira com a natureza do pais: afecundidade, a beleza, a passividade e a docilidade.
Observa-se, através dos simbol os presentes nessa narrativa, a ansiedade dos brasileiros em possuir
uma identidade propria, obter a liberdade da repressdo e reafirmar sua natureza em detrimento
da tecnocracia, o que concederia & nacdo um sentimento de seguranca. Em outras palavras, a
tecnocracia maléfica se juntou a figura da mulher e do ecologico, para formarem o quadro de mitos
que existiram no periodo da Ditadura Militar e reforcarem o protesto velado da Fic¢ao Cientifica
a partir da década de 60.
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