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RESUMO

O tema central desta pesquisa € o estudo do género discursivo, como recurso pedagdgico, para
subsidiar futuros trabalhos de leitura na escola. Mais especificamente, delimita-se a leitura de quadras
populares por alunos nas aulas de Lingua Portuguesa. De modo geral, objetiva afornecer subsidios
para leitura de quadra popular na escola. Especificamente, prende-se a caracterizar a quadra popular,
a fim de propor um quadro com suas dimensdes ensindveis que possam servir para o desenvolvimento
de habilidades de leitura de alunos nas aulas de Lingua Portuguesa. M etodol ogicamente, trata-se
de uma pesquisa bibliografica que descreve qualitativamente o corpus delimitado. Esta pesquisa
fundamenta-se nos principios conceituais da teoria de Bakhtin e seu Circulo, principalmente, na
concepcdo dial égica da linguagem e nos conceitos de géneros do discurso. Os resultados mostram
gue caracterizar o género em fungdo de aspectos discursivos, sociocomunicativos e das condi¢cdes de
producéo, circulacdo e recepcao sao essencials paracompreensao dafuncionalidade social do género
pel osalunos. Conclui-se, portanto, que expl oracoes dessanatureza acabam, com certeza, contribuindo
para umainteragdo mais competente do aluno tanto no universo socia da escola como no davida.
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ABSTRACT

The central theme of this research isthe study of the discursive genre as a pedagogical resource to
subsidize future reading work in school. More specifically, it is limited to the reading of popular
guatrains by students in Portuguese Language classes. In general, it aims to provide subsidies for
reading the popular quatrains at school. Specifically, it is necessary to characterize the popular
guatrainsin order to propose aframework with itsteachable dimensionsthat can be used to devel op
students’ reading skillsin Portuguese L anguage classes. Methodol ogically, thisisabibliographical
research that qualitatively describes the delimited corpus. Thisresearch is based on the conceptual
principles of Bakhtin’s and his Circle's theory, mainly in the dialogical conception of language
and in the concepts of discourse genres. The results show that characterizing the genre in terms of
discursive, sociocommunicative, and production, circulation and reception conditions are essential for
understanding students' social functionality of thegenre. It isconcluded, therefore, that explorations
of this nature end up, certainly, contributing to a more competent student interaction both in the
socia universe of the school and in life.
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INTRODUCAO

... jedirai que, pour moi, le monde est |’ ensemble des
références ouvertes par toutes les sortes de textes
descriptifs ou poétiques quej’ai lus, interpretés et aimés.
[Paul Ricoeur]

Estudos desenvolvidos pela LinguisticaAplicada vém enfatizando a necessidade de estudar-
se afuncionalidade da linguagem como um ato decorrente das interagcdes verbais socio-historicas.
Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1998), confirmam isso ao enfatizar que a
interacdo pelalinguagem se d& pela realizagdo de uma atividade discursiva.

Os géneros of erecem condicdes para esse estudo naescola, visto que, através das linguagens
gue o constitui, 0 sujeito interage com o outro e apreende a realidade. Dai a necessidade de
trabal hos voltados para a prética do ensino da lingua, com foco no estudo da linguagem, visando
ao desenvolvimento de competéncias discursivas e de habilidades que levem ao reconhecimento
das caracteristicas tipicas dos géneros.

Mediante tal consideragdo, surgiu a seguinte problematizacdo: Quais as caracteristicas da
guadra popular que podem subsidiar futuros trabalhos pedagdgicos de leitura na escola? Desse
modo, este artigo tem como objetivo apresentar alguns subsidios paraleitura de quadra popular na
escola. Especificamente, objetiva-se a: caracterizar a quadra popular, a fim de propor um quadro
com suas dimensdes ensindvel's, para o desenvolvimento de habilidades de leitura de alunos nas
aulas de Lingua Portuguesa.

O conhecimento das caracteristicas discursivas e dos aspectos sociocomunicativos daquadra
popular demostra ser de grande valia para a defini¢do das dimensdes ensinaveis do género. Desse
modo, 0 estudo destas dimensdes, compostas pel asintese das caracteristicastipicas daquadrapopul ar,
desempenha um importante papel no processo de disseminacdo do conhecimento, visto que, além
de poder subsidiar a organizacao de futuros trabalhos na forma de sequéncia didatica', contribui,
sobremaneira, para fundamentar a formagdo docente e para o desenvolvimento de competéncias
e habilidades nos alunos. Espera-se, com este estudo, propiciar um melhor desenvolvimento das
capacidades cognitivas e das habilidades de | eitura dos alunos, ja que conhecedores das dimensdes
discursivas e dos aspectos sociocomunicativos do género, estardo mais aptos areconhecer sobre 0s
aspectos que determinam a funcionalidade dos géneros em suas condi¢bes de uso social.

Como proposic¢ao, este estudo busca o reconhecimento de aspectos que caracterizam as
propriedades discursivas do género quadra popul ar. Paraisso, metodol ogicamente, o artigo apresenta,
em primeiro, as consideracfes acerca da concepcao dial 6gicadalinguagem e do conceito de género
do discurso, conforme o pensamento de Bakhtin e seu Circulo. Com base nesses principios e
visando a apropriacao das quadras populares, apresentam-se conceitos e procedimentos que podem
ser adotados para 0 ensino do género do discurso na escola. Posteriormente, mostram-se aspectos

1 Consiste no plangjamento sistematizado das propriedades que caracterizam um género, organizando-as em
um conjunto de atividades, postas em madulos sequenciais, a fim de promover o desenvolvimento de competéncias
cognitivas, discursivas, linguisticas e interpretativas, que propiciem ao aluno o dominio, com eficiéncia, do género
segundo o contexto de seu uso social.
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gue compdem as caracteristicas ensindveis do género discursivo quadra popular para subsidiar
futuros trabalhos pedagdgicos de leitura na escola. Ao concluir tal procedimento metodol 6gico,
apresentam-se as consideracoes finais.

A fim de demarcar o objeto deste estudo, esta investigacdo entende que a quadra popular,
enquanto texto portador de sentido, constitui-se como enunciado concreto, isto € como um
género do discurso que se configura, tematicamente, dotado de valores expressivos e carregado,
ideol ogicamente, por fortes discursividades. 1sso se faz perceptivel porque, como inoculadora
de vozes discursivas, a quadra popular, ao ser produzida por um dado locutor, vincula-se, por
conseguinte, e, de modo especifico, a um determinado publico, socio e hierarquicamente situado,
cujadialogia se estabelece por intuir neste uma determinada resposta.

Esta pesquisa, por sua vez, fundamenta-se nos principios conceituais da teoria de Bakhtin e
seu Circulo, principal mente, na concepcao dial 6gica da linguagem e nos conceitos de géneros do
discurso. Essa vertente tedrica permite penetrar com mais acuidade na investigacéo de elementos
composicionais e discursivos gue engendram o género do discurso? quadra popular.

BASESTEORICAS: O GENERO DISCURSIVO NA PERSPECTIVA DE BAKHTIN
E SEU CIRCULO

Na visdo de Bakhtin e seu Circulo (2011), o conceito de género do discurso, enquanto
enunciado concreto, funda-se no uso sociointerativo da linguagem em sua funcéo dialdgica.
Assim, os enunciados concretos, isto &, os géneros do discurso engendram uma determinadaforma
discursiva, consequentemente, apresentam uma atitude responsiva em relagdo as ressonancias de
outros discursos.

A diaogia, por assim dizer, estabelece-se pela prética da linguagem, tomada como um
processo de interagdo verbal, envolvendo sujeitos discursivos, socio-historicamente situados.
Portanto, os estudos desenvolvidos por Bakhtin, acerca dos géneros do discurso, “consideravam
ndo a classificacdo das espécies, mas o dialogismo no processo comunicativo” (MACHADO, 2012,
p. 252), um processo interativo que se constitui pela pratica da discursividade enunciativa do agir
humano. Nesse sentido, pode-se dizer que “a teoria do Circulo assevera axiomaticamente uma
estreita correlagdo entre os tipos de enunciados (géneros) e suas fungdes nainteracéo socioverbal”
(FARACO, 2009, p. 126).

Reportando-se ao estudo bakhtiniano, sobre os géneros discursivos, Machado (2012, p. 156)
reiteraanaturezado uso socia dalinguagem, quando nosinformaque Bakhtin “considera, sobretudo,
‘anatureza do enunciado’ em sua diversidade e nas diferentes esferas da atividade comunicacional”.
Nessa perspectiva, alinguagem, como manifestacéo vivado discurso, passa aser apreendidacomo

2 Na visdo bakhtiniana (2011), os géneros, como enunciados, agem de modo responsivo, concordando ou
discordando dialeticamente, em relagdo as ressonancias discursivas de outros enunciados. Fundando, por assim dizer,
uma cadeia comunicativa, cujadial ogia se estabel ece pela prética dalinguagem, vistacomo um processo dainteracéo
verbal entre sujeitos discursivos socio-historicamente determinados. Nesse sentido, 0 eu que assume a palavra, ao
proferir certo enunciado, institui-se como sujeito discursivo, ao mesmo tempo, em que entranum confronto ideol 6gico
e dialégico em face ao discurso do outro.
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espago reflexivo do desdobrar de multiplos campos de atuagdo humana, responsaveis por gerar
diversos enunciados, ou sgja, géneros do discurso. Faraco (2009, p. 126), deigual modo, evidencia
gue “o ponto de partida de Bakhtin é a estipulagéo de um vinculo orgénico entre a utilizagéo da
linguagem e a atividade humana’. Bakhtin (2011, p. 282), nesse aspecto, mostra-se conclusivo ao
dizer que“todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso dalinguagem”, visto
que “aenunciagio € de natureza social” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2002, p. 109).

As “relacdes interativas sdo processos produtivos de linguagem” (MACHADO, 2012, p.
152), uma vez que “cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais sdo denominados géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262). Esses
géneros, de acordo com Bakhtin (2011), sdo infinitos porque a multiplicidade dessas atividades
também ¢ amplamente infinita.

Na 6ti ca bakhtiniana, os géneros do discurso se constituem como signos culturais, o que
significa que a palavra precisa ser superada enquanto palavra, melhor dizendo, enquanto pura
abstragdo linguistica, pouco significando para além de si mesma. Essa superacao se da com a
imersdo da palavra no fluxo da discursividade, em que ela absorve os juizos de valor, ao refratar
discursivamente vozes que indicam, consoante 0 contexto socioi nterativo, determinadas posi ¢oes
ideol 6gi cas de seus enunciadores. De acordo com Stella (2012), apalavra, ao ser tomada como
signo, possibilitao didlogo entre arealidade interior e aexterior, estabel ecendo, por assim dizer,
trocas culturais e ideol 6gicas. Umainteracdo que visa, num ato consciente e participativo com
o mundo, isto é, com a palavra alheia, & constru¢do do proprio universo significativo que a
constitui. A palavra, por esta razdo, integra-se a cultura, de modo mais preciso, a propria vida,
porgue “as palavras, nesse sentido, funcionam como agente e memoria social” (MIOTELLO,
2012, p. 172).

A superacdo da palavracomo aspecto puramente abstrato ndo afaz apenas constituir sentido,
mas também se configurar como enunciado concreto. Para Voloshinov/Bakhtin (1926), isso se deve
gracas a extensdo extraverbal da palavra que a integra a vida, embebendo-a de sentido presumidos
dos contextos que aconstituem ideol ogicamente. Em virtude disso, pode-se dizer que* um enunciado
concreto como um todo significativo compreende duas partes: (I) a parte percebida ou realizada em
palavras e (2) a parte presumida’ (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1926, p. 6). A enunciacdo, dessa
forma, “bombeia energia de uma situacdo da vida para o discurso verbal, ela d4 a qualquer coisa
linguisticamente estdvel 0 seu momento historico vivo, o seu caréter unico” (VOLOSHINOV/
BAKHTIN, 1926, p. 10).

Na visdo bakhtiniana, o estilo deve ser compreendido em relagdo a funcao sociocomunicativa
exercida pelos géneros do discurso. Nesse sentido,

o estilo € indissocidvel de determinadas unidades tematicas e — o que € de especial
importancia — de determinadas unidades composicionais: de determinados tipos de
construcdo do conjunto, detipos de seu acabamento, detiposdarelacdo do falante
com outros participantes da comunicagao discursiva—com os ouvintes, os leitores,
0s parceiros, o discurso do outro, etc. (BAKHTIN, 2011, p. 266).
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A interacdo de todo esse conjunto faz da unidade de género do enunciado uma entidade
compreensivel como instancia de um dado contexto enunciativo. O enunciado, dessa forma, atua
como mais um, dentre muitos outros elos, na infinita cadeia da dialogia discursiva, mas sempre
interagindo com inevitavel atitude responsiva. Nesse aspecto, “ até amais|eve alusao ao enunciado
do outro imprime no discurso uma reviravolta dialégica’ (BAKHTIN, 2011, p. 300). Assim, 0
tema liga-se ndo s6 a sele¢ao do material linguistico, mas, sobretudo, ao modo como esse material
se organiza para assumir uma atitude responsiva; portanto, “o tema esta para o signo ideologico,
resultado daenunciacdo concretae dacompreensdo ativa’ (CEREJA, 2012, p. 202). Em suma, pode-
se dizer que o temaé guem embebe a palavra com cargaideol 0gica. A palavra, nessa perspectiva, é
vista como “produto ideol 6gico vivo, funcionando em qualquer situacéo social, tornando-se signo
ideol 6gico porgue acumula as entoagdes do didl ogo vivo dosinterlocutores com osvalores sociais’
(STELLA, 2012, p. 178).

A insercdo do enunciado no encadeamento discursivo faz com que elementos constitutivos
como tema, entoagao expressiva e formas composi cionaisinterajam, assumindo, consequentemente,
um determinado acabamento (BAKHTIN, 2011). O estilo, desse modo, exprime essa disposi¢céo
final da organiza¢ao de materiais que se acomodam, apds incorporar um dado discurso, em uma
das variadas disponibilidades de registros sociais — dos mais simples aos mais complexos — como
portadoresdevozes. O estilo devereiterar “ parao leitor um determinado discurso, umadeterminada

posi¢ao em relagao aos acontecimentos, mas pela entonacao dada pela forma, pelo projeto grafico”
(BRAIT, 2012, p. 86).

O raio de luz que ilumina o enunciado com o colorido vivo de uma situagéo real davida é
dado pelo juizo de valor que o engloba inteiramente, ampliando, por conseguinte, seu horizonte
significativo e inserindo-o no curso da dialogia discursa. Neste caso, “um julgamento de valor
social que tenha forga pertence a propria vida e desta posicdo organiza a propria forma de um
enunciado e sua entoagdo” (VOLOSHINOV/BAKHTIN, 1926, p. 7). Dai suaimportancia, ja que
a composicao e o estilo que formam o enunciado sdo determinados pelo “elemento expressivo’
(BAKHTIN, 2011, p. 289).

CONCEITOSE PROCEDIMENTOS PARA O ESTUDO DOS GENEROS
DISCURSIVOS NA ESCOLA

A redlizacao de atividades pedag0gi cas, envolvendo o estudo de géneros do discurso, passapela
sistematizagdo e pelo planejamento de estruturas ensinaveis, cuja finalidade consiste em propiciar
um ensino de melhor qualidade a medida que se desenvolve a aprendizagem das caracteristicas
tipicas do género do discurso.

Dolz e Schneuwly (2004), nesse aspecto, estudam os géneros do discurso como préticas
de linguagem voltadas para 0 ensino em situagcdo escolar. Os géneros, desse modo, funcionam
COmo Meio para que, através das praticas de linguagem, os aprendizes possam apossar-se de suas
propriedades mais caracteristicas e usuais. Os géneros, dessa maneira, imiscuem-se em todas as
préticas sociais humanas de interacdo verbal, por isso os autores defendem que “o género € que
é utilizado como meio de articulagdo entre as préticas sociais e 0s objetos escolares’ (DOLZ E
SCHNEUWLY, 2004, p. 64).
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Desse modo, o uso dos géneros discursivos tem como fim potencializar ao aluno a possibilidade
de langar-se, ficticiamente, no universo de aprendizagem, criado no espago comunicativo da escola
(DOLZ e SCHNEUWLY, 2004). Dessa maneira, o exercicio da linguagem marca-se por um sistema
de acdes, tendo como finalidade a producao, compreensao, interpretacdo e memorizagdo. Portanto,
0 género discursivo atua como suporte para a pratica social da linguagem.

Lopes-Rossi (2012) entende que, nos estudos com géneros discursivos, contemplados por
projetos de leitura e producéo escrita, deve-se atentar para o estudo das caracteristicas dos géneros,
apoiados na concepcdo bakhtiniana, “ pelaqual toda producéo linguistica deve ser entendida como
uma formade ag&o social, situada socio-historicamente” (LOPES-ROSSI, 2006, p. 3). Paratanto,
a estudiosa sugere que o estudo dos géneros discursivos deve obedecer as seguintes etapas, a fim
de gque todas as propriedades referentes ao género sejam atingidas:

1) selecdo de textos do género a ser estudado; 2) estudo de suas condicdes de
producéo e de circulagdo, do seu propdsito comunicativo, das teméticas possiveis
de serem abordadas, ou seja, de suas propriedades sociocomunicativas; 3)
estudo das caracteristicas do suporte tipico do género e das possibilidades ou
regularidades de ocorréncia e posicionamento dos elementos composicionais
verbais e ndo verbais; 4) andlise das possibilidades de organizagdo dos elementos
verbais, especialmente da forma de desenvolvimento textual; 5) identificagdo das
caracteristicas linguisticas e de estilo, bem como de marcas enunciativas tipicas
do género (LOPES-ROSSI, 2012, p. 148-9).

A pesquisadora destaca ainda que a exploracdo das caracteristicas do género, na sua
especificidade comunicativa, deve estar atrelada a determinados procedimentos. No que se refere,
mais especificamente, ao mddulo de leitura, a sequéncia didatica deve debrucar-se na exploracao
de “série de atividades de leitura, comentéarios e discussdes de varios exemplos do género para o
conhecimento de suas caracteristicas discursivas, tematicas e composicionais (aspectos verbais e
néo verbais)” (LOPES-ROSSI, 2012 apud OLIVEIRA, 2015, p. 74).

Essas etapas de atividades devem, portanto, ser planejadas para:

a) Conhecimento de suas caracteristicas discursivas, tematicas e composicionais
(aspectos verbais e ndo-verbais); b) conhecimento das condi¢des de produgdo e
de circulacao do género, com identificagdo da fung¢do comunicativa do género, da
tematica possivel, de caracteristicas discursivas; ¢) conhecimento das caracteristicas
e elementos composicionais do género, identificaveis com uma leitura mais detalhada
dos exemplos, observacdo de como as informagdes se posicionam no suporte; ¢)
conhecimento de caracteristicas linguisticas e de estilo do texto e, ainda, de suas
marcas enunciativas, identificaveis com uma leitura mais detalhada dos exemplos.
Além desses procedimentos sugeridos, o professor pode continuar as atividades de
leitura explorando o contetido especifico dos textos (LOPES-ROSSI, 2006, p. 6).

Nota-se, portanto, que o plangjamento sistemati zado, paraaleturaexplorativadas propriedades
que caracterizam o género, constitui um procedimento que foca na apreensdo das especificidades
constitutivas do género a fim de transmitir uma compreensao mais precisa de sua funcionalidade social.
Por outro lado, esse estudo planejado das propriedades que caracterizam 0s géneros criaum suporte
deinformacdes que se mostra extremamente Util para viabilizar, posteriormente, a producdo escrita.
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BREVE PERCURSO HISTORICO DA QUADRA POPULAR

A guadracomo diversas outras manifestacOes|literérias de carater popular nosforam depositadas
no inconsciente col etivo desde o periodo colonia. Assim, aamacol etivapassou aatuar “ naevolugdo
da nossa poesia popular, toda de origem portuguesa mediata e imediata, imprimindo-lhe feicdes
nacionais” (AMARAL, 1976, p. 148-9). Essa influéncia foi assumindo tons bem especificos, de
acordo com o ambiente fisico e social proprios do processo de adaptagdo do brasileiro, refletindo,
desse modo, a natureza, os costumes, a vida econémica e contribuindo para a formacéo de novos
ciclosteméticos (AMARAL, 1976).

Essefundo foi-se criando e recriando-se vivamente, detal modo que, aindahoje, por exemplo,
faz-se notar no canto poético dos repentistas nordestinos. Um fendbmeno que se dinamizou pelo
sertdo, mas que “nos veio pela colonizagao portuguesa e foi modificando para melhor. Aqui tomou
aspectos novos, desdobrou os géneros poéticos, barbarizou-se, ficando mais aspero, agressivo e viril”
(CASCUDO, 2010, p. 104). Esse processo de abrasileiramento da quadra popular portuguesa e de
preservacao de seu modelo tipico de composi¢do vem sendo mantido gracas a atuagdo do caipira,
visto que € “o caipira que principalmente as conserva; do meio do caipira € que, em regra, elas
extravasam” (AMARAL, 1976, p. 79). A quadra produzida pel o caipiraé carregada das tonalidades
do mundo em que elevive, expressando suas crencas, sualidadiaria, as atividades econbémicas e suas
festividades, j& que constitui “a poesia dos tropeiros, dos carreiros, dos boeiros, dos trabalhadores
de roca. E a poesia dos fandangos, das noites de S0 Jodo em roda das fogueiras, dos puxirdes e
bandeiras do Divino, dos responsos e dos pagodes’ (AMARAL, 1976, p. 70). Desse modo, pode-se
dizer que aquadra popular espelhaas varias atividades col etivas das zonasrurais, umavez que esta
entranhada “ nos costumes, faz parte de varios atos coletivos usuais’ (AMARAL, 1976, p. 166).

Esse apreco pela quadra foi-se enraizando, tornando-se, cada vez mais, consciente de tal
maneira que passou a ser “dominante na poesia popular. Nossos trovadores caipiras, por sua
vez, testemunham frequentemente tal tendéncia estréfica” (SPINA, 1982, p. 68). Amaral (1976),
enquadrando a quadra, no tronco da poesia popular, diz que ela encontra-se melhor representada
no ramo da poesiarastica, dividindo-se estaem tradicional einventiva. A poesiatradicional, parao
estudioso, compde-se “ princi palmente de quadras soltas, de romances e xacaras’ e que “as quadras
soltas, em setissilabos’ constituem os“melhoresexemplos’ (AMARAL, 1976, p. 102). Essemodelo
estrofico “de quatro versos ¢ uma forma preferida em todos os casos da poesia popular” (SPINA,
1982, p. 69).

O verso de sete silabas, heptassilabo ou redondilho maior, que aparece na forma estréfico da
guadra popular, “€ 0 mais simples, do ponto de vistadasleismétricas’. Assim, por uma questéo de
facilidade, tornou o modelo * predominante nas quadrinhas e cangbes populares’ (GOLDSTEIN,
2004, p. 27). Spina (2003, p. 30) nos diz que “o redondilho maior, talvez, por ter sido desde o seu
nascimento o0 metro por excel énciadapoesiapopular, conseguiu, todavia, manter em todos ostempos
a sua continuidade”. Nesse sentido, nota-se que “ 0s quatro pés eram a quadra, de sete silabas, a
mais antiga forma do desafio sertanejo” (CASCUDO, 2010, p. 93).

Quanto a sua defini¢cdo, “a quadra dita popular obedece geralmente ao esquema ABCB, de
rimas simples. rimam somente 0 2° com o 4° verso” (CAVALHEIROS, 1989, p. 15). Goldstein

105



Dimensoes ensinaveis da quadra popular

(2004, p. 43) a compreende como “um poema de quatro versos gque, geralmente, desenvolve um
conceito relativo a filosofia popular”. Moisés (1973, p. 87) a cognomina como quadrinha, sendo,
por sua vez, formada de “quatro versos, caracterizados pela conciséo, ligeireza, condensacéo do

pensamento poético; tipico da poesia popular”.

Observa-se a presenca da quadraem varias composi ¢des que, tradicional mente, sdo mantidas
pel as manifestactes de diversostipos de fol guedos como mogambiques, congadas, bumbameu boi,
catimbo etc. Nas toadas do bumba meu boi,

Senhora, dona de casa,

olho de pedra redonda,
daquela pedra mais fina,
onde 0 ma quebranta as ondal
(ASCENSO, 1986, p. 118).

Nota-se ainda a sua incidéncia na danca Meiacanha rio-grandense. Assim, de acordo com
Cortes e Lessa (1955), nessa danca, a Moca responde ao rapaz que volta a dirigir-lhe uma quadra,

justificando a impossibilidade do amor entre os dois:

Moca: Rapaz:

O anel que tu me deste E que o amor que eu tinha
era vidro e quebrou; Nao era pra eu te té;

O amor que tu metinhas E o0 amor que tu me tinhas
era pouco e se acabou. N&o era pratu me tél

(CORTES E LESSA, 1995, p. 77)

Spina (1982, p. 14) ressalta que “a poesia no seu estagio primitivo ndo é, portanto,
exclusivamenteritual” . Paraele, junto aessapoesiatradicionalmente coletiva, “intimamenteligada
aos rituais magico-religiosos da comunidade, pratica-se uma poesia circunstancial, que versa 0s
temas variados, sobretudo profanos, de amor, de guerra, de recordactes de fatos davidadiéria, de
satira aos vigjantes estrangeiros’. Amaral (1976) nos adverte que ha também “temas truanescos’,
palhacadas e pilhérias, onde reinaa sétiraescarnecedorados ricos orgul hosos, dos vadi os pregui Gosos,
dos maus sacerdotes, das mulheres de atos desregrados.

No dia 15 de Novembro,

no campo daAclamacéo,
Deodoro gritou — Republica.
Ladario gritou — que nao.
(AMARAL, 1976, p. 160).

No entanto um dos principai s assuntos que rodeiam os temas das quadras popul ares refere-se

ao amor, as mulheres e ao casamento. Esses temas “sdo, naturalmente, em grande nimero; sao os
temas das quadras mais graciosas e das mais belas” (AMARAL, 1976, p. 155).
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Batatinha, quando nasce Pinheirinho, d&me uma pinha,
Deitarama pelo chéo. pinheirinho, da-me um botéo;
A menina quando dorme menina, da&me os teus olhos
Pde a m&o no coragao. gue eu te dou meu coracao.
(WANKE, 1974, p. 338) (AMARAL, 1976. p. 150)

O individuo que compde as quadras populares “por muito que invente, ou pense inventar,
nado faz muito sendo procurar inconscientemente na sua memaoria os ritmaos, 0S ecos, asimagens, as
palavras, as combinactes de silabas, os mil residuos de emocéo, defundo eforma’ (AMARAL, 1976,
p. 162). Andrade (1944 apud SOUZA, 2003) se referindo a esse mecanismo de composi¢&o, cujo
fendbmeno se encontra nos improvisos dos cantadores nordestinos, alerta-nos que estes cantadores
fazem uso do principio davariagdo. Um processo em que o cantador desnivelaamel odia, deixando-a
0 mais simples possivel, a fim de fixd-la na memoria. “Mas depois de fixada em seu esquema inicial,
o cantador se esmerava de novo em elevélade nivel, individualizé-la em variagdes dum legitimo
canto ‘hot’” (Andrade, 1944 apud SOUZA, 2003, p. 23-4).

Desse modo, pode-se dizer que o processo dinamico e dinamizador da quadra tradicional
brasileira segue esse mecanismo de irradiagcdo. As quadras brasileiras apoiam-se em “muletas
iniciais’ e em “chavbes’ com gue “ 0 povo costuma comegar as suas trovas avulsas, e que tém por
efeito facilitar a composi¢do e a memorizagdo. Essas muletas, que ndo s80 muito numerosas, tém
um poder infinito de reproducdo com variagdes” (AMARAL, 1976, p. 162). O autor acrescenta que
esse processo inventivo ndo se da apenas nos versos iniciais, mas também nos finais, apresentando,
portanto, poucastransformactes (AMARAL, 1976). Asssmoversoinicia: “Menina, minhamenina’

muda-se para as formas: “Maria, minha Maria; Morena, minha morena; Menina da saia branca,;
menina dos olhos verdes’ (AMARAL, 1976, p. 163).

Um dos modelos comuns a essas quadras é gue elas apoiam-se no principio em que “nos
dois primeiros versos, enuncia-se um facto; nos outros dois, tira-se uma ilagdo, comegando por
' 299

‘quando’, repetindo o verbo da primeira sentencga, e terminando com exclamativa: ‘que fara...
(AMARAL, 1976, p. 165). Assim,

A roseira com suas rosas,
toda se humilha no chéo:
guando aroseira se humilha,
que fard meu coragao.
(AMARAL, 1976, p. 164).

Essa ideia é reforcada por Spina ao acrescentar que “a poesia popular do nosso caipira
reflete bem a disposi¢cdo do recado poético em disticos: a) ou por mera sucessao de pensamentos
poéticos que mantém entre si o fio l6gico da narrativa, embora pensamentos de sentido diferente;
b) ou pelo processo da comparagao” (1982, p. 69). O estudioso torna-se mais incisivo ao dizer
que “ha quadras que ndo sd0 mais que associacao de disticos em que a primeira metade pode
muitas vezes nem ter umarelacdo |6gica com a segunda, ando ser por umarimaque as articula”’
(1982, p. 69):
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L&do céu caiu um cravo A fita do teu cabelo
pintadinho de nobreza, da um no, ndo chega a lago;
guem quiser casar comigo néo facas conta comigo,
nao repare na pobreza. gue eu contigo néo afaco.
(SPINA, 1982, p. 69) (SPINA, 1982, p. 69)

O Prof. Fidelino de Figueiredo nos diz que, natrova, haa“ verdadeirasublimacdo dametafora
e 0 primeiro exemplo do estilo poético a promover a contemplacéo e o devaneio” (apud SPINA,
1982, p. 71-2). Para o pesquisador (apud SPINA, 1982, p. 73), “umas vezes a comparacao precede
o facto e outras segue-0, conforme o poeta andnimo parte da realidade para o sonho ou do sonho
paraareaidade’:

O mundo é umavinha,
cada cepa uma questao;
vem amorte faz vindima,
N&0 procura geracgao.
(SPINA, 1982, p. 72)

Como se pdde notar, este estudo bibliografico fez-se extremamente necessario para que nos
proporcionasse, fundamental mente, um conhecimento mais preciso das condi¢des comunicativas
que se tém feito do uso sdcio-historico da quadra popular. Essa incursao permitiu que se verificasse,
principalmente, com o levantamento das caracteristicas ensinaveis, que a quadra popular pode
constituir-se como género discursivo. No entanto, as suas especificidades tipicas de género, segundo
a teoria bakhtiniana, ser@o vistas com mais afinco no tdpico abaixo.

DIMENSOES ENSINAVEIS DA QUADRA POPULAR

A partir da investigacdo da quadra popular, pbde-se chegar a uma sintese de caracteristicas
ensinaveis desse género discursivo.

Quadro 1: Caracteristicas do género discursivo quadra popular

Dimensdes ensinaveis do género

Aspectos sociocomunicativos: propdsito comunicativo; tematica; estilo; condi¢oes de produgio, circulagio e
recep¢ao

Finalidade (propdsito Divertir, rememorar o passado e dar luz ao presente quando em contato com os jogos
comunicativo) do género | sonoros das rimas, dos ritmos e das repeticdes poéticas, que remetem ao universo
ludico, simbdlico, social, religioso e profano de vérios atos coletivos usuais das zonas
rurais a partir de uma poesia marcadamente popular e de tradi¢io oral.

Assunto(s) que se Fala de recordagoes de fatos didrios, do meio fisico e social e, também, de conflitos
pode(m) abordar vivenciados no cotidiano.
Quem escreve(u), Os trovadores distantes dos grandes centros urbanos.

Quem representa a voz
como marca
pessoal do estilo

Onde o género circula Toda a poesia popular como as quadras circulam em pequenas comunidades.
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Fontes de informagdes
para a producio escrita

A transmissdo oral tem-se dado através do relato de festejos e de varios atos coletivos
da vida do homem do povo, retratando conflitos da vida cotidiana, sejam elas relacdes
amorosas ou nao.

Estilo Linguagem depende do publico (do horizonte social do destinatario e também do
enunciador: giria, linguagem vulgar, informalidade).

Tom O tom expressa os valores que constituem o enunciador.

Ideologia As quadras expressam um posicionamento valorativo em rela¢ao ao contexto social.

Publico Alvo Enderega ao publico de uma determinada comunidade, vindo, posteriormente, ganhar

outros interlocutores.

Tipo de resposta do leitor
(atitude responsiva)

Leva o leitor ao riso pela leveza da linguagem, cheia de insinuagdes e jogos sonoros.

Elementos composicionais verbais

Caracteristicas tipicas da quadra popular

Estilo

Uma linguagem marcada pela oralidade: rimas, sonoridade e ritmo.

Linguagem
(as marcas enunciativas
na selecéo lexical)

A linguagem coloquial, vocabulario simples e de facil compreensao.

Organizagdo

da estrutura
composicional

(o arranjo das palavras
quanto a disposi¢éo
estrofica, @ métrica, a
rima e ao ritmo)

A quadra popular é um modelo de género oral e representa o pensamento poético da
filosofia popular. A disposi¢do estrofica baseia-se na forma da quadra com estrofes de
quatro versos, na qual predomina a métrica com acento na sétima silaba poética. As
rimas sdo sempre colocadas em versos pares, rimando o 2° com o0 4° verso, no esquema
ABCB.

O principio da variagao
do processo de
composic¢do da quadra
popular

O processo de composi¢do apoia-se no principio da variagdo. Esse mecanismo permite
produzir novas quadras populares a partir de uma que serve como modelo. Exemplos:

» <« »

“Menina, minha menina’, “quem me dera ser um cravo’, “Atirei um limao verde” e suas

variantes: “Atirei o limdo doce”, “Atirei o cravo na dgua” e mais: “Inda que o lume se

pague’, “Fui andando pelo caminho’, “Fui na fonte beber dgua’, “Batatinha, quando

~ D« 2«

nasce / deita rama pelo chdo’, “Agucena, quando nasce’, “Cajueiro pequenino / deita

~

rama pelo chao’, etc.

Disposi¢ao do recado
poético

Os versos representam pensamentos rimados formando parelhas na forma de disticos.
O argumento constroi-se com a apresentacdo de um fato no primeiro distico enquanto,
no segundo, o poeta tira uma conclusido com base no que fora anunciado no primeiro.

A caracterizacdo do género quadra popular, em fungdo de aspectos discursivos, linguisticos,

soci ocomuni cativos e das condi ¢des de producdo, circul agao e recepcao constituiu um procedimento
importante para compreender como se realiza a sua funcionalidade social.

CONSIDERACOESFINAIS

O procedimento de caracterizacdo de um género do discurso deve partir da premissa de que
um género ndo se limita apenas a suas especificidades textuais. Assim, mais que suas caracteristicas
linguisticas, um género constitui-se, fundamentalmente, por suas propriedades discursivas.
Compreender, portanto, um género significa considera-lo, sobretudo, como um enunciado concreto,
isto & como maisum elo dentro de umacadeiadiscursiva, marcadapelarelacéo dialogicaedial ética
dos discursos que o formam. A consideracdo desses aspectos deve nortear todo plang/amento que
vise a sistematizagao das dimensdes ensinaveis de um género. Conclui-se, portanto, que exploragdes
dessa natureza acabam, com certeza, contribuindo para uma interacdo mais competente do aluno
tanto no universo socia da escola como navida
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