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RESUMO

Sob a perspectiva discursiva, este artigo analisa vontades de verdade acerca da beleza encontradas
no livro O fantdstico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992) e as implicacdes decorrentes desta
leitura para a construg@o da concepcao da beleza na contemporaneidade. Assim, partimos da hipdtese
de que a cenografia da narrativa contribui para a construgao do “tom”, do “carater” e do “corpo”
das personagens, possibilitando a apreensdo do ethos feminino da protogonista, na materialidade
linguistica do texto. Recorremos aos estudiosos inseridos no ambito da AD francesa, com énfase
nas implicacdes do interdiscurso, da construcao ethoica e das vontades de verdade, mediante as
teorias de Orlandi (2007, 2008), Maingueneau (2005, 2006, 2008), Amossy (2005), Salgado e
Motta (2008), Foucault (2009) e Nietzsche (2008).
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ABSTRACT

Under the discursive perspective, this paper analyses truth wills about the beauty found in the
book O fantastico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992) and this reading implications in the
conteporanaty beauty conception constrution. Thus, we start from the hypothesis that the narrative
cenography aid to the “tune”, the “character” and the “body” construction of the characters, making
possible the protaghonist female ethos apprehension in the text linguistic materiality. We resort to
the scholars inserted in the french DA scope, with emphasis in the interdiscourse implications, the
ethoica construction and the truth wills, through Bakhtin (2000), Orlandi (2007, 2008), Maingueneau
(2005, 2006, 2008), Amossy (2005), Salgado and Motta (2008), Foucault (2009) and Nietzsche
(2008) theories..
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INTRODUCAO

Os dialogos cotidianos revelam as varias situagdes que emergem no decorrer do processo
interativo, resultantes nao apenas da linguagem, mas de forgas exteriores ao discurso fortemente
demarcadas por posi¢des sociais e ideoldgicas instauradas no curso da interagdo verbal, configurando
uma verdadeira “arena” onde a oposi¢ao e a contestagao dos diferentes discursos sao consolidadas.
Diante disso, entendemos que a linguagem — oral e escrita — ¢ concebida como um instrumento
social de interlocug@o que permeia as interagcdes humanas e constitui os discursos, assim, a palavra
esta sempre carregada de contetidos e de sentidos.

Entendemos que os discursos sdo atravessados por vozes heterogéneas no momento de
sua produgdo, encontradas no ambito social, e que ndo encerram aspectos puramente linguisticos,
estando repleto de ideologias. Nao ¢ a lingua propriamente dita, mas precisa dela para existir. Desse
modo, evidenciamos que o homem e suas praticas sociais ¢ denunciado por meio da linguagem e
que esta se configura como a forma mais nitida de poder. E através dela que sujeitamos e somos
sujeitados; que obrigamos e somos obrigados; que existimos. Utilizando-se da for¢a persuasiva, a
midia tomou para si o poder de criar representagdes e praticas sociais acerca da beleza, produzindo
uma identificagdo associada a imagens estereotipadas. Suas construgdes textuais correspondem
ao periodo de tempo no qual foram produzidas, legitimando padrdes e reproduzindo paradigmas
arraigados pela e na sociedade.

Para Moita-Lopes (2002, p. 32), “o que somos, nossas identidades sociais, portanto, sao
construidas por meio de praticas discursivas com o outro”. Assim, de acordo com interesses
preestabelecidos, a midia contribui para produzir alteracdes nos anseios humanos dentro da esfera
da sua atuagao social, a medida que dita normas de comportamento. Somos e estamos, portanto, em
constante processo de construcao, ja que os dizeres e as nossas posturas sao escolhidos de acordo
com o contexto no qual nos inserimos.

Sob a abordagem da Analise do Discurso (AD) francesa, o presente artigo tem como objetivo
analisar algumas vontades de verdade acerca da beleza, bem como sua relacdo com o ethos
discursivo, encontradas no livro O fantdstico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992) e as
implicagdes decorrentes desta leitura para a concepgao da beleza na sociedade contemporanea. Pois
como estamos inseridos num contexto sociocultural em que somos impelidos diariamente a busca
de esteredtipos, ¢ interessante ressaltar que o livro aborda a questao da beleza numa perspectiva
inversa a construida historicamente.

1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1 Um pouco sobre a Analise do Discurso e suas principais nocoes

Compreendendo a linguagem como atividade social, surge em 1960, a Analise do Discurso,
de linha francesa, fundada por Michel Pécheux, que apresenta questionamentos acerca do individuo
e de sua producdo discursiva, passando a considera-lo como sujeito cultural historico-social e
ideologicamente influenciado pelo ambito no qual esté inserido.
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Sao imprescindiveis os estudos de Althusser (1970) e sua teoria sobre a ideologia marxista,
bastante significativa para a compreensdo da AD, ao considerar o discurso como um aparelho
ideoldgico, no qual sdao efetivadas as lutas contra as posi¢oes ideoldgicas. A partir dos estudos
pecheutianos, referentes a producao dos sentidos, ocorreu a complementacao do arcabougo tedrico
da AD, tendo sua formagao complementada pelos estudos lacanianos, postulando que o sujeito ¢
multifacetado, heterogéneo, perpassado por outros e pelas interferéncias sofridas. Logo, o individuo

deixa de ser pessoa e passa a ser representagdo de varios discursos.

Discorrer sobre a Andlise do Discurso requer, inicialmente, uma reflexdo sobre o que seja a
linguagem, para em seguida definirmos o que ¢ discurso. A linguagem ¢ uma atividade exclusiva
da espécie humana. Ao produzirmos linguagem, estamos, na verdade, produzindo enunciados. Para
tanto, as condi¢des de produgdo do discurso sdo fatores decisivos para a sua compreensao, visto
que em cada comunidade existem convengdes criadas segundo aspectos culturais que funcionam
como regras estabelecidas e aceitas. Fernandes (2007, p. 29) conceitua como sendo condicdes de
produgao os “aspectos historicos, sociais e ideoldgicos que envolvem o discurso, ou que possibilitam

a produgao do discurso”.

Comumente, associamos o termo discurso a todo e qualquer enunciagdo realizada por um
individuo ou grupo social, destarte, fazemos referéncias aos discursos estabelecidos socialmente,
como o discurso religioso, politico, econdmico, escolar, familiar, juridico, entre outros. Sob a
perspectiva da AD, o discurso passa a ser entendido como processo produtor de significados, em
que os sujeitos ocupam posigoes sociais e ideologicas determinadas e seus enunciados resultam de

uma dada interagdo, tornando-se mutantes ¢ mutaveis.

O discurso €, por conseguinte, composto por enunciados extraidos de uma mesma formagao
discursiva, desse modo, tera por base discursos preexistentes, o que revela a exterioridade presente
na lingua, isto €, o que esté entre a lingua e a fala, “no seio da vida social”’; para apreendé-la € preciso
“compreender de que se constitui essa exterioridade a que se denomina discurso” (FERNANDES,
2007, p. 23). As trocas existentes no momento de producao do discurso revelam a presenca de
outros discursos que ja foram ditos. Nesse sentido, Orlandi (2007, p. 32) comenta que “o dizer nao
¢ propriedade particular. As palavras ndo sao s6 nossas”, no entanto, encontramo-nos muitas vezes
tao imbricados em determinadas formagdes ideologicas e discursivas que ndo nos apercebemos da

apropriagdo que efetuamos.

Depreendemos, assim, que o discurso nunca seria autdbnomoj; jamais possuiria uma identidade
fechada, visto que o sentido surge no interdiscurso e este, por sua vez, configura-se como aberto
e diversificado. Isto posto, observamos que o entendimento do que seja o interdiscurso ¢ algo
que ultrapassa a simples nogao do “discurso do outro no meu dizer”. Vemos como relevante
compreender que “o Outro nao ¢ um fragmento localizavel, uma citagao [...] Ele ¢ aquele que faz
parte sistematicamente falta a um discurso e lhe permite encerrar-se em um todo” (ORLANDI,
2007, p. 37). Sob esta perspectiva, € interessante, enquanto analistas do discurso, considerarmos o

carater dialdgico presente em todo enunciado do discurso.
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1.2 Conhecendo as concepgdes de cenas e ethos

Para que possamos apreender o ethos discursivo de um texto precisamos, inicialmente,
identificar a situagdo enunciativa intrinseca aquela materializacdo discursiva. A situagdo de
enunciagao esta dividida em trés cenas, a saber, a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.
Podemos entender a cena englobante como sendo o “pano-de-fundo” discursivo, “o estatuto
dos parceiros num certo espaco pragmatico”, isto €, o tipo de discurso que embasa o discurso
veiculado, por exemplo, o discurso politico, o discurso religioso, o discurso académico, entre outros
(MAINGUENEAU, 2006, p. 251).

Todavia, a cena englobante ndo abrange todas as atividades verbais, surgindo, pois, a cena
genérica. Para Maingueneau (2006, p. 251), “a obra literaria € na verdade enunciada através de um
género do discurso determinado que participa, num nivel superior, da cena englobante literaria”, ou
seja, ela € o género textual veiculador do discurso. No caso da cena englobante literaria existem
diversas cenas genéricas, como 0 romance, 0s contos, as cronicas, a poesia, o teatro.

Por ultimo, temos a cenografia, que “implica um processo de enlagamento paradoxal. |...]
€ ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele engendra; ela legitima um enunciado que,
por sua vez, deve legitima-la, [...]” (grifos do autor) (MAINGUENEAU, 2005, p. 87). Assim, a
cenografia € o processo que legitima a enunciacao e ¢ legitimado por ela, isto €, ao passo que a
cenografia constroi a enunciagdo discursiva €, ao mesmo tempo, fundada por ela, ja que através da
enunciagado torna-se possivel a existéncia da cenografia.

E, entdo, por meio da cenografia que o leitor estabelece a relagdo de aproximagio ou
distanciamento com o texto, ja que esta € construida no ato da leitura a partir das pistas deixadas
pelas marcas linguisticas. Sendo, pois, a cenografia que legitima a enunciac¢do, depende dela a
interacao entre o texto e o leitor. Serd ela que subsidiara a construgao do ethos.

A Nova Retorica postula que o ethos encontra-se ndo s6 nos textos orais, mas também nos textos
escritos. Sobre essa nova oOtica, Maingueneau (2005, 2006) defende que todo texto escrito possui
uma vocalidade especifica que nos permitiria construir o ethos. Para o autor, o ethos se constrdi na
fusdo entre o ethos pré-discursivo — nogao aristotélica — e ethos discursivo — formado pelo ethos
dito e pelo ethos mostrado, atentando para o fato de que o ethos visado nao € necessariamente o
ethos produzido. Entendemos, dessa forma, que a percepgao sobre o ethos € complexa e ancora-
se na mobilizacao da afetividade do intérprete, que absorve suas informagdes da materializagao
linguistica e do ambiente. O ethos configura-se como a criagdo imagética que todo leitor/ouvinte
realiza ao ler/ouvir sobre uma determinada personagem, seja ela real ou ficticia. E um processo
interativo de influéncia mutua, uma nog¢ao discursiva.

Maingueneau (2006, p. 271-272) explica a constitutividade do ethos do texto escrito por meio
de trés caracteristicas: o tom, o carater e a corporalidade. O tom corresponde ao discurso que embasa
a enunciagao, ou seja, o modo como o enunciador faz sua enunciagdo. Por cardter compreendemos
os aspectos psiquicos do enunciador, isto €, suas atitudes e posturas diante dos acontecimentos
narrativos. J& pela corporalidade, associamo-la aos caracteres fisicos atribuidos, a imagem mental
criada no decorrer na leitura, além do modo de agir no espago social encerrado no texto.
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O autor assevera que os aspectos que constituem o ethos sdo avalizados pelo fiador, o que
implica no discurso social arquivado na memoria do leitor e que no momento da leitura ¢ ativado para
validar ou ndo o ethos presente na obra, sendo também (trans)formado pelo leitor durante a leitura.
Dessa forma, o ethos ndo s6 “recusa toda a separagado entre o texto € o corpo, mas também entre o
mundo representado e a enunciagdo que o traz”, ele proprio proporciona a si mesmo a construcao
de uma identidade e a relaciona diretamente com o mundo que ele mesmo ¢ responsavel por criar
(MAINGUENEAU, 2006, p. 278).

E, portanto, impossivel dissociar o ethos do codigo de linguagem, uma vez que a eficiéncia
do cédigo repousa sobre o ethos que lhe é correspondente. A dificuldade encontrada em distinguir
entre o ethos trazido pela enunciagdo e o ethos construido pelo leitor decorre dos efeitos de sentido
atribuidos as palavras, textos e enunciados, que sdo determinados pelas condigdes e circunstancias
nas quais sao produzidos; por quem os produziu e através de que modo. A producdo de sentido
resulta, contudo, de um sujeito que possui autoridade com e sobre a lingua. Sendo assim, € preciso
considerar o contexto e a memoria discursiva na busca dos sentidos singulares em meio a pluralidade
que constitui os usos linguisticos.

1.3 Sobre vontades de verdade

Tomando como premissa que o discurso ja esta posto, ja circula na sociedade e o que
enunciamos ja foi dito por outros, em outros lugares. Nessa constante repeticao do ja-dito, alguns
discursos assumem o carater de inquestionavel, pois sdo proferidos por sociedades de discurso que,
por meio dos rituais das palavras, moldam as formas do dizer. Exemplo vigente na contemporaneidade
destas sociedades de discurso ¢ a midia que diariamente nos indica a verdade com a qual devemos
ser e agir para que sejamos aceitos socialmente.

Por ser a verdade um mecanismo utilizado através da linguagem, pelos sujeitos, Nietzsche (2008,
p. 16) afirma que “a compreensao da linguagem revela-se, desde logo, uma fonte inesgotavel de auto-
enganos”’, fazendo-se crer ao produzir substituigdes, iludindo aqueles que nela acreditam sem questionar.
Ainda, conforme a analise nietzschiana, a verdade ¢ “Um exército méovel de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, numa palavra, uma soma de relagdes humanas que foram realgadas poética e
retoricamente, transportadas e adornadas, [...]” (NIETZSCHE, 2008, p. 36), portanto, manipulavel.

Assim, compreendemos que a verdade ¢ de ordem tautologica, ja que por meio delas os
sujeitos encontrariam o que eles mesmos enunciaram, caracterizando a verdade enquanto um conjunto
de relagcdes humanas que parece a sociedade “consolidadas, candnicas e obrigatorias: as verdades
sdo ilusdes das quais se esqueceu que assim elas o sdo, metaforas que se tornaram desgastadas e
sem forca sensivel [...]”(NIETZSCHE, 2008, p. 36). O que existe, portanto, ndo ¢ a verdade e sim
a vontades de verdade.

Foucault (2009, p. 17) aponta como sendo um dos sistemas de exclusdo a posi¢ao entre
verdadeiro e falso. Segundo o autor, a vontade de verdade “apoia-se sobre um suporte institucional:
¢ a0 mesmo tempo reforgada e reconduzida por todo um compacto conjunto de praticas”, sendo
ressignificada pelo modo como o saber ¢ aplicado, mostrado, na sociedade. A vontade de verdade
e a vontade de saber sdo constitutivas da relagdo entre o verdadeiro e o falso, na qual o poder ¢
construido pelo proprio sujeito e passa a ter mais valor o que foi enunciado do que o enunciador.
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A vontade de verdade realiza-se nos lugares onde o saber atua sobre os outros discursos, no
modo como algo ¢ enunciado, mostrado, por exemplo, “na maneira como a literatura ocidental teve
de buscar apoio, durante séculos, no natural, no verossimil, na sinceridade, na ciéncia também —
em suma, no discurso verdadeiro” (FOUCAULT, 2009, p. 18). A distin¢do entre a verdade de um
discurso e a vontade de verdade ¢ proposto por Foucault nos seguintes termos:

[...] o discurso verdadeiro [...] ndo pode reconhecer a vontade de verdade que o
atravessa; ¢ a vontade de verdade, essa que se impde a nos ha bastante tempo, €
tal que a verdade que ela quer ndo pode deixar de mascara-la. Assim, s6 aparece
aos nossos olhos uma verdade [...] insidiosamente universal. E ignoramos, em
contrapartida, a vontade de verdade como prodigiosa maquinaria destinada a excluir
todos aqueles que [...], em nossa historia, procuraram contornar essa vontade de
verdade e recoloca-la em questao contra a verdade [...] (FOUCAULT, 2009, p. 20).

Nesse sentido, a vontade de verdade atravessa o discurso verdadeiro, porém nao € o discurso.
Como parte dessa relacao sujeito e verdade, o dizer do outro sobre o eu assume consideravel
importancia, ja que este outro —a midia, por exemplo — torna-se indispensavel para que o eu enuncie
a verdade sobre si mesmo.

1.4 Discurso, textualidade e género

A manifestacdo discursiva ocorre linguisticamente através de textos. Isto é, o discurso ¢
materializado por meio de textos que circulam na sociedade sob a forma de géneros. A nogao
de género reafirma entdo o principio essencial da textualidade: o de que a lingua utilizada na
materializagdo do discurso constitui uma forma de comportamento social, uma vez que executamos
determinadas atua¢des por meio das verbalizagdes socialmente reconhecidas (ANTUNES, 2009).
Ao compreendermos as narrativas de textos paradidaticos como gé€neros, consideramo-las em
termos de espaco para materializagdo de inimeros discursos € como suportes para varios géneros
textuais e discursivos.

Convém ressaltarmos que a producgao dos géneros e, consequentemente, dos textos decorre das
escolhas lexicais e imagéticas realizadas pelos sujeitos, ao passo que os discursos que embasam essas
producdes constituem a discursividade. Portanto, ndo € pertinente pensarmos o texto desvinculado
do discurso e vice-versa. O discurso materializa-se no texto, seja ele oral o ou escrito, ndo sdo o
mesmo objeto, mas se completam como faces de uma mesma moeda.

Dessa forma, interpretamos os textos paradidaticos como polifonicos, visto que suas
personagens sdo sujeitos discursivos que constroem discursos abertos a partir do dialogismo. A
leitura assume, portanto, o carater do simbdlico, ja que passar a ser o veiculo de constatagdao de
uma textualidade que se configura através de outras. Para Orlandi (2008), ¢ necessario pensar a
leitura sob a perspectiva discursiva, considerando-a como “processo de instauracio de sentidos”,
no qual o sujeito-leitor possui especificidades e historia propria; a existéncia de diversas maneiras
de leitura; e a leitura sob constante influéncia do momento historico e do segmento social ao qual
o0 sujeito encontra-se relacionado.
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Conforme aponta Moita Lopes (2002), as narrativas assumem papel relevante ao possibilitarem
o posicionamento dos alunos diante de seus interlocutores, no ato da leitura, seja ela individual
ou coletiva. Acordamos com o autor quando ele aponta que essa possibilidade decorre das duas
principais caracteristicas das narrativas:

[...] a enunciacdo da narrativa representa, por um lado, uma exceg¢ao ao mundo como
ele ¢, isto ¢, uma excegao ao canone cultural, e, por outro, sua natureza dramatica,
que possibilita vermos os personagens e os interlocutores, por extensao, atuando
no drama da vida, na negociacao e na construc¢ao de suas identidades, oferecendo
a possibilidade de refletir sobre o0 mundo social (p. 59-60).

Por considerarmos as narrativas de textos paradidaticos como géneros e, por conseguinte,
como materializadores dos discursos sociais, as assimilamos como instrumentos mediadores na
formacgao critica dos sujeitos sociais, ao passo que lemos, escrevemos, contamos € ouvimos ao
estamos inseridos no contexto escolar, além de se constituirem como instrumentos no processo de
entendimento da vida social e de suas articulagdes.

2 SITUANDO O FANTASTICO MISTERIO DE FEIURINHA E SUAS
PERSONAGENS

O fantastico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992) oferece-nos algumas situagdes atipicas
no que diz respeito aos contos de fadas. Acontece que Feiurinha € uma princesa que sumiu € o
seu desaparecimento poe em risco todas as historias fantasticas e a felicidade estabelecida através
do enunciado “e foram felizes para sempre”. Para evitar que o desastre aconteca, as princesas dos
contos de fadas decidem se reunir e reverter a situagao, procurando um escritor que lhes explique
o porqué de Feiurinha ter desaparecido. Temos as seguintes personagens:

— O Escritor! — Convocado a escrever, ndo consegue, pois desconhece a histdria, o que resultara
em um debate intertextual entre a legitimagao fornecida pela escrita e a tradigao oral;

— Jerusa — Uma senhora de setenta anos, negra, calma, empregada do Escritor, detentora da
historia e a nica capaz de salvar o mundo encantado, pois ouviu de sua avo, que ouviu da
avo dela, a histéria de Feiurinha;

—  As princesas (Branca de Neve, Cinderela, Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel, Moura Torta e
Bela Adormecida) — senhoras casadas, menos Chapeuzinho Vermelho — prestes a comemorar
vinte e cinco anos de casamento, gravidas, tricotando os casaquinhos de 13 para os bebés e
com alguns fios brancos em seus cabelos;

—  Caio, o lacaio — Como o proprio nome diz, ¢ o lacaio de Branca de Neve; aquele que vai
aos castelos chamar as outras princesas para a reuniao e a casa do escritor coloca-lo a par da
situacao;

1 A personagem Escritor ndo possui nome proprio, por isso optamos por grafa-lo em letra maiuscula como uma
maneira de diferencia-lo do autor do livro, Pedro Bandeira.
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—  Os principes — os Principes Encantados, que estdo todos gordos e passam a vida cagando;

—  Asvilas—As trés bruxas malvadissimas, Ruim, Malvada e Piorainda, e sua sobrinha Belezinha,
responsaveis pelo sequestro, criacao e exploracdo de Feiurinha;

—  Feiurinha — Princesa desaparecida que pde em risco a eterna felicidade no mundo encantado.
E linda, mas acredita que nunca ird encontrar um principe encantado por causa de sua feiura;

— O bode — Velho, sujo e fedido. E o tinico amigo de Feiurinha que a acompanha por todos os
lugares.

Apos essa breve descrigao das personagens do conto infantil, voltaremos nossa atencao para
o objetivo central de nosso trabalho: a apreensao das vontades de verdade relacionadas a beleza e a
construcao ethoica em O fantastico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992). Deter-nos-emos na
protagonista da historia por acreditarmos que essa personagem apresenta e exemplifica a inversao
dos estereotipos de beleza construidos e aceitos pela sociedade contemporanea.

3. AS CENAS DE FEIURINHA

Por analisarmos a construgdo ethoica da personagem, vemos como relevante discorrermos
sobres as cenas de Feiurinha. A narrativa de O fantastico mistério de Feiurinha (BANDEIRA, 1992)
esta ancorada na dicotomia oralidade versus escrita, ja que o Escritor que ¢ convocado a escrever e,
portanto, tido como responsavel pela salvagdo do mundo encantado, ndo consegue, pois desconhece
a historia. Enquanto sua empregada, a velha Jerusa, ¢ conhecedora da historia e a conta para todos.
Compreendemos, assim, que Feiurinha e sua historia s6 passam a acontecer a partir do momento
que Jerusa comeca a narrar a histéria. Dessa forma, selecionamos algumas sequéncias textuais que
acreditamos explicitar com clareza as cenas.

- Feiurinha? O senhor conhece a Feiurinha?

A estranha dan¢a parou na mesma hora e nove pares de olhos voltaram-se para
Jerusa.

- Eh, que historia boa, ndo é? — continuou ela, a sorrir. — Sempre foi a minha
preferida quando minha avo reunia todo mundo pra contar histérias ao pé do
fogo... (BANDEIRA, 1992, p. 54. Grifos nossos).

Encontramos nessas sequéncias como cena englobante que subsidia o mistério de Feiurinha o
discurso da tradi¢do oral, revelada através de Jerusa, a empregada do autor e da sua postura enquanto
contadora de historia. Jerusa fala da vida a Feiurinha através da narrativa oral, do ato de contar
historias ao pé do fogo. Maingueneau (2006) coloca que a cena englobante corresponde ao que se
costuma entender por “tipo de discurso”, nesse caso, o discurso dos contos populares.

Ja que a cena englobante nao comporta todos os enunciados, buscamos, entao, a cena genérica
de Feiurinha, que se encontra expressa no proprio ato de contar a historia, realizado por Jerusa,
ou seja, ¢ a historia oral, os contos da carochinha, os causos, as historias de trancoso, contadas e
transmitidas de geracdo a geracdo. Vejamos a sequéncia a seguir:
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Era uma vez, ha muitos, muitos anos atrds, uma menina muito linda que acabara
de nascer numa casa muito pobre, mas cheia de amor e felicidade. Seu pai e sua
made ndo tinham ainda escolhido um nominho para ela e ainda estavam discutindo
que nome iriam dar, quando ouviram batidas na porta (...). Inocente, o bom homem
deixou as trés entrarem. S0 que elas eram as trés bruxas malvadissimas, Ruim,
Malvada e Piorainda, que paralisaram o pai e a mde da menina com uma praga
de bruxaria (...) (BANDEIRA, 1992, p. 57. Grifos nossos).

Apesar de Jerusa iniciar a historia de Feiurinha com a mesma modalizagdo dos textos escritos
— Era uma vez, hda muitos, muitos anos atrds —, € preciso considerar que as histdrias fantasticas em
sua maioria comegam com essa sentenga. Também ¢é necessario atentar para as expressoes utilizadas
por Jerusa no decorrer da enunciacao que revelam a afetividade propria da fala, por meio da qual
¢ possivel a ocorréncia de juizos de valor, a saber nominho,; uma menina muito linda; (casa) cheia
de amor e felicidade; bom homem, So que elas eram, uma praga de bruxaria, entre outras.

E, pois, exatamente, esse contar secular representado na fala da personagem Jerusa que
constitui e €, a0 mesmo tempo, constituinte da cenografia de Feiurinha. Vejamos:

A historia de Feiurinha é dos antigos, hd mais de sessenta anos atrds, foi minha
avo, que também ouviu da avo dela... (BANDEIRA, 1992, p. 56. Grifos nossos).

Assim, a menina foi parar na casa das bruxas, um lugar em ruinas, uma choupana
sordida e lugubre, longe de tudo e de todos, onde a pobrezinha cresceu junto as
corujas, aos ratos e aos morcegos.

- E ela? — perguntou Cinderela. — Ndo se assustava com um lugar tao horrivel?

Nem um pouquinho. Ela nunca tinha visto outro mundo, nem mais feio nem mais
bonito. Aquilo era tudo que ela conhecia, era o seu mundo e ela estava acostumada
com todas aquelas barbaridades (BANDEIRA, 1992, p.59. Grifos nossos).

Pois é. Esse era o nome que as bruxas tinham dado para uma menina linda daquele
jeito: Feiurinha! Ela, coitada, cresceu com aquele nome, e a sua vergonha cresceu
mais ainda (BANDEIRA, 1992, p. 61. Grifos nossos).

A cenografia “legitima um enunciado que, em troca, deve legitima-la” (MAINGUENEAU,
2006, p.253), caracteriza a enunciagdo e ¢, simultaneamente, caracterizada por ela; sustenta a obra
e ¢ sustentada por ela. Por isso, ¢ comum nos depararmos durante a leitura com cenografias que
vao, aos poucos, construindo as cenas explicitadas anteriormente.

4 VONTADES DE VERDADE, CONCEPCOES DE BELEZA E O ETHOS DE
FEIURINHA

Ao analisarmos as cenas que compdem Feiurinha, nosso objetivo foi alcancar o ethos dessa
personagem. Assim, voltaremos nossa atencao doravante para a apreensao do seu corpo, do seu
carater e do seu tom, partes que constituem o ethos € que nos conduzird a percepc¢ao das vontades
de verdade existentes nos discursos. Segundo Maingueneau (apud Salgado e Motta, 2008, p. 16), “o
ethos, por natureza, € um comportamento que, como tal, articula o verbal e o ndo-verbal, provocando
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nos destinatarios efeitos multi-sensoriais” (grifo do autor), fazendo-nos entender por ethos tudo o
que esté ligado ao enunciador, mas que nao faz parte dele.

Ainda, segundo o autor, a concepcao de ethos faz referéncia a uma infinidade de ocorréncias,
fatos e conceitos que irdo variar de acordo com o ponto de vista do ouvinte/leitor de um determinado
texto. Desse modo, “o ethos visado ndo € necessariamente o ethos produzido” (MAINGUENEAU,
2008, p. 61), ja que os ouvintes/leitores sdo diferentes entre si e circulam em diferentes ambientes
sociais, estando, portanto, suscetiveis aos discursos, o que implica visdes distintas em diferentes
momentos. Vejamos algumas sequéncias textuais na busca pela apreensdo do ethos feminino e das
vontades de verdade implicadas em/de Feiurinha.

- Vocé é um horror! — completava Piorainda. (...).

E punham-se a pular, a dar voltas em torno da menina, a cutucad-la, a dar-lhe
beliscoes, a puxar-lhes o cabelo (...).

- Veja so seus dentes! — provocava Ruim — Todos iguaizinhos, brancos, enfileirados
como idiotas! (...).

A menina chorava, tentava desvencilhar-se, envergonhada, mas as bruxas
insistiam:

- E os seus cabelos, entido? Louros, e macios! Parecem uma seda nojenta! —
continuava Ruim (...).

- E esse nariz? Retinho, pequeno e delicado! (BANDEIRA, 1992, p. 60-61,
Grifos nossos).

Segundo Maingueneau (2005, p. 98), “a corporalidade corresponde a uma compleigao corporal,
mas também a uma maneira de se vestir € de se movimentar no espago social”. Observamos que o
uso do diminutivo — iguaizinhos, Retinho,; pequeno — pelas bruxas revelam a inten¢do de desvalorizar
as caracteristicas fisicas de Feiurinha, caracteristicas estas aceitas e valorizadas historicamente.
A reacdo de Feiurinha perante as atitudes das bruxas evidencia o assujeitamento produzido pela
vontade de verdade que perpassa o discurso da beleza, institucionalizado naquele universo.

Podemos perceber através das escolhas lexicais que compdem a enunciacdo das Bruxas
as vontades de verdade existentes em seus discursos — Vocé é um horror!; Veja so seus dentes!...
enfileirados como idiotas!; seda nojenta — ou seja, a vontade de verdade de que a feiura existente em
seu universo — a choupana das bruxas — viesse a se tornar valida e verdadeira por meio da aceitagao
dessa feiura por parte de um ser alheio aquela atmosfera — Feiurinha. Aqui o ethos sugerido ao leitor
refor¢a a vontade de verdade proposta na narrativa: a inversao do belo em feio.

Modernamente, o conceito de beleza tem sido tomado como pardmetro para a construgao
das identidades. Ao percorrer a constituicdo identitaria feminina, Zozzoli (2005, p. 66-67) aponta
que ela estd atrelada a constituicdo da imagem feminina durante a histéria da humanidade. Desse
modo, a construgdo ethdica apresentada na obra aponta para a tentativa de inversao do conceito de
beleza: as vontades de verdade do discurso bruxesco desconstroem e reconfiguram o discurso do
feio, o que provoca em Feiurinha a internaliza¢do dos contrarios como algo verdadeiro e valido e,
principalmente, como algo presente em toda sociedade, revelando de modo mais explicito a vontade
de verdade presente no discurso das Bruxas:
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Feiurinha vivia desesperada, e até ja tinha pensado em fugir. So ndo fugia porque
lembrava muito bem do que tinha dito as trés bruxas malvadas: beleza so havia
ali, naquela casa. Fora dela, a menina so encontraria horrores e feiuras como
ela mesma (BANDEIRA, 1992, p. 62. Grifos nossos).

Ajoelhou-se a beira do riacho de daguas calmas, e viu refletida sua imagem
horrorosa, seus cabelos longos, cheirando alfazema, sua pele rosada, seus olhos
de um azul profundo... (BANDEIRA, 1992, p. 63. Grifos nossos).

Encontramos nessas sequéncias um corpo sadio — dentes todos iguaizinhos, brancos; pele
rosada — e forte, ja que Feiurinha assim que cresceu foi responsabilizada pelos afazeres domésticos.
Suas fei¢des faciais sdo colocadas na narrativa de modo a apresentar um rosto harmonioso.
Caracteristicas que corroboram para a constru¢do imagética acerca da personagem pelo leitor e
verificamos, igualmente, que as caracteristicas apresentadas assistem ao conceito de beleza feminino
europeu cristalizado na sociedade contemporanea.

A esse respeito, Foucault (2009) esclarece que o poder do discurso reside nas relacdes
comunicativas. Por meio das enunciagdes cotidianas — ideologia do cotidiano — os jogos de verdade
sdo alterados, reconfigurando a ideologia oficial e tornando a verdade relativa, ja que ela € encontrada
no momento exato da enuncia¢do. As vontades de verdade sdo, segundo o autor, sistemas de exclusao
que se apoiam em suportes institucionais — conjunto de praticas de uma dada esfera social, com
seus instrumentos e saberes — ¢ que tendem “a exercer sobre os outros discursos uma espécie de
pressao e como que um poder de coer¢ao” (FOUCAULT, 2009, p.18).

Por conhecer apenas o mundo da choupana das bruxas, o cardter de Feiurinha ¢ o de uma
menina infeliz, fragilizada cotidianamente por causa de sua feiura, sentia-se, assim, envergonhada
— vivia desesperada, e até ja tinha pensado em fugir, ndo o fazia porque tinha medo dos horrores
e feiuras que encontraria fora daquele lugar. Conforme afirma Maingueneau (2005, p. 97), “por
meio da enunciacao, revela-se a personalidade do enunciador”, e ao lado de sua personalidade
encontramos indicios de sua identidade de sujeito assujeitado as vontades de verdade colocados
pelo discurso do belo.

Sobre a questao da identidade, Silva (2007, p. 112) chama a atengdo para o fato de que

as identidades sao as posi¢des que o sujeito € obrigado a assumir, embora sabendo
que sdo representagdes, € que a representacdo ¢ sempre construida ao longo de
uma falta, ao longo de uma divisao, a partir do lugar do Outro e que, assim, elas
ndo podem, nunca ser ajustadas, idénticas, aos processos de sujeito que sdo nelas
investidos.

Essa afirmagao de que somos construidos a partir da relagdo com o Outro faz com que as
atividades exercidas por Feiurinha e as determinagdes sobre sua identidade, estabelecidas pelas
Bruxas, sofram influéncia dos estereotipos, embora essa influéncia ocorra de modo inverso ao
colocado socialmente.

Seu maior tormento personificava-se na sobrinha das bruxas, Belezinha, uma bruxinha
horrenda, que tinha por divertimento infernizar Feiurinha e humilha-la por causa de uma verruga.
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Acerca da comparacao das “verdades” sobre o conceito de beleza, Amossy (2008, p. 125) esclarece
que a estereotipagem “€ a operacdo que consiste em pensar o real por meio de uma representacao
cultural preexistente, um esquema coletivo cristalizado”.

Desse modo, as caracteristicas psicologicas ¢ fisicas de Feiurinha resultam de um tom
discursivo presente e validado pelo seu fiador, ou seja, pelo discurso da beleza com seus estereotipos,
socialmente reconhecidos e aceitos. Maingueneau (2008, p. 66) explica que essa “incorporagao”
do discurso fiador na materializacao linguistica “nao € um processo uniforme; ela se modula em
funcgdo dos géneros e dos tipos de discurso”.

Maingueneau (2005, p. 120) explica que podemos compreender a interagao entre dois ou mais
discursos em posi¢ao de delimitacdo reciproca como uma “tradu¢do generalizada”, de uma formacao
discursiva para outra. Nesse sentido, “quando uma formagao discursiva faz penetrar seu Outro em
seu proprio interior [...], ela esta apenas “traduzindo” o enunciado deste Outro, interpretando-o
através de suas proprias categorias”. Observemos a sequéncia seguinte que confirma a internaliza¢ao
dos contrarios por Feiurinha:

-Ai, amigo Bode, como eu sou infeliz! Belezinha e minhas madrastas até que t€ém
razdo de brigar tanto comigo. Para elas, deve ser duro morar a vida inteira com
um ser tdo feio, tdo horroroso e repugnante como eu! (BANDEIRA, 1992, p. 64.
Grifos nossos).

A jovem princesa, ao tomar para si o discurso da beleza colocado pelas bruxas, internaliza
as vontades de verdade enunciadas na formacao discursiva delas, dessa forma, o discurso do belo
das bruxas colabora para o interdiscurso da princesinha e o seu para o interdiscurso da narrativa.
Entendemos, portanto, que o discurso fiador do ethos de Feiurinha ndo ¢ apenas o discurso da
beleza, mas através do discurso da beleza transformada em feiura e dessa relagcao de polémica sdo
definidas as identidades de bela das bruxas e de feia de Feiurinha.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista a analise realizada, podemos observar que o texto configura-se como a
materializa¢do dos discursos que circulam no ambito social, conduzindo-nos ao entendimento de
que a historia de Feiurinha encontra-se muito além de conto de fadas infantil, pois ela nos conduz
a cenas que nos remetem a nossa infancia, as histdrias contadas e lidas antes de dormir e, de modo
mais profundo, a apreensao das vontades de verdade associados aos estere6tipos sociais de beleza.

Um ponto relevante da narrativa reside na ja abordada estereotipagem do conceito de beleza,
em cuja encontramos a inversao do belo em feio e do feio em belo que nos conduz ao questionamento
dos valores estabelecidos na sociedade contemporanea acerca das concepgdes de saude, ética, beleza.
Isto porque estamos inseridos em um universo onde presenciamos o crescente fortalecimento do
processo de supervalorizagdo da estética perfeita, seja facial ou corporal.

74



Alixandra Guedes

A construcdo do ethos de Feiurinha nos mostrou a imagem de um corpo sadio e muito bonito.
Encontramos uma personalidade amavel e carinhosa, no entanto, envolta em medo e resignacao,
dispersa em seus pensamentos. Constatamos que por serem as construgdes textuais correspondentes
aos periodos de tempo nos quais foram produzidas, por conseguinte, acreditamos que a narrativa
infantil, assim como os mais variados géneros de circulacao social, contribui para a legitimagao e
reproducdo de padrdes e paradigmas sociais arraigados pela e na sociedade. Utilizando-se de suas
vontades de verdade, as trés bruxas malvadissimas fazem com que a princesa desaparecida reelabore
os sentidos preexistentes € os tome para si, construindo sua identidade, segundo o desejo e o poder
emanado de seus discursos, proclamados na fala cotidiana da choupana.

A obra traz em si todo um universo e este por sua vez ¢ reformulado pelo seu leitor. Dessa
forma, acreditamos que o livro nos remete a varios caminhos, por isso ndo queremos designar
como unicas as construcoes de cenas e de ethos que realizamos, nem tampouco estabelecer como
“verdadeiras” as vontades de verdade por nos apreendidas.
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