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UMA ANALISE CRITICA DA INTERJEICAO DO GOZO EM ALVARES DE
AZEVEDO E LED ZEPPELIN SOB UMA PERSPECTIVA FEMINISTA

ANALYSIS OF THE INTERJECTION OF PLEASURE IN ALVARES DE
AZEVEDO AND LED ZEPPELIN FROM A FEMINIST PERSPECTIVE

Laura Lucy Dias'

Frederico de Lima Silva?

Resumo: Este artigo demonstra que a interjei¢do do gozo e a interseccao entre a provocagao artistica
e a transgressdo social através de uma analise comparativa do poema “Ai, Jesus!”, de Alvares de
Azevedo (2012), e da cancao “Whole Lotta Love”, do Led Zeppelin (1969). Argumenta-se que ambas
as obras, apesar de suas diferengas contextuais e midiaticas, empregam estratégias de linguagem e
representacdo para subverter normas morais e expressar o éxtase sexual feminino de maneira explicita,
utilizando a interjeicao de gozo como ponto focal. Fundamentado em teoéricas feministas como Simone
de Beauvoir (1949), Silvia Federici (2004), Betty Friedan (1963), bell hooks (1981) e Lélia Gonzalez
(2020), este estudo problematiza como, mesmo em atos de transgressdo que “libertam” a expressao
sexual das mulheres, a centralidade e objetificagdo do corpo feminino persistem. A analise aprofunda
a nocdo de emulagdo artistica, mostrando como a vocalizagdo de Robert Plant, influenciada por Janis
Joplin (2019), insere a performance em uma complexa cadeia de apropriagdo e reinterpretagdo que,
embora inovadora, mantém a voz feminina como objeto de representagdo mediada.

Palavras-chave: Objetificacio Feminina. Transgressdo. Sexualidade. Alvares de Azevedo. Led
Zeppelin.

Abstract: This essay explores the intersection between artistic provocation and social transgression
through a comparative analysis of the poem “Ali, Jesus!”, by Alvares de Azevedo (2012), and the song
“Whole Lotta Love”, by Led Zeppelin (1969). It argues that both, despite their contextual and media
differences, employ language and representational strategies to subvert moral norms and express
sexual female ecstasy explicitly, using the interjection of pleasure as a focal point. Based on feminist
theorists such as Simone de Beauvoir (1949), Silvia Federici (2004), Betty Friedan (1963), bell hooks
(1981), and Lélia Gonzalez (2020), this study problematizes how, even in acts of transgression that
“liberate” women’s sexual expression, the centrality and objectification of the female body persist.
The analysis delves into the notion of artistic emulation, showing how Robert Plant’s vocalization,
influenced by Janis Joplin (2019), inserts the performance into a complex chain of appropriation and
reinterpretation that, although innovative, maintains the female voice as an object of mediated
representation.

Keywords: Female Objectification. Transgression. Sexuality. Alvares de Azevedo. Led Zeppelin.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A arte, em suas diversas manifestacdes, frequentemente se estabelece como um
espelho e, por vezes, uma marreta das convengdes sociais. Artistas utilizam a sua producao
para questionar e expandir os limites do que ¢ considerado aceitavel. Este artigo comprova a
intersec¢do entre a provocagao artistica e a transgressao social em uma analise comparativa
de duas obras que, embora distantes no tempo e no formato, compartilham uma notavel
audécia na abordagem da sexualidade: o poema “Ai, Jesus!”, de Alvares de Azevedo (século
XIX), e a cangdo “Whole Lotta Love”, do Led Zeppelin (século XX).

O objetivo ¢ demonstrar como ambas as criagdes empregam a interjeicdo do gozo
como um elemento central de provocacdo e ressignificagdo. Contudo, ¢ fundamental
pontuarmos que, mesmo em atos de transgressao que “libertam” a expressdo sexual, a posi¢ao
da mulher como objeto de desejo e a autoria masculina da representagdo do gozo necessitam
de uma leitura critica, especialmente a luz das lutas femininas por autonomia e igualdade.

Assim, internamente, o trabalho esta dividido em duas partes: em primeiro lugar, o
desenho metodoldgico que tragamos e seguimos para formarmos o arcabougo cientifico em
cima do qual fundamentamos as nossas consideragdes; ato continuo, essas proprias, em uma
secdo de analise critica intitulada “Um poema e uma canc¢ao que desafiaram o seu tempo

por expressarem o gozo feminino”.

1 PERCURSO METODOLOGICO

Este estudo adota uma abordagem de analise comparativa critica e de natureza
qualitativa para examinar a representacdo da sexualidade em duas obras de diferentes periodos
e midias. Almejamos, com a aproximacdo de ambas, estabelecer o didlogo, utilizando a
interjeicdo do gozo como o ponto central de convergéncia para a analise.

Desta maneira, os procedimentos metodologicos incluem:

° analise textual e discursiva com o exame do texto do poema de Alvares de
Azevedo, com foco na escolha de palavras, rimas e na fungdo da interjeicao “Ai, Jesus!”.
Paralelamente, serd analisada a letra, a performance vocal e a estrutura sonora da cangao do
Led Zeppelin, com énfase na se¢ao de vocalizagdes de Robert Plant;

° contextualizacdo histérica e artistica das obras situadas em seus respectivos
contextos culturais e artisticos (ultrarromantismo e rock cléassico), considerando as normas

sociais e os tabus em torno da sexualidade feminina de cada época;
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) referencial tedrico-critico cuja discussao sera fundamentada em um arcabougo
tedrico feminista. Serdo utilizadas as contribuicdes de Simone de Beauvoir (1949) sobre a
mulher como o “Outro”; de Silvia Federici (2004) sobre a objetificagdo do corpo feminino no
capitalismo; de Betty Friedan (1963) sobre a “mistica feminina” e a crise da mulher na segunda
onda feminista; ¢ de bell hooks (1981) e Lélia Gonzalez (2020) sobre as intersec¢des de raca,
género e a universalizagdo das experiéncias femininas.

° analise da emulagdo artistica a partir da contextualizacdo com a biografia de
Janis Joplin, onde afunilaremos a analise da no¢do de emulacao, diferenciando-a de mera
imitagcdo e discutindo como a “tecnologia” vocal de Joplin foi absorvida e utilizada na
performance de Robert Plant.

Esse artigo busca, portanto, ir além da mera comparacao de conteudos, utilizando a
critica feminista para problematizar as limitagdes da transgressdo artistica quando ela ndo
subverte as estruturas de poder que historicamente colocam o corpo feminino como objeto de

representacao mediada pela voz masculina.

2 ANALISE CRITICA

2.1 Um poema e uma cancio que desafiaram o seu tempo por expressarem 0 g0zo

feminino

Para que haja o pleno entendimento do que aqui trataremos, ¢ mister que o termo “gozo
feminino™ seja plenamente entendido e aqui o definiremos segundo a otica da Psicanalise.

Para Roudinesco e Plon (1998, p. 299), o termo “gozo” surge no século XV, estando
intrinsecamente ligado ao campo do Direito, a partir do qual a func¢do original de “gozo” era
designar a acdo de fazer uso de um bem com o proposito explicito de obter as satisfagoes,
utilidades ou beneficios que tal bem era capaz de proporcionar. Somente no século seguinte,
por volta de 1503, que o termo sofreu acréscimos semanticos de ordem hedonista, tornando-se
também sindnimo de prazer, bem-estar e volupia.

Essa dupla acepgao, inclusive, gerou certa dificuldade de interpretagdo e tradugdo para
o0 inglés — isso porque enquanto no alemao a palavra Genuss conseguia abranger ambas as
nog¢des de gozo presentes no francés jouissance, e lust exprimia os sentidos de desejo, prazer e
vontade —, no inglés existia apenas a palavra enjoyment, que remetia mais equivaléncia a ideia
de usufruir/frui¢do. Esse impasse linguistico foi minimizado com o surgimento, em 1988, da

expressao jouissance no celebrado Shorter Oxford English Dictionary.
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O termo foi introduzido no itinerario psicanalitico a partir de Sigmund Freud com a
publicacdo dos seus “Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade”, em 1905, como emblema
para transgressoes a Lei — relacionando-se aos ideais de desafio, submissdo, subversao,
escarnio etc. — portanto, diretamente associado ao componente “desviante” da sexualidade
humana. Inicialmente, foi atrelado ao proposito de explicar, por exemplo, a aversdo dos
homossexuais pelo sexo oposto, que ndo conseguiam extrair “nenhum gozo” dessa relagdo.

Em toda a sua vasta obra, embora tenha se esfor¢cado para ampliar suas consideragdes

acerca do uso da expressdo gozo?

, cumpre-nos pontuar que o mestre vienense sempre se
manteve na fronteira associativa em que gozo remeteria ao excesso de excitagdo que o aparelho
psiquico tenta dominar, ligar e descarregar. Esse excesso ¢ sentido como traumatico ou
doloroso, mas ¢ uma manifestacdo da insisténcia pulsional que ndo se submete a lei do prazer/
desprazer.

E a partir do psicanalista francés Jacques Lacan que o termo gozo passa por uma revisita
e ampliacdo mediante a utilizacdo do termo jouissance. Em sua reinterpretacdo dos postulados
freudianos acerca do uso da expressdo — que inclui, entre outros, os seminarios O avesso da
psicandlise (1969-1970), De um discurso que ndo fosse semblante (1971-1972) e Mais, ainda
(1972-1973) —, Lacan elabora sua teoria do processo de sexuacdo no qual afirma que o gozo
feminino, diferentemente do masculino (sempre atrelado ao componente falico), ndo possui
limites restritivos, ja que nao esta condicionado aos temores castrativos do homem.

A vista disso, como situam Granoff e Perrier (1991) em seu Le désir et le féminin, o
gozo feminino, para Lacan (1985), estd desvinculado de quaisquer referentes biologicos e
anatomicos, pois ndo se prende as determinagdes falicas que operam sobre o masculino,
conquanto ainda sejam explicitas as tentativas de correntes psicanaliticas de cunho conservador
em vincular tanto a sexualidade masculina como a feminina ao determinante falico.

Servindo como contraponto, em um debate que se iniciou na Franca nos anos 1970,
psicanalistas e autoras feministas (como Luce Irigaray, Julia Kristeva e Michele Montrelay)
utilizaram a nogao de gozo para elaborar um quadro teodrico da identidade feminina, focando na
sexualidade feminina, que ndo ¢ meramente definida pela falta do “falo”. J& o gozo feminino

interdito, via de regra, ¢ a tonica nas sociedades — quer ocidentais, quer orientais — por

3 Como visto no manuscrito “Mais-além do principio de prazer”, de 1920, em que postulou existir no gozo algo
u ziana 1noni Zer, ém u iculacdo di u incipi 1
e o fazia ndo apenas sinénimo de prazer, mas também uma articulagdo direta com outros principios fundamentais
do processo de identificag@o subjetiva, articulando-o com a ideia de repetigdo.
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questdes de razdo misogina, cuja fundamentagdo ¢ essencialmente fincada no falocentrismo

patriarcal, cujo cerne ¢ abradmico e aristotélico.

2.2 O descontrole fisico, o narcisismo da aniquilaciao e a profanaciao da donzela

Para que melhor apreciemos o que discorreremos sobre nesta analise, apresentaremos,
primeiramente, o poema “Ai, Jesus!”, de Alvares de Azevedo, presente em sua coletanea Lira

dos Vinte Anos (2012), com destaques em negrito:

“Ai, Jesus!”

Ai Jesus! nao vés que gemo,
Que desmaio de paixao
Pelos teus olhos azuis?

Que empalideco, que tremo,
Que me expira o coragao?
Ai Jesus!

Que por um olhar, donzela,
Eu poderia morrer

Dos teus olhos pela luz?
Que morte! que morte bela!
Antes seria viver!

Ai Jesus!

Que por um beijo perdido
Eu de gozo morreria

Em teus niveos seios nus?
Que no oceano dum gemido
Minh’alma se afogaria?

Al, Jesus!

(Alvares de Azevedo, 2012)

O gozo, para o eu-lirico de Alvares de Azevedo, manifesta-se no descontrole fisico ¢ na
estética do desfalecimento. A interjeicdo “Ai Jesus!” atua como uma stplica profana que se
interpde aos versos, funcionando como um grito de gozo que emerge do desespero e da entrega
total. Nesse sentido, o sujeito masculino ndo domina a cena, mas ¢ dominado pela sensacao,
utilizando uma retorica de descontrole que se manifesta em espasmos fisicos e suplicas. Essa
entrega intensa ¢ marcada pela centralidade narcisica de suas proprias sensagoes: “Ai Jesus!
nao veés que gemo, / Que desmaio de paixdo”. O desfalecimento, expresso em versos como
“Que empalideco, que tremo, / Que me expira o coragdao?”, € o proprio climax, a mors amoris

do gozo, onde a alma se extingue momentaneamente na intensidade do prazer.
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A aniquilagdo fisica do eu-lirico ¢ o ponto central dessa experi€éncia, como na
declaragdo: “Eu poderia morrer / Dos teus olhos pela luz?”. Embora essa entrega pareca ser o
cumulo do subjugo a amada, ela é, paradoxalmente, a manifestagao de um narcisismo extremo,
onde a experiéncia amorosa so € valida se levada ao limite da autodestrui¢do. A retorica atinge
seu apice na duvida dramatica de morte: “Que morte! que morte bela! / Antes seria viver!”.
Essa associacdo entre gozo e morte revela que o prazer ¢ um estado tdo extremo que se torna
insustentavel, e a tentativa de viver nele ¢ o desvario, a busca por uma transcendéncia que

apenas o corpo feminino pode oferecer.

2.3 A profanacio da donzela e a mediacio da voz

Nesse ritual, o corpo da mulher, a “donzela”, ¢ o altar onde se realiza a profanacgao,
contrastando a pureza idealizada com a crueza da cena. Os “olhos azuis” da donzela
representam a alma e a castidade, ideais do romantismo. O eu-lirico profana essa idealizacao
ao colocéd-la no plano carnal, utilizando o objeto casto como catalisador de seu éxtase
pecaminoso. O corpo €, contudo, fragmentado e idealizado no verso “Em teus niveos seios
nus?”, onde o adjetivo de pureza (niveos) contrasta com a nudez explicita, servindo apenas
como o cendrio para a morte de gozo do eu-lirico.

A voz do prazer feminino ¢, por sua vez, mediada e silenciada. O gozo masculino ¢ a
interjeicdo profana “Ai Jesus!” proferida pelo poeta, enquanto o prazer da mulher ¢
metaforizado como o “oceano dum gemido”, um som extenso e ondulatério. O eu-lirico,
entretanto, retoma a centralidade de sua propria experi€ncia ao questionar que € nesse oceano
que “Minh’alma se afogaria?”’. O som feminino, embora intenso e sem limites (Lacan, 1992),
¢ apropriado metaforicamente como a forga que destréi o sujeito, ndo como uma voz auténoma.
Essa representagdo, mesmo em sua audacia, ndo confere agéncia a mulher, mantendo-a em uma
posic¢ao de objeto de desejo e fonte de prazer para o masculino, o que ecoa a premissa de Simone

de Beauvoir (1949) de que a mulher ¢ o “Outro”, o inessencial em relagdo ao homem.

2.4 O discurso do “Macho Palestrinha”: autoridade, silenciamento e dominacao

Assim como fizemos com o poema “Ai, Jesus!”, de Alvares de Azevedo, para uma
melhor contextualizacdo do que trataremos na sequéncia, apresentamos abaixo, a letra da
cangdo “Wanna Whole Lotta Love”, gravada pelo Led Zeppelin no album Led Zeppelin II, em

1969:
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Wanna Whole Lotta Love

You need coolin’, baby, I'm not foolin’
I'm gonna send you back to schoolin’
Way down inside honey, you need it
I’m gonna give you my love

I’m gonna give you my love

Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love

You’ve been learnin’, baby, I been learnin’

All them good times, baby, baby, I've been yearnin’

Way, way down inside, honey, you need it

I'm gonna give you my love... I'm gonna give you my love

Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love

You’ve been coolin’, baby, I’ve been droolin’

All the good times I’ve been misusin’

Way, way down inside, I’'m gonna give you my love
I’m gonna give you every inch of my love

Gonna give you my love.

Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love
Wanna Whole Lotta Love

Way down inside, woman, you need love
Shake for me, girl. I wanna be your backdoor man
Keep it coolin’, baby

(Led Zeppelin, 1969)

A dominagdo na can¢do “Whole Lotta Love” reside essencialmente na construgao lirica
da autoridade masculina, que se posiciona como o detentor do conhecimento e da solugdo para
o desejo feminino. O discurso se inicia com um diagnodstico € uma imposi¢ao de superioridade:

2199

“You need coolin’, baby, I’'m not foolin’ / I’'m gonna send you back to schoolin’"”’. O homem
define o estado de caréncia da mulher e se coloca como o “especialista” que ird remedia-la. A
frase “Way down inside, woman, you need love” anula a agéncia da interlocutora, pois o eu-
lirico reivindica conhecer sua necessidade mais intima, ecoando a critica de Betty Friedan
(1963) a “Mistica Feminina”. O eu-lirico utiliza um mondlogo da promessa para eliminar o

didlogo e ocupar todo o espago. Ele promete uma entrega total (“I’m gonna give you every inch
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of my love”), mas o foco narrativo permanece no que ele fara, refor¢ando que o prazer é uma

commodity ou um presente que ele concede, € ndo uma experiéncia forjada na mutualidade.

2.5 A geopolitica da mais-valia e o “Backdoor Man”

A figura do amante furtivo, o “Backdoor Man”, insere a can¢do em um debate histdrico
sobre a exploracao do corpo feminino, transformando-o em uma matriz de “mais-valia pura”.
A energia (sexual e emocional) da mulher ¢ explorada e utilizada para sustentar a performance
de transgressao e virilidade do homem. A cang¢do alinha-se a critica da objetificacdo no sistema
patriarcal e capitalista, onde o corpo da mulher se torna o meio para a performance masculina,
inserindo-se na logica de controle e exploragao analisada por Silvia Federici (2004). O eu-lirico
masculino, ao se intitular “Backdoor Man”, torna-se um agente de colonizagdao dupla: ele
usufrui da liberdade social (o “amor vagabundo’), mas impde subordina¢do, ordenando a a¢ao
(“‘Shake for me, girl”’) no corpo que ¢ o campo de batalha. A “libertacdo” sexual que ele oferece

¢, na verdade, uma nova forma de comando e controle.

2.6 Analise sonora: o ciclo narcisista e o roubo da interjeicio

A estrutura sonora da cangdo atua como uma prova do fracasso do discurso de
dominacdo e da incapacidade de gozo inerente ao narcisismo. O ato sexual ¢ representado como
ciclico e mecanico (e ndo como uma experiéncia de climax e resolugdo) pela bateria, com seu
ritmo repetitivo. O sujeito narcisista esta focado na performance e na validacao, o que o impede
da entrega real que o gozo exige (Lacan, 2009). O ciclo repetitivo da musica ilustra que o gozo
¢ negado a ambos: a mulher ¢ silenciada e o homem fica preso na necessidade de provar,
incessantemente, sua virilidade.

O ponto culminante do roubo do discurso ¢ a interjeicao do gozo — o grito sustentado
e agudo. O “Macho Palestrinha” utiliza essa vocalizagdo emulada para provar a audiéncia que
sua promessa foi cumprida. O som ndo ¢ o gozo feminino; ¢ a “assinatura artistica” do eu-lirico,
0 “sacro profanado do rock”, que se impde a cena.

Por fim, Robert Plant, ao emular a vocalizagdao de Janis Joplin, absorve a “tecnologia”
vocal feminina, mas a utiliza para narrar o proprio prazer. Essa emula¢dao, embora inovadora,
mantém a voz feminina como um objeto de representacio mediada, completando o

silenciamento e a objetificacdo da mulher como o “Outro”.
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Para além da apropriacao de género, a construcao da autoridade do “Macho Palestrinha”
em “Whole Lotta Love” apoia-se também em uma apropriagdo racial, o que bell hooks (1992)
descreve como a mercantilizacao da cultura do Outro. A cangdo ndo € uma criagao original ex
nihilo do grupo britanico, mas uma apropriacao direta — e inicialmente ndo creditada — da
obra “You Need Love”, composta pelo bluesman negro Willie Dixon e gravada por Muddy
Waters em 1962. O fato de o Led Zeppelin ter sido processado por Dixon em 1985, resultando
na inclusao tardia dos créditos de coautoria (Wall, 2008), comprova que a “assinatura artistica”
masculina e branca do prazer foi forjada sobre o apagamento da autoria negra. Assim, o eu-
lirico exerce uma dupla colonizagdo: apropria-se da lirica e da estrutura do blues negro para
validar sua virilidade e apropria-se do gemido feminino para validar seu éxtase, erigindo um
monumento narcisico sobre as vozes silenciadas de mulheres e de homens negros, em perfeita
consonancia com a critica interseccional proposta por Lélia Gonzalez (2020).

Retomando Alvares de Azevedo (Cf. Imagem 1), figura proeminente do
ultrarromantismo brasileiro, esse seu poema transcende os limites do decoro social do século
XIX ao empregar explicitamente a interjeicao “Ai, Jesus!” no contexto de um ato sexual. A
expressdo, tradicionalmente associada ao éxtase religioso, ¢ aqui deslocada do campo sacro
para o carnal, configurando um ato de profanacao deliberada.

E crucial destacarmos que a voz que profere

IMAGEM 1 — Ilustracio de Alvares de Azevedo
para o poema “Ai, Jesus”, com referéncia a o “Aj, Jesus!” no poema homdnimo ¢é a do proprio

mangas cléssicos.

poeta, do eu-lirico masculino. Embora a interjei¢ao
esteja ligada ao 4pice da experiéncia sexual
vivenciada com uma mulher, sua enunciagdo parte
da perspectiva masculina, que descreve e nomeia o
climax. A mulher, nesse contexto, torna-se o corpo
sobre o qual se projeta o gozo, o “portal dessa
transcendéncia” descrito pelo homem. Essa
representacdo, embora transgressora para a moral
vitoriana ao expor a sexualidade, ndo confere
agéncia a mulher, reiteramos, mantendo-a em uma
posi¢do de objeto de desejo e fonte de prazer para o

masculino.

A habilidade poética de Alvares de Azevedo

manifesta-se nas rimas que constroem a atmosfera

Fonte: Elaboracdo da autora principal

do poema. Termos como “nus, luz, azuis” (Azevedo,
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2012) reverberam harmonicamente, transitando do mais placido ao mais calido, do visual ao
tatil. Essa escolha vocabular e ritmica constr6i uma sonoridade que mimetiza a progressao do
desejo, culminando no “grito” proferido pelo eu-lirico masculino, um som que, assim como as
rimas, perpassa o corpo € a mente, mas cuja autoria ¢ mediada. Décadas depois, no cenario
cultural efervescente dos anos 1960 e 1970, o Led Zeppelin emerge como uma forga
transformadora do rock.

A cangao “Whole Lotta Love” (Cf. Imagem 2), com sua estrutura musical complexa e
performance vocal visceral de Robert Plant, estabeleceu um novo patamar para a expressao da
sexualidade na musica popular. A letra, que constrdi uma narrativa de desejo e promessa de
entrega sexual, culmina na famosa se¢do instrumental e vocalizada, onde Robert Plant emula
gemidos que sdo amplamente interpretados como a expressao do orgasmo feminino. A
provocagdo aqui reside na transposi¢do sonora do éxtase através da voz masculina. Robert
Plant, com sua voz, ndo apenas expressa a libido masculina, mas, ao emular a vocalizagao
feminina, “canaliza” uma representacao do gozo da mulher.

No entanto, ¢ fundamental contextualizarmos essa performance: o proprio Robert Plant,
como aponta a biografia de Janis Joplin (George-Warren, 2019), foi diretamente influenciado
por ela. A obra revela que Plant “mais tarde imitaria Janis, assim como ela imitou Otis”,

absorvendo a dimensao erdtica e visceral que a cantora imprimia em suas interpretagdes.

IMAGEM 2 — “Whole Lotta Love” (Led Zepellin, 1969), com referéncia a mangas classicos.

Fonte: Elaboracdo da autora principal

KIXARA, Quixada-CE, v. 2, n. 3, p. 58-71, set./dez. 2025
67



Programa de Pés-Graduacgao Interdisciplinar em Historia e Letras (PPGIHL)
Faculdade de Educagio, Ciéncias e Letras do Sertdo Central (Feclesc)
Universidade Estadual do Ceara (Uece)
https://revistas.uece.br/index.php/kixara

revistakixara@uece.br

O que Plant faz ndo ¢ uma cdpia, mas uma emulagdo, um processo de estudo e
aperfeicoamento criativo. Ele absorve a “tecnologia” vocal de Janis — sua expressividade, a
crueza emocional, o uso do corpo e da voz como ferramenta de libertacdo e erotismo — ¢ a
traduz em sua propria performance. A emulacdo permite a ele, no seu tempo e espaco, agregar
as possibilidades que a mestra, admirada e validada, construiu.

Contudo, essa representacdo, embora impactante, mantém a mulher no centro da
experiéncia como objeto do prazer masculino, cuja voz ¢ mimetizada e apropriada, e nao
exercida em primeira pessoa. A “mistica feminina” descrita por Betty Friedan (1963) revela
como a mulher de classe média da época era moldada por expectativas de vida doméstica e
sexualidade controlada, ¢ mesmo essa “libertagdo” artistica ainda se enquadrava numa légica
masculina de consumo do corpo feminino.

A analogia entre “Ai, Jesus!” (Azevedo, 2012) e “Whole Lotta Love” (Led Zepellin,
1969) transcende as diferengas de tempo, espaco, contexto, género e formato artistico,
revelando pontos de convergéncia na estratégia de provocagao e transgressao.

Ambas as obras utilizam a interjei¢ao de gozo (literal ou representativa) como um ponto
de inflexdo e climax. Em Azevedo, € o “Ai, Jesus!” proferido pelo poeta; no Led Zeppelin, sao
os gemidos orgasticos emulados por Plant. Esses sons sdo o cerne da quebra de tabus e da
explicita celebragdo da sexualidade. Tanto o poema quanto a cancdo centralizam o corpo
feminino na experiéncia do prazer.

Apesar da audécia em expressar a sexualidade de forma tdo crua para suas épocas, ¢
fundamental reconhecermos que a representacdo da mulher nessas obras ndo se traduz
automaticamente em uma libertacao ou empoderamento feminino. Historicamente, como Silvia
Federici (2004) demonstra em Calibd e a Bruxa, o corpo feminino foi e continua sendo um
terreno de explorag@o e controle no desenvolvimento do capitalismo e do patriarcado.

A jornada empreendida pelos eu-liricos, tanto no poema quanto na cangao, pode ser lida
como uma Jornada do Hero6i falha, nos termos de Joseph Campbell (1989), que demonstra que,
no monomito, a mulher representa o objetivo final, o lugar da ben¢ao, da totalidade e do divino.
Ela ¢ o destino que o heroi busca e do qual ele, paradoxalmente, parte — tal qual as narrativas
de Teseu ou Odisseu. Nesse sentido, a mulher ¢ o estado totalizado do divino, a completude
que o heroi, marcado pela falta e pela iminéncia da castracdo (como posto na discussao
psicanalitica), busca conquistar.

No entanto, o eu-lirico de Azevedo, ao se prender ao Narcisismo da Aniquilagdo (mors
amoris), ¢ o “Macho Palestrinha” de Led Zeppelin, ao exercer a Dominacdo Discursiva,

fracassam em atingir essa totalidade. A sua jornada ¢ interrompida no estagio da objetificacao
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(a mulher como coisa), um modo de nao-confraternizagdo que nega a realizacdo mutua,
mantendo a mulher em um estado de objeto em vez de reconhecé-la como o estado totalizado
do divino que ele busca.

A exposicao do corpo feminino e sua associacdo ao prazer, mesmo que transgressora
em termos artisticos, ocorre dentro de um contexto mais amplo em que os corpos das mulheres
sdo frequentemente depostos de liberdades, usados como objetos de desejo e submetidos a
diversas formas de opressao (prostitui¢do, subalternidade, maternidade compulséria, trabalho
analogo ao escravo, etc.). A transgressao dessas obras, embora vital para a libertagcdo sexual de
futuras geragdes ao quebrarem tabus e abrirem espaco para a discussdo da sexualidade, ndo
fazia, por si s6, nenhum servigo direto para a emancipacdo das mulheres nas questdes mais
amplas de suas vidas e direitos.

A critica feminista, especialmente a partir de autoras como bell hooks (1981) e Lélia
Gonzalez, (2020) nos permite ir além. bell hooks (1981) expde como o sexismo € 0 racismo se
entrelacam para oprimir mulheres negras, questionando a universalidade das experiéncias
femininas e evidenciando como a “libertagdo” sexual muitas vezes ignorou as particularidades
da subalternidade de mulheres ndo-brancas. Lélia Gonzalez (2020), por sua vez, com sua
perspectiva afro-latino-americana, aponta a dupla discriminacdo enfrentada por mulheres
amefricanas e amerindias em sociedades patriarcais e racistas, onde o corpo feminino negro e
indigena foi e continua sendo um alvo privilegiado de exploragdo sexual e reprodutiva. Assim,
a representagdo do gozo feminino, mesmo que intencionalmente transgressora, ndo pode ser
desassociada dessas estruturas de poder que historicamente moldaram e limitaram as

experiéncias das mulheres.

CONSIDERACOES FINAIS

“Ai, Jesus!”, de Alvares de Azevedo, ¢ “Whole Lotta Love”, do Led Zeppelin, em suas
respectivas épocas ¢ midias, demonstram a capacidade da arte de ser um veiculo para a
provocagao e a transgressao social.

A utilizacdo da interjeicdo do gozo como um elemento central de suas narrativas ndo ¢
apenas um detalhe, mas a esséncia de sua ousadia. Ao ressignificarem expressdes € sons
tradicionalmente carregados de outros significados, ou ao darem voz e corpo — mesmo que
representativos e mediados pela voz masculina — ao prazer sexual, essas obras ndo apenas
chocaram, mas também abriram discussdes e expandiram os limites da expressao artistica e da

aceitagao social da sexualidade.
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Contudo, uma analise critica revela as limitagdes dessas transgressdes no que tange a
efetiva libertacdo feminina. A voz que nomeia o “Ai, Jesus!”, no poema, ¢ masculina; a voz que
emula o gozo em “Whole Lotta Love” também o €, colocando o corpo feminino como o objeto
de desejo e representacdo, mas sem essa efetiva representacdo, ja que as obras em tela ndo tém
lugar de fala.

O “grito transgressor” de cada uma dessas criagdes continua a ecoar, lembrando-nos do
poder da arte em desafiar e redefinir nossa compreensdo do humano, mas também nos
instigando a questionar se a representacao da sexualidade, por mais explicita que seja, sempre
caminha lado a lado com a autonomia e a liberdade plena das mulheres em contextos de
opressao estrutural.

Contudo, a analise da Jornada do Her6i (Campbell, 1989) demonstra que a Humanidade,
ao longo dos séculos, tem narrado incessantemente o0 monomito onde o homem busca a mulher
como o divino. A manuten¢do da mulher em estado de objeto (como visto no Narcisismo da
Aniquilacao e na Dominagdo Discursiva) ndo apenas frustra essa busca, como revela uma falha
estrutural persistente no processo de individuagao do eu-lirico.

As evidéncias do presente estudo indicam, em consondncia com o pensamento de
Campbell em O Heroi de Mil Faces (1989), que a superagdo desse monomito falho ¢ imperativa
para o avango da identidade e da maturidade social, abrindo caminho para novas narrativas nas
quais a mulher possa ser reconhecida em sua totalidade e o gozo se manifeste como um ponto

de encontro e ndo de apropriagdo ou aniquilagdo.
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