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A Poesia dos Elementos

(15 de Novembro de 1952)

A imaginacgao poética € dada, geralmente, como uma faculdade alegre consciente
de sua irresponsabilidade, fluindo acima das coisas, deixando sem fim em uma

virtuosidade de imagens, uma imagem por uma outra.

Ela é dada como uma necessidade insaciavel da expressao, necessidade que deve
sempre achar novas formas e novas cores. O poeta se entrega a vida das formas e das
cores. Ele acelera o movimento de tudo que vive e tudo que resplandece. Se num poema,

as imagens se imobilizassem, seriam acusadas de serem ideias.

Contudo, existem imagens insistentes, imagens que centralizam as vastas regides
poéticas; imagens que tém raizes tdo profundas no psiquismo humano, que deve-se
procurar, que pode-se procurar por muito tempo as razdes de tal profundidade. Estas
imagens insistentes, profundas, universais, pertencem ao mesmo tempo ao cosmo e a
natureza humana. Examinada nessa perspectiva das imagens privilegiadas, a imaginagao
poética se revela de um alcance psicolégico incalculavel. Ela nos ajuda a reviver a
inscricdo da linguagem ao centro mesmo do ser humano. A imagem poética faz da poesia
uma ontologia poética. Ela é, apenas para ela, um método de investigagdo do inconsciente
total. Ela nos leva a origem das linguas, a juventude sempre ativa da linguagem. O lirismo
€ necessariamente um entusiasmo linguistico. A poesia, na gléria de suas novas
metaforas, € sempre, tdo parcialmente que seja, uma criagdo de linguagem. Quando um

grande poeta falou, a linguagem recebeu uma promogao definitiva.

Deve-se entédo poder, examinando a imaginagao poética em ato, de uma vez, isolar
0 que o psicanalista Allendy chamava de simbolos universais, no seu belo livro “Les Réves

Expliqués, e determinar também a acdo constante, a renovagdo incessante das forgas

' Sonhos Explicados.
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de simbolizacdo que animam toda poesia. Estes simbolos universais, estes simbolos que
juntam as imagens césmicas e os sonhos mais profundamente enraizados no inconsciente
humano, se iluminam em uma classificagdo de imagens seguindo os quatro elementos -

agua, fogo, ar e terra.

Nao € a toa que estes quatro elementos atuaram um tdo grande papel nas primeiras
cosmogonias, nas filosofias antigas do universo, neste estranho complexas ideias e de

devaneios que foi a alquimia.

Poderia-se acreditar que os progressos do pensamento, que 0s progressos da
experiéncia cientifica rejeitaram uma classificacdo ao nivel de simples ilusdes, de
metaforas ingénuas, todo imaginario dos quatro elementos. Este ndo é o caso. O fogo, a
agua, a terra e o ar comandam as imagens dominantes, as imagens que restam na fonte

da atividade que imagina o mundo.

Para bem participar do espetaculo e das forgcas do mundo, € preciso voltar sem

cessar as primeiras imagens que animaram o instinto poético a todo tempo.

Dentro da alma do poeta se renovam, nas horas de inspiragao sincera, por fora de
toda intelectualidade da cultura, as imagens fundamentais dos quatro elementos.

Ha mais de quinze anos, com a alegria de um botanico, enquanto leio sem fim os
poetas, recolho as imagens da matéria e, apesar das suas infinitas variagbes, sua
necessaria variagao, classifico facilmente todas estas imagens segundo o que elas fazem

reviver, nos arquétipos da agua, do ar, do fogo, ou da terra.

Na série de conversagdes que comeg¢am hoje, eu gostaria de comegar os resultados
dessa longa investigagao. Eu darei na sequéncia exemplos abundantes e precisos. Mas
nesta conversacao de introducdo, me parece util colocar na luz um verdadeiro realismo da
imaginagao, um realismo que quer ultrapassar as aparéncias, que quer possuir o mundo

nas suas substancias, e segui-las nas forgas intimas.

Dito de outro modo, nds precisamos nos dar conta do que ndés imaginamos
diretamente sobre a matéria, para além das formas e cores. Particularmente tdo bem

quanto nossos olhos, nossas mé&os imaginam.

As forgas de espera imaginarias que doam resisténcias, elas imaginam resisténcias.
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Nossa imaginagdo dindmica, sobre um modo épico, provoca O universo, e o
temperamento do homem se revela claramente nestas preferéncias e antipatias pelas
matérias particulares. Os homens imaginam mais do que pensam. Eles tém entdo as
expressdes que ultrapassam seu pensamento, que ultrapassam o pensamento. Para a

matéria que eles amam, eles tém os elogios e os cantos dos poetas.

Dando-nos um exemplo somente. Um dia Van Gogh recebeu de seu irmao um
pedaco de giz da montanha. Ele os serviu como lapis. Ele admira o tom quente do trato. E
bem ai, pensa ele, a matéria que o serviria para dar aos campos lavrados, ao jardim vem
em margo para ser escavado. Nao seria um grande ideal pintar a terra com um pedaco de
terra? Mas a pintura, na sua alegria de descobrir a boa matéria, vai se limitar ao elogio da
técnica? Nao, aqui esta imediatamente um poeta. Leia esta carta a seu irmao Theo. Eu
cito a carta: “Ha no giz da montanha uma alma e uma vida. No lapis eu encontro qualquer
coisa de morte. O giz da montanha, eu diria que ele compreende quase o que se quer, ele
escuta com inteligéncia e obediéncia. E no lapis contém uma indiferenca e ele nao

colabora. E - ele adiciona mais- o giz da montanha tem uma verdadeira alma de ‘tzigane’.”?

Sem duvida, poucos de ndés conhecem o giz da montanha, contudo, em nés
qualquer coisa participa da alegria de pintar, ao entusiasmo do pintor, e pelo menos esta
pagina de Van Gogh nos faz um claro testemunho do extraordinario ardor do pintar, que
marca o génio do Van Gogh. Afiado (inspirada) pela simpatia, nossa imaginacao esta
pronta para receber esta imagem materialmente excessiva; nds levamos a parte do pintor
e nos sorrimos da censura, do professor de retérica que gostaria de nos remeter a

expressdes mais medidas.

Mas nos daremos um bocado de autores como exemplo, quando nds formos
examinar, dentro das ultimas conversas, os conflitos do duro e do suave, do metalico e do
terreno. NOs queremos somente, com o exemplo de Van Gogh, dar a vida e o movimento

a todo universo.

Em particular a agua, o fogo, o ar fazem viver, cada um a sua maneira, 0 enorme
corpo da Terra; cada um dos trés elementos de uma mobilidade especificada (na superficie

uma sorte) da psicologia do cosmos, mais precisamente, dos mundos também fortemente

2N.T. - Cigana.
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unificados dentro das substéncias da agua, do fogo, ou de uma substancia “etérea”, dos
mundos também fortemente taxados pelas for¢as do rio, da chama, ou do furacéo, ligando
(chamam) cada um a herdi. O herdi é o poeta. O poeta naturalmente assume o controle
de seu universo. A poesia cosmica se situa hoje na origem do universo. Sera entdo sempre
necessario classificar as imagens dos poetas, ndo somente a luz da historia da expresséo
poética, mas ainda e sobretudo numa verdadeira pré-histéria da poesia, quando o poeta

da sua voz e sua alma a expressao das forcas cosmicas elementares.

A Poesia da Agua?

(22 de novembro de 1952)

Em uma conferéncia de introdu¢do, na semana passada, eu tentei mostrar que a
poesia, desde que ela queira ser um testemunho de nossa paixao pela vida universal,
encontrava instintivamente os longos pensamentos dos filésofos, os longos devaneios dos
alquimistas, que poderia desde entdo tomar os quatro elementos materiais - agua, ar, fogo
e terra - como se fossem, ao mesmo tempo, os elementos do universo e os elementos da

imaginagao poética.

Eu gostaria agora de tomar, um a um, os quatro elementos e provar que cada um
deles é um centro de poesia, que em cada um deles se realiza uma condensacgao de
imagens constantemente renovadas, ao curso da evolugéo literaria. E que se pode tomar
estas imagens com um sinal de profundidade. Se vinculando de toda sua alma a um dos
elementos poéticos, o poeta tem, assim, a chance de ser, ao mesmo tempo, original e

profundo.

Hoje nés vamos consagrar nossa conversagao a poesia da agua.

3 Esta conversacao refere-se a L'Eau et les Réves, de 1942. Nés citamos a edigdo seguinte: BACHELARD,
G., L'Eau et les Réves, Paris, 1989.
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A poesia da agua: parece que nao teria mesmo a necessidade de defini-la. Qual é
a alma poética que nao responderia ao chamado das nascentes e das fontes, que nao
guardariam as lembrangas emocionantes da lagoa e do rio? Este acordo unénime de todas
as almas poéticas é ja uma garantia da realidade de nosso problema, da aderéncia que

nos propomos a uma poética dos elementos.

Nés vamos ver que o vinculo que nos temos a beleza da agua é forte em mil
ligacbes. NOs vamos ver se acumular as atragbes mais diversas, as atragdes mais
contrarias, de modo que nosso amor pela agua é talvez o mais ambivalente dos amores.
Assim a agua sera amada nos seus reflexos e na sua profundidade, no seu repouso e no
seu tumulto, na sua substancia e na sua forca. As dialéticas se multiplicam ao ponto que

seria necessaria uma verdadeira enciclopédia da agua, para analisar todas elas.

O que seria do mundo dos reflexos sem os espelhos das aguas dormentes? Os
homens teriam inventado os espelhos se a superficie de uma agua tranquila ndo lhes
tivesse dado fielmente sua imagem? A psicanalise justamente nomeou, a partir de tal
imagem, apaixonadamente contemplada, o complexo de Narciso, mas a psicanalise,
multiplicando as explicagdes psicologicas, tinha, nesta ocasido, intelectualizado os
simbolos e ela afrouxou as ligagbes que unem os simbolos secundarios aos simbolos
primitivos. Em suma, a psicanalise nos afastou da meditagdo da imagem primitiva; ela,
deve ser dito, despoetizou a imagem poética fundamental, ela perdeu os valores de
contato com um elemento radical da poética natural. Se nds retornassemos
verdadeiramente ao espelho das fontes, se nds vivéssemos a poesia na natureza, talvez
a contemplagao totalmente solitaria de n6s mesmos, na solitude dos campos, ela perderia
sua nocividade? Eis aqui, precisamente, a grande licdo de soliddo que da a poesia dos
elementos, que da a poesia da agua reflexiva. A imagem natural verdadeira, aquela que
surpreende a crianca, que enlaca o sonhador, associa de fato o reflexo e a profundidade.
No seio da agua verdadeiramente reflexiva nés descobrimos uma intimidade, um ser
intimo, um ser profundo. Edgar Poe vivenciou, com a mais extrema intensidade, esta

intimidade onde o espelho é vivo em sua superficie e em sua profundidade.

Mas a agua profunda tem brevemente uma outra tonalidade psicologica. Ela é,
sem duvida, a primeira imagem da profundidade perigosa, a grande e simples imagem do

abismo.
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Sem duvida, a terra tem suas fendas e suas falésias, mas tais abismos, parece
que pode-se explora-los, medi-los. Os abismos da terra tém uma “geometria”. Os abismos
da 4gua sdo mais diretos e mais simples, eles dao imediatamente a imagem do insondavel.
A agua é entdo um mistério e uma vertigem, ela atrai e ela assusta. Se a imaginagao nao
se interrompe, o sonhador vera a misteriosa ondine, a perigosa ondine*. N3o é estranho
que a poesia seja de alguma forma dialetizada, mesmo em seus espiritos, pela naiade e
pela ondine, por Nausicaa® e por Mélusine, pelo ser que tem todas as belezas da agua
ensolarada e pelo ser que tem todas as perigosas sedugdes das "escuriddes verdes",
como disse Baudelaire, do desconhecido das profundezas?

Os devaneios diante da agua profunda, ou diante do rio que passa, assumem

frequentemente o tom da melancolia e nos trazem a lembranga dos seres desaparecidos.

Em um livro sem duvida exageradamente simples, La Mythologie du Rhin®, o velho
escritor francés Saintine relembra um tipo de funeral onde deitava-se o morto em um tronco
de arvore, abandonada em seguida na correnteza do rio. Como néo conciliar este distante
costume das lendas sobre o barco dos mortos, lendas que ainda comovem toda a
Bretanha? Como ndo pensar no barco de Charon’? Mas essas mitologias e essas lendas,
o poeta ndo lhes da uma vida nova, uma vida natural, a margem de toda erudi¢ao? Nao
revivemos todas as despedidas da nossa vida, num unico grande verso, como o de

Baudelaire: “O morte, velha capita, o momento é chegado! Levantemos a ancora!”8?

Tais versos tém uma ressonancia ampliada, se lhes da todo seu passado de
lendas e de imagens, se reencontram os sonhos da alma diante das correntes do mar,

diante do rio que jamais voltara a sua nascente.

Estas grandes imagens simples, estas imagens banais, tomam uma vida nova e
singular, desde que um grande poeta lhes devolve suas virtudes elementares, sua

poténcia césmica elementar.

4 N.T - Ninfa ou génio que habita as ondas ou as aguas. [nota de tradugao]

5N.T - Melusina é uma personagem da lenda e folclore europeus, um espirito feminino das aguas doces em
rios e fontes sagradas. [nota de tradugéo]

6 SAINTINE, X-B, La Mythologie du Rhin et les Contes de la mere-grand, 1863, em BACHELARD,G., L’Eau
et les Réves, citado em pag. 97-99.

7 Charoén é o barqueiro de Hades. [nota de tradugao]

8 BAUDELAIRE, C.H., Les Fleurs du Mal, La Mort, dans BACHELARD, G., L’Eau et les Réves, citado em pag.
103.
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Colocando ai as justas nuances, o psicologo, consciente do papel do instinto
poético, descobriria facilmente o carater particular dos complexos poetizantes. Ele poderia,
por exemplo, nas imagens literarias, distinguir o complexo de Caronte e o complexo de
Ofélia; ele compreenderia porque Lamartine pdde chamar a dgua de “o elemento triste”;
ele compreenderia, indo ao extremo desta tristeza, porque para certos sonhadores a agua
dormente é o cosmos da morte. Para estes sonhadores, a 4gua é noturna; ela guarda em
seu seio, a noite e a morte. Assim, para Paracelso, a lua impregna a substancia da agua
com uma influéncia deletéria. A agua, muito tempo exposta aos raios lunares, resta uma
agua envenenada. Estas imagens materiais, tao fortes no pensamento paracelsiano, séo
ainda vivas nos devaneios poéticos de hoje. O poeta Victor Emile Michelet, ndo escreveu
“a lua doa a aqueles que ela influencia, o gosto da agua de Stix'°. ”11? Sim, ndo se cura

jamais de ter sonhado perto de uma agua dormente ...

Mas a 4gua encadeia tanto as imagens da vida, como as imagens da morte. E
precisamente em razao de um duplo encadeamento que a agua € um elemento eminente

da poesia universal.

A agua, como todos os elementos, da lugar a multiplas ambivaléncias, ou, por

melhor dizer, ela concretiza a ambivaléncia que vive no centro da alma.

Ela é, nos belos dias da vida humana, a substancia de vida; ela € o leite da terra.
Incontaveis variagdes animam este tema geral da maternidade das aguas. Referéncias da
alquimia poderiam aqui ser dadas sem fim. Poderia-se criar facilmente um livro inteiro, por
exemplo, expondo os principios da agua da juventude 2. Mais aqui novamente, como no
caso do complexo de Narciso, seria necessario em nada se contentar na imagem
metafdrica; seria necessario dar menos atencdo ao melodrama, demasiado chamativo, do
velho rejuvenescido. Restituiria-se, entdo, da agua elementar, da imagem material e
cdésmica da agua elementar, as forgas de convicgcdo que atravessam todo o psiquismo,

indo do fundo mesmo do inconsciente até as satisfacdes sensiveis mais claras. E € assim

9 LAMARTINE, A. (de), Confidences, em BACHELARD, G., L’Eau et les Réves, citado em pag. 124.

0 N.T - Na mitologia grega, é um rio que nasce nas proximidades do hades e desagua no Tartaro. [nota de
tradugao].

" MICHELET, VE., Figures d’évocateur, em BACHELARD, G., L’Eau et les Réves, citado em pag. 123.
2N.T - A fonte de Jouvence é, na mitologia romana, uma fonte que torna jovem e imortal a pessoa que
bebe de suas aguas. [nota de traducgéo]
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que justamente Paul Claudel desorganiza todas as metaforas superficiais, se exprimindo
nos Grandes Odes: “Vossas nascentes ndo sdo nada de nascentes. O elemento mesmo!

A matéria primeira! E a mae - eu digo - que me é necessarial” 13

Assim, no estilo da psicanalise, a agua da juventude € o simbolo do retorno ao
seio maternal, ela € um marco, entre muitas outras, da primitividade das imagens
maternais da agua. Encontrar-se-ia a mesma hierarquia de imagens, se estudasse-se 0s

mitos de purificagao, tdo diversos nas suas variagdes, t&do parecidos na sua base.

Por todas estas razdes, nds nos cremos baseados a dizer que a agua € um
verdadeiro elemento psiquico, um elemento que compila as imagens nos nossos sonhos,
COmMO NOS NOsSsos pensamentos; um elemento que reina na nossa consciéncia, como no
nosso inconsciente; um elemento que nés amamos em nos e fora de nds; uma bebida e
um filtro, uma realidade e uma poténcia. Seguindo as imagens da agua, o poeta é seguro

de encontrar um elemento da poesia universal.

As imagens do fogo

(29 de Novembro de 1952)

Nas curtas conversagbes que devo dedicar a imaginagao material dos elementos,
eu gostaria, a cada vez, de demonstrar brevemente que os quatro elementos - agua, fogo,
ar e a terra - que ha tanto tempo colocam em ordem os pensamentos cosmologicos dos
filésofos e alquimistas, ainda permanecem como centros de imagens, focos centrais onde

a imaginacgao dos poetas encontra uma estranha razéo para a (ou “de) unidade.

Em outras palavras, os quatro elementos materiais sdo cada um a base de uma
imaginagdo que podemos muito bem chamar de imaginacdo material, ja que essa
imaginacgao vai além da contemplacdo de formas e cores para sonhar com riquezas e

poderes, no préprio coracdo das coisas, no proprio coragao do mundo.

8 CLAUDEL, P., Cinq grandes Odes, em BACHELARD, G., L’Eau et les Réves, citado em pag. 170.
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Na ultima palestra/conferéncia, esbocei essa demonstracdo da poesia dos
elementos, examinando uma hierarquia de imagens da agua. Eu gostaria de refazer hoje

uma demonstragao completamente paralela sobre as imagens do fogo.

Para o fogo, como para a agua, nés podemos primeiramente estabelecer/fazer um

acordo unanime sobre a poesia natural do fogo.

Com o espetaculo do fogo, recebemos uma poesia exuberante, uma poesia nativa,
a qual nenhuma alma fica indiferente. Deve-se relembrar o devaneio em frente a lareira?
Mas esse devaneio, tdo comum e tdo variado, pode parecer que se encanta apenas pelas
cores deslumbrantes do fogo, apenas pela vida da chama, apenas com as toras a queimar
e, de fato, encontrariamos inUmeros poemas em que esta poesia da chama é exaltada.
Mas € preciso provar, eu quero provar, que a poesia do fogo permanece superficial, se se
limitar a ser descritiva e brilhante. O valor de elementaridade de uma imagem poética

aparecera melhor se tomarmos uma medida de sua poténcia metaforica.

Nesta matriz de metaforas o fogo é rei e o poeta logo em seguida a encarnagao
desta realeza. Vejamos por exemplo um grande sonhador indo aticar. Vejamos Balzac
passar diante do seu foco do devaneio indiferente, ao devaneio ativo; a gente podera ler
uma bela pagina na curta novela intitulada “Etudes des fermunes’. Raslignac, o heréi de
Balzac escuta a voz da lenha, e depois ele exita o aticador da batalha das chamas e a
meditacdo diante da chaminé termina por essa frase, que pode ser dada como uma
maxima da poesia dos elementos materiais, € Balzac que diz, “oh! aticador, quando ama-
se nao se desenvolve materialmente seu pensamento?” como melhor dizer que tudo que
brilha, que tudo que se excita sobre o golpe do aticador é uma histéria de amor

materialmente recontada?

Esta unido materialmente que vem sob a pluma de Balzac, é o testemunho da forte
inscricdo dos devaneios em um ciclo de imagens com raizes profundas. Nés estamos bem
diante de uma ultrapassagem da imagem pitoresca: enquanto a imaginagdo nao se
contenta com a borda- com a pinta, ela quer uma figura do destino, o fogo € uma tal figura
do destino, ele nasce, ele morre, ele € um drama. Eis aqui como a agua das profundezas,
o fogo chama uma vertigem, a uma vertigem do fogo como a uma vertigem da agua. A

agua e o fogo sao verdadeiramente patrias da morte. Por esta vertigem do fogo, por este

ROCHA, Gabriel Kafure da; SILVA, Nilton; FONSECA, Pedro; KRETSCH, Marcelo,
PETRONILO, Cintia, LANCA, Amanda; SOARES, Luis. Bachelard - Conversacgoes. p.
226-246.

(6

235



| V.18, N.1.
1@'58§t95,§ nZVOGZr?O e-ISSN: 1984-9206

chamado da lenha, pode-se lembrar da morte de Empédocles, na cratera do etna, reter a
designagao de um complexo de Empédocles, um grande dossié de imagens literarias

poderia aqui ser explorado.

N&o damos uma pagina de George Sand, onde a exaltagao da morte das chamas

€ um claro exemplo da imaginagao ultrapassante das imagens primeiras.

Solicitado pelo demdnio do vulcdo, o sonhador de George Sand, se doa proximo
a um sacrificio e ele responde: “Eis me aqui, envolve-me nos bragos do fogo, como um
amante pressiona a noiva! Eu coloco o manto vermelho. Eu me enfeitei de tuas cores.
Revestido também de teu brilhante vestido de purpura. Cobertos de dobras brilhantes.
Etna, venha. Quebre suas portas de basalto, vomite a betume e o enxofre, vomite a pedra,

o metal e o fogo.”

E, eu interpreto, como melhor dizer que o sonhador da morte dentro das chamas
leva um sonho césmico, um sonho do universo, todos os universos devem estar colocados

em obra por sua total nadificagao?

Além do mais, no seio do fogo vivente, a morte € ela mesma? E o texto de George
Sand continua: “a morte ndo saberia ser nessa regiao etérea que tu me transportas ... Meu
corpo fragil pode ser consumido pelo fogo; minha alma deve se unir aos elementos sutis
0s quais tu € composto. - Pois bem - disse o espirito do vulcéo, langando sobre o sonhador
uma parte de seu manto vermelho - diga adeus a vida dos homens e siga-me no reino dos

fantasmas.”

Assim, na poesia exaltada, a figura do destino ultimo é a morte, no cosmos pelas
forcas do cosmos, nés tocamos ai um trago fundamental da poesia dos elementos, em
outros termos os elementos materiais sao as forgas cosmicas, e por essas forgas cosmicas

a poesia tem uma simpatia ao heroi.

Aqui esta um outro texto que também mostra bem, que também merece ser

tomado como mote da poesia dos elementos.

Como Balzac, Charles Mauron sonha enquanto alimenta sua lareira. Nao € amor

que ele sonha, mas a for¢ca e violéncia, imediatamente seu devaneio sobe ao nivel
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cdsmico, porque ele escreve essa linha que tem um infinito de pensamento e de sonhos.

Aqui esta o que Mauron escreve: “Eu atico o universo”.
Entdo, a lareira doméstica se torna uma fornalha de um sol ou de um inferno.

Como dizer melhor a matriz de um fogo nos doa a consciéncia de possuir um poder
sobre-humano? Em néds revive entdo o orgulho de um Prometheus. A imaginagao nos
consagra como herodis cosmicos, a vontade de poténcia se exalta na imaginagao de
poténcias sempre prontas a exagerar todas as imagens da forga. A propdsito, seja dito de
passagem, a vontade de poténcia é ela outra coisa se ndo a imaginagao de uma poténcia
imaginaria?

Bem entendido, uma enciclopédia das imagens do fogo deveria aqui acolher as
imagens inumeraveis de estudos etimoldgicos; deveria-se desvendar todos os complexos
das imagens e de experiéncias que sdo a origem da descoberta do fogo. A utilidade n&o
explica tudo, e refletindo sua beleza e sobre a vida do fogo, compreender-se-ia que o fogo
deveria se tornar um objeto de culto, elemento material de um culto, elemento material rico
de simbolismo liturgico emocionante. Mas se ndés utilizarmos esse imenso arsenal de

provas, nds ocultarmos o carater particular de nossa presente pesquisa?

Com efeito, isto que nds queremos iluminar € uma poesia atual, promocao de uma
imaginacao natural que € animada, longe de toda a experiéncia e de todo saber, que é
reanimada sem cessar pelas imagens do fogo. Dito de outra forma, as imagens coésmicas
do fogo tém uma vitalidade que faz reaparecer de todos os tempos, como as flores da
linguagem, como as poténcias de expressao por todas as paixdes humanas. Para as
paixdes humanas no seu conflito e na sua ambivaléncia, o fogo tem assim valores

contrarios, ele é celeste e infernal, &€ beneficente e destruidor, é vida e morte.

Dentro de nossa ultima conferéncia sobre a agua, nés falavamos das aguas da
juventude: a imagem da Fénix que renasce de suas cinzas, daria lugar a uma reflexao
paralela. Para muitos entre nds a imagem da fénix € uma imagem esclerosada, ela vem a
ser um conceito, mas as relagdes deste conceito no seu campo primitivo de imagens,
revivendo os valores de purificacdo, os mitos da renovagao do sol, os mitos do
rejuvenescimento dos incéndios, nds sentimos que qualquer escolha em nés revive essas

imagens distantes.

ROCHA, Gabriel Kafure da; SILVA, Nilton; FONSECA, Pedro; KRETSCH, Marcelo,
PETRONILO, Cintia, LANCA, Amanda; SOARES, Luis. Bachelard - Conversacgoes. p.
226-246.

(6

237



| V.18, N.1.
1@'58§t95,§ nZVOGZr?O e-ISSN: 1984-9206

Uma psicanalise do elemento queimado nos conduziria facilmente uma dialética
do fogo e do calor. Com aquela facilidade desta dialética do fogo e do calor, se simboliza
com a dialética do masculino e do feminino. De tais relacdes ndo podem ser elucidadas
sem um estudo de imagens fundamentais, pode-se parecer que a terminagdo dos
caracteres masculinos que pertencem ao fogo, desequilibra um pouco a imaginagao que
pertence ao fogo, mas na profundezas da psicologia humana, ndo € sempre que o polo
dominante que tem sucesso e seria uma surpresa perseguir as pesquisa das imagens
materiais do lado do calor obscuro. Encontra-se facilmente uma sistematica do calor
difuso, do calor doce, do calor tdo fiel que € sem duvida o arquétipo da imagem da

feminilidade.

Dobrariamos ent&o facilmente todos os complexos do fogo ardente, eu quero dizer
com complexos de Prometeu, Empédocles, Hoffmann, formulados diante da agua e da
vida inflamada. A todos esses complexos se oporiam o relaxamento do calor doce, a obra
inteira de um Novalis nos daria ainda facilmente uma sistematica do calor doce, do lado
das imagens t&o ativas do fogo, do lado das imagens que incitam a agéo e a violéncia, nos
teriamos com Novalis as imagens materiais que nos ensinam com toda poténcia da

imaginacao fundamental o repouso e a felicidade.

Os poemas do Ar

(6 de Dezembro de 1952)

Nas conversagbes dedicadas aos poemas radicais, que estao ligados aos quatro
elementos materiais, eu, depois de uma palestra introdutdria, tentei duas vezes, no que
diz respeito a agua e no que diz respeito ao fogo, mostrar que a agua e o fogo foram, cada
um, centros de acumulag&o de imagens, imagens fundamentais, que marcam o imaginario
dos poetas com um sinal profundo. Dito de outro jeito, tentei mostrar que a agua e o fogo

eram, cada um, verdadeiros reveladores de um temperamento poético.

Eu preciso, para dar um esbogo completo da tetralogia poética, estudar agora os

dois ultimos elementos, o ar e a terra. Deixarei, para as ultimas conferéncias de dezembro,
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as conversacgdes dedicadas ao elemento terrestre, elemento a partir do qual surgem varios
problemas, os problemas se multiplicam. E eu dedicarei esta causerie ao ar, ao elemento

aéreo, a psique poética da leveza e da respiracgao.

Na verdade, ao me dar a tarefa de esbocar uma poética do elemento aéreo, posso
dar a impressdo de me entregar a um sistema filosofico ficticio. Mas seria facil para mim
justificar a minha atengdo precisa ao elemento aéreo, se pudesse, a margem da

imaginacgao poética que estudo hoje, me amarrar em documentos de inspiragao alquimica.

Eu destacarei em uma outra conferéncia que a alquimia foi, sobretudo, mais que
uma ciéncia da matéria inerte, uma filosofia do mundo e do homem integral, uma filosofia
onde o cosmos se apresente como uma réplica do microcosmos humano. Entdo o
espetaculo do mundo serve para ilustrar os mistérios da natureza humana. O alquimista
materializava as imagens do poeta. Mas, todos esses problemas demandavam
naturalmente longos debates. Este que ndés podemos reter € o do elemento areas, no
pensamento alquimico, ndo € de jeito nenhum um elemento evasivo, inconsistente,
supérfluo: ele materializa as for¢gas escondidas, as forgas invisiveis, especialmente as mais
sélidas que sao invisiveis. Como o sopra, ele é inscrito na natureza humana, ele tem um
valor antropoldgico e como os valores antropolégicos fundamentais ndo sdo apagados
pelos valores cientificos, n6s podemos ser seguros ao ponto de ndo nos enganar se nos

tentarmos caracterizar uma poética do elemento aéreo.

Por bem ver a positividade do nosso problema, é suficiente ndo negligenciar, como
fizeram tantos antropélogos e tantos psicanalistas, o carater psiquicamente excitante da
poesia cosmica. Resumidamente, se n0s nos remetermos a este verdadeiro lugar o instinto
poético tdo caracteristico da natureza humana, se nds colocarmos a poesia no centro
mesmo dos valores antropoldgicos, nés vamos ver que o elemento aéreo € indispensavel
para compreender a participacao do entusiastica do poeta na vida do cosmos. Nessa vez,
como nas ultimas conversacgoes, o problema é tdo vasto que me seria impossivel de tragar

um simples plano de uma enciclopédia poética do ar.

E preciso que nos limitemos a qualquer visualizacdo essencial, indicando

simplesmente 0s eixos principais da pesquisa poética.
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Misturando as imagens materiais do ar, deveriam classificar todas as imagens dos
odores, todas as metaforas do sopro fresco, do sopro balsdmico. Nesta via desenhasse
facilmente um eixo de ultrapassagem do real, como para o fogo como para agua, utilizando
o principio que nos temos mostrado sempre em agao na imaginagéo dos elementos. Nos
encontramos facilmente as imagens do sopro humano que se infla por atender os niveis
césmicos até alcancgar as imagens do vento, do furacdo e da tempestade. Mas, nos

reencontraremos ainda uma vez as imagens da poténcia.

Os elementos sdo ndo somente os principais materiais, eles sdo também os
principios dindmicos, eles se apresentam como os agentes do drama césmico, drama que
as imagens poéticas revivem infalivelmente. Mas, a multiplicidade das imagens do ar é tao
grande que essas imagens doam os simbolos psicolégicos mais diferentes. Entdo, o ar
azul, o ar tranquilo, nos aconselha a calma e nos da as grandes imagens calmas e da
leveza. Os seres do ar, os passaros, as arvores, nao sado tanto quanto imagens da
grandeza e da leveza, elas nao colocaram em evidéncia, inscritas profundamente no nosso
psiquismo, eu ndo sei qual diagrama de um mundo alado, este diagrama que dirige alguns

de nossos sonhos.

Em meu livro L'air et les Songes ', eu estudei longamente o sonho de voo: € um
sonho muito positivo, mas muito simples. Em nossas noites felizes, nds temos as vezes a
impressao de que nos podemos voar; mais frequentemente o sonho do voo € um voo sem
asas, voo sem mecanismo alados, um voo que nao tem necessidade, por conseguinte, ele
limita o passaro, quer dizer copiar a realidade. Nos nos tornamos tao aéreos, o elemento
do ar impregnou tdo profundamente nosso ser, que dar um chute contra o solo é suficiente
para nés nos desprendermos da terra. NGs nos colocamos entdo a planar, mais muitas
vezes proximos do solo; se nés tocamos a terra, um novo chute nos faz partir de novo para

uma viagem fascinante.

Como o fendmeno de nosso ser aéreo € fundamental, ele tem uma pouca forga de
variagdo, em todo caso o psicologo exerce sem dor a limpeza das circunstancias anexas,

sobrecargas de outras imagens.

140 Ar e os Sonhos
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Ao despertar, muito curiosamente, certos sonhadores se surpreendem de n&o

saber voar!

Essas asas nos calcanhares, esses calcanhares, propus designa-los como
imagens oniricas. Uma vez que essa imagem fundamental tenha sido isolada, uma vez
que tenha sido limpa da contaminacgao das asas do passaro, ou tenha uma ferramenta de

analise de imagens literarias.

Tome por exemplo uma pagina de Ele Shelley: para os fantasmas do ar, Shelley
pergunta: "De onde vocé €, tao selvagem e tao leve? Pois sandalias relampago estdo a

seus pés e suas asas sio doces e macias. Como o pensamento". '3

Ha uma ligeira mudanga nas imagens, que aqui mesclam "asas" e "sandalias
relampago"; mas essa mudanga nao pode quebrar a unidade da imagem; o que é suave
€ macio € o movimento, ndo € a asa nem as penas da asa que uma mao sonhadora
acariciaria. Assim, a imagem de Shelley deve ser sentida como um evento aéreo de nossa
vida noturna. Em geral, se soubermos guardar a memoria dessa existéncia aérea revelada
por O sonho do vbo, um grande cantdo da poesia dos elementos, talvez trazido a luz.
Entdo, entendemos mais profundamente o Rilke, The Shelley; Ié-se com admirada paixao
uma obra como Séraphita de Balzac; uma nova sensibilidade em nos redescobre a
sensibilidade do poeta; entendemos o que ha ao mesmo tempo do momento inicial de v6o
e do momento de inspiracdo. Duas linhas de Paul Eluard nos fornecem essa sintese
proxima. No Livro Aberto, vocé lera: "Cuidado, as penas estéo transbordando, vocé esta
tremendo para n&o voar". Aqui esta realmente uma imagem dinamica que nos coloca na
origem de um movimento, no impulso de um movimento imaginado, poeticamente
imaginado. Esta imagem é realmente uma imagem absoluta, € um afastamento de uma
imagem. A imagem de Paul Eluard tem por psique aérea a virtude das solicitagdes. Uma
poesia de voo simplesmente cinematografica nos deixaria com impressdes passivas,
apenas nos contaria das belezas de um mundo transbordado. A imagem real o ar coloca,

ao contrario, o voo no coracdo do nosso ser. O que consciéncia da leveza aérea também

52. SHELLEY, P.E . Ouvres Compleétes, dans Bachelard L’air et les songes, citado na p. 49.
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nao existe, nestes versos por Pierre Guéguen: “Eu, este corpo animado tdo leve para mim

/ ... Algum éter secreto em meus ossos / Ajude-me tdo bem quanto um passaro” 16?

Assim, em geral, se o critico literario praticasse dar a todas as imagens
coeficientes de realismo imaginativo, quero dizer, os justos coeficientes de eficiéncia
psiquica ligados aos valores poéticos, a critica literaria se tornaria, vis-a-vis - com respeito
a poesia, uma medida que € matizado e profundo, e o realismo e idealidade das imagens.
Perceberiamos entdo que um verdadeiro instinto poético trabalha o ser do homem, impele
o homem a admiracédo do universo, impele o homem a dizer e reler sua admiragao pelo
universo. Este instinto poético € uma forga para a evolug&o da linguagem, para redescobrir
o seu desenvolvimento devemos voltar as imagens grandes e simples, as imagens radicais
dos quatro elementos, devemos redescobrir o esfor¢o primitivo da imaginacgao, esforgo
pelo qual o homem tenta ser ator em todo o drama do universo. Esse é o sentido de uma

filosofia e de uma poesia dos elementos.

Elemento Terrestre 17

(13 de Dezembro de 1952)

Ao curso das ultimas conversagbes consagradas as relagdes dos grandes
sistemas de imagens poéticas com os quatro elementos materiais, agua, terra, fogo e
agua, eu tive diversas vezes a ocasiao de dizer que o elemento terrestre estava face a
face dos trés outros elementos, eles determinam na imaginagéo ingénua e na imaginagao

dos poetas, uma verdadeira fisiologia que deve explicar a terra inteira.

6 8. GUEGUEN, P., Jeux Cosmiques. Sensation de Soi, dans BACHELARD, G., L’air et les Songes, citado
na p. 295.

7 Esta Causerie se refere a Terra e os devaneios da vontade (TRV) de 1947, e, em particular, ao capitulo
intitulado “O metalismo e 0 mineralismo”
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Nesta perspectiva, deveria-se entdo empreender uma série de licdbes sobre a
biologia imaginaria da terra que seria estudada sucessivamente as imagens dindmicas que

nos mostram a terra animada, pela agua, pelo fogo e pelo ar.

Por exemplo, quédo numerosas sao as imagens onde as correntes subterraneas
sdo dadas como veias da terra, onde a agua é dada como o sangue da terra! Leonardo da
Vinci diz muito distintamente: “A agua abafada das montanhas - é o sangue que mantém

a montanha viva.”

A poesia do vulcido, o sonho dos fogos subterraneos, o calor do seio terrestre,
sobre o0 manto branco da neve, eis ai a participagdo do fogo na vida terrestre, que doa
uma acumulag&o de imagens bem faceis de classificar, o mundo infernal aparecera entao

como uma extensao do mundo do vulcdo.

O ar tem, ele proprio, o seu papel de uma fisiologia imaginaria da terra: os ventos
sdo trancados nas grutas, ndo é raro que se dé ao vento uma origem subterrénea e isto
ndo é o ensinamento de uma mitologia distante? Para alguém como Lamartine '8, um leve
sopro inesperado na entrada de uma caverna é testemunho de uma doce respiragcao da
terra. Dir-se-a que isto aqui € apenas uma imagem do poeta, mas esta imagem nds
compreendemos e ela ndo nos faz sorrir, de fato por revelar em nés um arquétipo. Sim, do
fundo mesmo de nosso psiquismo nés gostamos de dizer que tudo respira, que a terra

respira.

As ciéncias podem bem multiplicar os sistemas racionais e as provas
experimentais, nao nos perturbam em nada nesta cosmologia primitiva que doa aos quatro

elementos suas fungdes essenciais.

Mas entre estas imagens compostas, pelas quais a agua, ar e fogo vem a animar
a terra, tem-se ainda que considerar o elemento terrestre, considerado em si por servir e
agrupar as inumeraveis imagens da matéria. Entao, os problemas da beleza da matéria se
multiplicam. Os devaneios se matizam enquanto os objetos possuem tragos muito

proximos: por exemplo, tal psiquismo bem analisado mostrara uma parcialidade para o

8 N.T - Alphonse de Lamartine, poeta francés, citado em TRV como “Et que d’'images on trouverait si I'on
voulait citer toutes les formes qui nous apparaissent comme des mouvements arrétés ? Sous la plume d’'un
Lamartine revient par dizaines de fois I'image que les plis des collines sont les vagues de la terre.” [p. 223]
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cristal: um outro psiquismo gostara mais da massa polida do metal; assim do cristal ao
metal joga-se uma dialética da luz que seguem infinitos contornos. Em certa ocasiéo,
sentimos bem que o cristal € o elemento terrestre que se impregna de luz, o elemento
terrestre que trabalha a luz: sempre a terra tem necessidade de uma valoragao estrangeira.
O terroso € talvez o qualificativo mais massivamente pejorativo, porque ai, a terra é
deixada por sua propria natureza. Assim, a mais simples imagem da matéria, € a
qualificacdo do mais comum, se estabelecer num reino de valores. Sob seu aspecto
terroso, a terra € verdadeiramente a terra morta dos alquimistas, a matéria € escurecida e

imunda que se rejeita depois de longas transmutagdes.

Quando se compreende que a alquimia € uma doutrina dos valores, antes que
uma ciéncia da matéria, ela se torna mais compreensivel! Vé-se entdo se desenrolar um
vasto sistema de analogias, descobre-se a linha de um simbolismo que conjuga os valores
estéticos e os valores morais. Por auséncia de estudar esta dimensao da beleza e da
moralidade associadas, o historiador das ciéncias pode dar a alquimia uma pintura
profundamente inexata. Isso é julgar por curtas visdes, do que descrever o alquimista como
um simples buscador de ouro; é faltar ver a moralidade da pedra filosofal, da pedra da
sabedoria. Do contrario, que sensibilidade da imaginacdo, junta-se a transmutagédo da
matéria, quando os coloca ao centro das dialéticas alquimistas entre o bem e o mal, entre
a vida e a morte. De fato, a valorizagao de qualquer objeto s6 pode ter ela se ele for tomado
de inicio como um recuo. O valor deve jorrar de um anti-valor, para saber fazer os metais,
pensava o alquimista, € necessario saber os destruir: declaracdo que se compreende
muito mal, se nos limitamos a traduzir a dialética moderna da analise da sintese. Haveria
uma melhor medida do drama alquimico, se a reportarmos para a dialética platdénica da
vida e da morte. E é assim que se vivera no sentido pleno da palavra as imagens da
mortificagdo das substancias. Mortifica-se as substancias para as regenerar; mortifica-las
acrescentando-lhes uma substancia de morte, um sal de matérias mortas, em particular

uma pitada de pé de mumia.

Como pela Agua da Juventude'® como pela Fénix que renasce de suas cinzas,
nds vemos entdo que a matéria terrestre € submissa intimamente ao conflito da vida e da

morte. Ela pode ser veneno, ou quintesséncia renovadora. Seria necessario relembrar o

19 Fonte da Juventude
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enorme canto da vida cosmica dos metais, canto que néo sai da imaginagdo dos seres

humanos?

Durante séculos, acreditou-se na vida mineral em um tipo de vegetalismo
subterraneo que da o crescimento das flores e arborescéncias metalicas. As minas
esgotadas, cobriam-se de terra para que numa lenta vegetacao elas dessem novamente
uma mina rica, renovada. O ouro é ele mesmo a vida material que enfim chegou a
maturidade. Transmutar o chumbo em ouro € simplesmente ajudar a vitalidade metalica

para que ela alcance a sua flor.

Sem duvida de tais vias cosmologicas ndo ha mais cursos de explicagbes
cientificas, ndo se lista facilmente uma imagem pelas suas ideias. No tempo cientifico,
certas imagens parecem ter vergonha de se mostrar, elas se ocupam, mas elas nao ficam
mais viventes e subitamente vem um poeta que as renova, que lhes da seu valor de

imagens invenciveis. Na alquimia do verbo, elas eclipsam sua eterna juventude.

Desde entdo, se nés ndo cruzarmos as censuras da racionalidade, leremos nds o
fruto, com a profundeza da histéria como a novela de Hoffman. “Les mines de Falun?”

Leremos com sinceridade toda obra de Novalis?

Ler com sinceridade n&o é, amigo leitor, dar sua imaginagao sincera em reflexo a

imaginacgao do poeta? E, aqui, permita-me, caros auditores, uma confidéncia pessoal.

Ha muito tempo atras, eu li bastante, li um tanto mal, li para me instruir, li para
conhecer, para acumular ideias e os fatos. E, entdo, um dia, eu reconheci que as imagens
literarias tinham sua prépria vida, que as imagens se uniam numa vida autbnoma, desde
esta época, compreendi que os grandes livros mereciam uma dupla leitura que os

precisavam ler vez a vez, com espirito claro e uma imaginagéo sensivel.

Somente uma dupla leitura nos da a completude dos valores estéticos, somente
uma dupla leitura pode conectar os valores estéticos vivos a lareira de nosso inconsciente

e os valores da expressao exuberante da rica linguagem poética.

Enraizado numa poesia dos elementos, o instinto poético encontra entdo uma

prodigalidade sem fim; as fun¢des de sublimac&o que muitos psicanalistas mantinham em
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suspeita, tomavam posi¢cao entre as fungdes mais salutares do psiquismo humano. O

poeta é o verdadeiro médico da vida falada.

Porém, para que a poesia tenha todo o seu efeito benéfico, para que a poesia seja
psiquicamente salvadora, € necessario que ela siga a dinamica precisa das imagens

naturais.

Dentro da proxima conferéncia, seguindo a poesia do trabalho das matérias

terrestres, duras ou moles, nds teremos bons exemplos do valor dindmico da poesia.
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