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REesumMmo

Partindo dos problemas que a producdo artistica
contemporanea suscita ao conceito de arte, o objetivo
desse trabalho é discutir um modo critico de
compreender a obra de arte propondo-lhe uma
recepcao produtiva. Adotando o conceito benjaminiano
de critica como base tedrica e, ainda, as reflexdes de
Arthur Danto sobre as mudancas promovidas pela arte
contemporanea, procuramos pensar a critica como
movimento que perfaz a obra de arte.
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ABSTRACT

Beginning with the difficulties brought about by the
comtemporary artistic production on the arts, the
objectiv of this work is to discuss the critical ways to
comprehend the work of art, presenting a productive
reception. Adopting a Benjaminian critical concept, as
a theoretic basis, and Arhur Danto’s reflections about
changes promoted by the contemporary arts, we seek
to think that critique is a movement that concludes the
art work.
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A arte contemporanea, no agudo movimento de
autoconsciéncia sobre o qual se fundamenta,
liberta sua producdo de qualquer imperativo estilistico
ao fazer do questionamento de seu préprio estatuto
ontoldgico o eixo de articulacdo de suas energias
internas. Os artistas, isentos de controle, restricdes ou
limitagoes, de regras pré-determinadas responsaveis
por ditar as condi¢des de seu trabalho, situam a criacéo
no vasto espaco aberto pela perda de parametros
estéticos prévios. Nesse ambiente, vivencia-se, em cada
meio artistico, uma especializacido dos procedimentos
e da técnica, embora, de maneira contraditéria, seja
possivel também observar intercAmbios, conjuncgdes e
aproximacoes que impelem a uma supressao dos limites
entre os métiers. Em meio a essa mudanca, a arte
apresenta o impulso de dissolver o que a separa da
vida cotidiana irrompendo no espacgo publico e na
sociedade, agucando o seu cardter critico e politico.
Segundo Arthur Danto, a arte contemporanea
é forjada a partir da auséncia de legitimacdo de uma
narrativa mestra cujo resultado imediato é a
impossibilidade de classificacao de trabalhos artisticos
por meio de uma generalizacdo estética. “Em periodos
de estabilidade artistica somos capazes de identificar
obras de arte por inducdo e isso nos leva a crer que
dispomos de uma definicdo de arte, quando na verdade
tudo o que temos é uma generalizacdo extremamente
circunstancial”!. Fora de uma estrutura estilistica
homogénea, a arte faz da reflexao filoséfica o meio de

! DANTO, Arthur. A transfiguracdo do lugar comum. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 109.
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apreensao do objeto artistico, mas ndo nos diz por que
um objeto determinado é uma obra de arte, questdo
que, para o fildsofo norte-americano, se coloca de modo
premente diante das caixas de Brillo, produzidas por
Andy Warhol, indiscerniveis de seus similes encontrados
nos depositos dos supermercados. A obra de Warhol,
segundo Danto, anuncia a liberdade e a fragmentacéo
de uma producdo artistica idiossincratica e pluralista.
Com a desmaterializacdo do objeto estético,
iniciada com Duchamp, a arte se estrutura de maneira
crescente em um plano discursivo no qual é pratica
comum, e muitas vezes imprescindivel, a apresentacéo,
junto a obra, de textos de contetido descritivo, politico,
critico, a fim de contextualizar um objeto artistico cuja
oferta de estimulos ao aparelho sensorial do observador
é, muitas vezes, pequena ou mesmo nula. Essa é uma
forte tendéncia da arte contemporanea e, portanto,
propomos aqui pensar uma recepcdo da obra ndo
moldada no gesto contemplativo exercido pelo gosto.
Citando, mais uma vez, o problema base, responsavel
por fomentar essa discussdo, diante de obras que
possuem similes indistinguiveis de meros objetos, deve
o conceito antecipar-se a reacdo estética. Assim,
pretendemos pensar uma recepcao critica da obra cujo
trabalho conceitual, movido pelo exercicio reflexivo,
possibilite uma apreensio produtiva da arte. E na
concepc¢ao de critica, desenvolvida por Walter
Benjamin, que encontramos o fulcro teérico para a
formacdo de uma experiéncia de recep¢édo da obra que
valorize o conhecimento da arte em conjuncéo aos seus
aspectos histdricos e sociais e cuja origem se dé no
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ambito do singular. Nessa proposicdo buscamos unir
duas tradicOes estéticas distintas, por um lado a
tradicdo anglo-saxOnica, na qual Arthur Danto estd
inserido, empenhada na construcdo de um
conhecimento objetivo da arte, e, por outro, a tradicao
continental, cujo foco é principalmente a apreensao
subjetiva da obra. Encontrar um ponto médio entre
ambas sugere um pensamento sobre a arte capaz de
aproximar a producdo artistica das reflexdes filosdficas,
reparando uma distancia que Friedrich Schlegel, em
1797, evidenciou: “Naquilo que chamamos de filosofia
da arte, habitualmente falta uma ou outra: ou a
filosofia, ou entdo a arte”.?> Suprir essa falta
considerando tanto o aspecto subjetivo quando o
aspecto objetivo das criagOes artisticas, modifica o
modo de compreensdo, producéo e recepcao da arte
possibilitando outra forma de conhecimento que nédo
favoreca o cardter objetivo em detrimento do subjetivo
e nem se perca neste ultimo impossibilitando qualquer
objetivacao.

Essa mudanca de apreensdo da obra pretende
solucionar um problema suscitado pela arte
contemporanea ao questionar o estatuto mesmo da
arte. Nesse ambiente de experimentacao, liberdade e
democratizac¢do presente na producdo contemporanea,
¢ comum encontrarmos um publico perdido e uma
critica detida em compor e/ou exaltar a figura do artista
mas que pouco ou nada diz a respeito das obras de
arte. A compreensao da arte como um processo que se

2 SCHELGEL, F. apud MARC, Jimenez. O que € estética? Rio
Grande do Sul: Editora Unisinos, 1999, p. 17.
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perfaz na recepcao critica das obras faz da reflexao o
ponto central a partir do qual a arte tem seu
desdobramento produtivo. Cabe ressaltar que a critica,
no sentido que aqui tomamos, prescinde do
estabelecimento prévio de critérios estéticos para
avaliacdo das obras. Segundo Walter Benjamin, é no
germe critico, presente na obra de arte, que consiste a
poténcia de seu desdobramento interpretativo.

Em sua dissertacdo sobre os romanticos,
Benjamin descreve a critica como processo gnosiolégico
cuja base estd na reflexdo. Nela, que encerra todo o
conhecimento em geral, o pensamento se volta sobre si
mesmo tomando sua forma como seu contetido, o pensar
como forma do pensar. Nesse processo, a esséncia
pensante, como escreve Novalis, envolta em sua “si-
mesmidade é o fundamento de todo o conhecimento”3.
Assim, afirma Benjamin em concordancia com os
romanticos, nao é possivel conhecimento para além do
autoconhecimento, ou dito de outra maneira, ndo ha
conhecimento fora do sujeito. Essa ideia suprime a
dicotomia sujeito-objeto ao mesmo tempo em que traz
o problema de encerrar o sujeito no isolamento de uma
singularidade extrema. A resposta a essa questdo é dada
na intensificacdo da reflexdo, ela “supera na coisa os
limites entre ser conhecida através de si mesma e através
de um outro, e, no medium-de-reflexdo, a coisa e a

3 NOVALIS apud BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de
arte no romantismo alemdo. Sdo Paulo: Iluminuras, 2002, p.
60. ,,Selbstheit ist der Grund alle Erkenntnis”. BENJAMIN,
Walter. Gesammelde Schriften I. Rolf Tiedemann. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1974, p. 53.
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esséncia cognoscente se interpenetram”*. O medium pode
ser compreendido como o lugar onde jazem, sem qualquer
ordem relacional, os nticleos de reflexao, ou seja, podemos
tomar por medium o mundo. Nele, as conexdes sdo
livremente urdidas engendrando conhecimento do mundo
no autoconhecimento e autoconhecimento no
conhecimento do mundo. “Nao h4, de fato, conhecimento
de um objeto através de um sujeito. Todo conhecimento
¢ um nexo imanente [...] no sujeito” . Sdo infinitas as
possibilidade de conexdo promanadas no processo
reflexivo em que as coisas se agrupam e reagrupam
formando novos arranjos. Portanto, apropriando-se da
tese dos primeiros romanticos, Benjamin endossa uma
experiéncia do mundo indissocidvel da experiéncia
singular, situando a verdade na virtualidade de relacoes
estabelecidas no mundo.

Assim, o conhecimento se torna um processo
de montagem que consiste em reunir os fragmentos
de verdade dando-lhes forma. Essa estrutura fica ainda
mais clara no preféacio do livro sobre o Barroco ¢, no
qual Benjamin desenvolve e modifica o argumento dos
romanticos. No prefdcio, ndo hd uma consciéncia
reflexiva que d4 forma a verdade, mas esta assume o

4 Idem, p. 62. ,Die Steigerung der Reflexion in ihm hebt
vielmehr die Grenze zwischen dem durch sich selbst und durch
ein anderes Erkanntwerden in dem Dinge auf und im Medium
der Reflexion gehen das Ding und das erkennende Wesen
ineinander iiber”. GS I, p. 57.

5> Idem. p. 63. ,Es gibt also in der Tat keine Erkenntnis eines
Objekts durch ein Subjekt. Jede Erkenntnis ist ein immanenter
Zusammenhang [...] im Subjekt”. GS I, p. 58.

¢ BENJAMIN, Walter. Origem do drama trdgico alemdo. Lisboa:
Assirio e Alvim, 2004.
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carater de linguagem ’. Desse modo, € ao conceito, tarefa
da critica, que cabe extrair os fragmentos de verdade
existentes nos fenémenos lacerando a falsa aparéncia de
totalidade sobre a qual estes se apresentam para, na ideia,
se agruparem dando origem a verdade como totalidade.
Segundo Benjamin, a obra de arte, como fenémeno envolto
em falsa aparéncia de unidade, é dissolvida pelo conceito
no trabalho da critica. Sua acdo desfaz o invélucro de
unidade do singular para resgatar sua verdade na ideia;
esta sendo compreendida como configuracio &, um arranjo
no qual os conceitos, interligados, apresentam a verdade
do fendmeno. E na ideia, trama conceitual, que a obra de
arte singular alcanca o todo da arte. Essa estrutura
fundamenta um conhecimento por imersao no singular e
¢é nesse sentido que podemos entender a critica como
método de consumacio da obra °.

A fim de dissipar os significados equivocos
advindos dos usos da palavra, lembremos que o termo
Kritik, usado na tese sobre os romanticos (Der Begriff
der Kunstkritik in der Deutschen Romantik), vem do
grego krinein que significa isolar o particular,
estabelecer o proprio ou o especifico de cada coisa'®.
Benjamin contrapde o gesto critico ao gesto judicativo
ao afirmar uma critica cujo proceder acentua a
singularidade do objeto artistico e ndo corrobora ou
torna compreensivel uma escolha feita por um juizo.

7 Idem, p. 24.

¢ Ibdem, p. 20.

° BENJAMIN, Walter. Origem do drama trdgico alemdo. Lisboa:
Assirio e Alvim, 2004, p. 75.

10 OLIVEIRA, Bernardo B. C. de. Olhar e Narrativa: leituras
benjaminianas. Vitéria: Edufes, 2006, p. 42.
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Assim, ela é autbnoma enquanto se releva de certa
maneira na obra, “Pois o valor da obra depende tinica
e exclusivamente do fato de ela em geral tornar ou
ndo possivel sua critica imanente”'!. No germe critico
estd a poténcia de associacoes, de leituras capazes de
intensificar, desdobrar, atualizar a obra integrando sua
singularidade no todo da arte. “Apenas o incompleto
pode ser compreendido, pode nos levar mais além. O
completo pode ser apenas desfrutado”,'? escreve
Benjamin citando F. Schlegel. A concepcdo de uma obra
incompleta, que tem no processo critico de recepc¢ao o
seu acabamento, compreende uma producao artistica
em que a percepcao estética é elemento de segunda
ordem em relacao a atividade do conceito.

O problema das obras de artes indiscerniveis de
meros objetos, como as Brillo boxes, discute as bases
ontoldgicas da arte questionando uma percepcao
estética ndo mediada pelo conceito. Danto, em A
transfiguragdo do lugar-comum, argumenta que

[...] existem duas ordens de reacgoes estéticas,
dependendo de o objeto ser uma obra de arte ou uma
simples coisa real idéntica. Consequentemente, ndo
se pode recorrer a consideracoes estéticas para chegar
a uma definicdo de arte, pois precisamos de uma
definicdo prévia para identificar as reagdes estéticas
apropriadas a obras de arte em contraste com meras
coisas reais."?

11 BENJAMIN, 2002, p. 84. ,,Denn der Wert des Werkes héngt
einzig und allein davon ab, ob es seine immanente Kritik
iiberhaupt moglich macht oder nicht”. GS I, p. 78.

12 SCHLEGEL, Friedrich apud BENJAMIN, 2002, p. 77.

13 DANTO, 2005, p. 151.
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Concluimos, entdo, que é necessario ter ciéncia
de estar diante de uma obra de arte para s6 entao
tomar a reacdo estética apropriada. Com isso ndo se
afirma que a estética é prescindivel ao meio artistico,
mas que reagir esteticamente ja pressupoe a diferenca
entre arte e nio-arte. Por conseguinte, a apreciagdo
torna-se assunto da interpretacdo, bem como a reagdo
estética um processo cognitivo. E ainda, um objeto
nao assume qualidades sensoriais especificas ao
compor uma obra de arte, portanto, qualidades
artisticas e qualidades estéticas nao sdo equivalentes.
Pensemos nas reacdes estéticas que a visdo dos
relégios de Untitled (Perfect Lovers), obra do artista
cubano Félix Gonzalez-Torres, nos provoca. A obra
consiste em dois reldgios de parede comuns,
perfeitamente iguais, alimentados com o mesmo tipo
de bateria e sincronizados. Por razdes indeterminadas
um dos relégios ird interromper seu funcionamento
antes do outro. O artista exp0Oe essa obra logo apds a
morte de seu namorado e podemos afirmar que as
reacdes suscitadas por ela diferem daquelas incitadas
por um reldgio de parede qualquer, embora as
caracteristicas sensoriais desses artefatos possam ser
as mesmas. Assim, as qualidades artisticas do objeto
sdo um jogo dialético entre aspectos exteriores ao
objeto mesmo e o modo como a obra se apresenta. A
formulacdo dialética de critica que Benjamin
desenvolve em As Afinidades Eletivas de Goethe nos da
elementos para buscarmos esclarecer esse jogo. Logo
no primeiro capitulo lemos que a obra de arte se
mostra em duas dimensdes, em seu teor coisal

492



(Sachgehalt) e em seu teor de verdade (Wahrheitsgehalt).**
O teor coisal (Sachgehalt) limita-se a contraparte material
da obra e a histdria de sua transmissdo. Nele esta seu
aspecto transitdrio. O teor de verdade é sua antitese
porquanto salva a obra da transitoriedade guardando-a
do desaparecimento operado pela decomposicao do
tempo. Para alcancar o teor de verdade, o critico deve
comecar pelo teor coisal e, nesse ponto, a critica é
precedida pelo trabalho do comentdrio. Ao compreender
aquilo que na obra sdo os vestigios dos sistemas de
referéncias que ela acumulou no percurso de sua
transmissdo, o comentdrio possibilita uma constante
atualizacdo da obra pois, em sua tarefa, ele expde
elementos que possibilitem a formulacdo de novas
interpretacdes. No entanto, por mais fecunda que as
interpretagdes possam ser, elas impoem constantemente
a ameaca de obnubilar a atualizacdo da obra e estagnar
seu desdobramento critico. Dessa forma, é necessario
sempre um retorno ao objeto, a andlise de sua
contraparte material, que preserva os indicios do
contexto de seu engendramento, buscando urdir as
relacdes que alcancem o seu teor de verdade
(Wahrheistgehalt). Retomamos, entdo, a experiéncia
particular do sujeito, portador de um fragmento de
verdade, como mobil que constrdi, no mundo, relacoes
de significado. Essa compreensao da a uma mesma obra
de arte uma poténcia de associa¢des infinitas, mantendo-
a em constante atualizacgdo, além de compreender a arte
como um processo que se perfaz em suas multiplas
leituras e ndo como um produto atemporal.

14 Cf. BENJAMIN. Walter. Ensaios reunidos: escritos sobre
Goethe. Sao Paulo: Duas Cidades, 2005, p. 12 e 13.
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