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RESUMO

Este artigo consiste numa exposicao do conceito de
critica de arte. Concebido como um estudo sobre a
critica de arte, este trabalho também é uma reflexao
sobre a filosofia entendida como critica, comentario e
traducao.
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1 IpfiA E IDEAL

Walter Benjamin dedica o ensaio inaugural da sua
atividade critica ao ultimo romance de Goethe,
intitulado As Afinidades Eletivas. Neste ensaio,
Benjamin assinala como intencdo programatica

[..] promover o processo de integragdo da ciéncia que
demole, cada vez mais, as rigidas paredes di-visérias
entre as disciplinas, caracteristicas do conceito de
ciéncia do século passado, por uma andlise da obra
de arte que reconheca nela uma expressao integral
[...] das tendéncias de uma época, impossivel de
restringir, em algum sentido, em termos parciais’.

Benjamin aprende com os romanticos que a
critica é menos a aprecia¢do de uma obra que o método
do seu acabamento. A critica é, “por um lado,
acabamento, com-plementagdo, sistematizacdo das
obras, por outro, sua dissolugdo no Absoluto?”. A critica
- para Friedrich Schlegel, a critica “poética”, tal como o
“ideal” da critica artistica apresentado por ele mesmo a
propésito do romance Wilhelm Meister de Goethe® -

'BENJAMIN, W., Gesammelte Schriften 1.3, pp. 816 - 817.
2BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 78.

3Cf. LACOUE-LABARTHE, Ph.; NANCY, J.-L., LAbsolu littéraire, p.
96, <fr. 120>: “quem caracterizou devidamente o Meister de Goethe
enunciou propriamente o que, na poesia, ja estava em tempo. No
que se refere a critica poética, poderia se retirar definitivamente”.
Cf. também BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der
deutschen Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 14: “o préprio
Friedrich Schlegel apenas correspondeu totalmente ao seu ideal de
critica naresenha do Wilhelm Meister, que é [...] a teoria da critica
como critica do romance goethiano”.
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“nao quer, de modo algum, tal como uma inscrigdo,
apenas dizer o que a coisa é propriamente, onde se
encontra e deve se encontrar no mundo*”. Segundo
Schlegel, a critica “poética” também deve se constituir
como uma obra de arte tanto na sua matéria - como
“exposicdo da impressdo necessaria no seu devir®” -
quanto na beleza da sua forma e na sua liberdade de tom.

Friedrich Schlegel assinala que a critica ndo
deveria fazer mais do que desvelar as secretas
predisposicdes da obra mesma, completando as suas
intengdes ocultas, pois, para ele, a obra - tal como
concretizada pelo artista - € sempre incompleta. Por isso
ela pode ser intensificada e totalizada no conhecimento
e apenas, entdo, porque é incompleta, pode ser
conhecida: “toda obra é necessariamente incompleta
diante do Absoluto na arte ou - o que significa o mesmo
- ela é incompleta diante da sua propria idéia absoluta®”.

Walter Benjamin compartilha com os romanticos
a idéia de uma critica “positiva”’, isto é, de uma critica
“complementadora”, capaz de expor o carater puro e
acabado da obra de arte individual e de apresentar, dessa

*SCHLEGEL, F, Ueber Goethes Meister, Kritische Schriften, p. 466.
*LACOUE-LABARTHE, Ph.; NANCY, ].-L. LAbsolu littéraire, p.
95, <fr. 117>.

¢ BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 70.

7E no Antincio do Angelus Novus que Walter Benjamin estabelece
mais explicitamente a distin¢do entre uma critica “aniquiladora
(em alemao, vernichtende)” e uma critica “positiva”, que prestaria
contas a verdade da obra de arte individual, exigida tanto pela arte
quanto pela filosofia. Cf. BENJAMIN, W., Ankiindigung des Angelus
Novus, Gesammelte Schriften II.1, p. 242.



maneira, “arelacao da obra individual com a idéia da obra
e, com isso, a propria idéia da obra individual®”.

A critica de arte constitui, portanto, uma espécie
de experimento histérico e artistico na obra: “a
verdadeira resenha deveria ser a resolucao de uma
equacao critica, o resultado e a apresentacao de um
experimento filolégico e de uma récherche literaria®”.

Mesmo afirmando que o seu conceito moderno
de critica deriva diretamente do Romantismo aleméo na
sua tentativa de evitar o método tradicional de
julgamento estético e de proceder de acordo “com a
convic¢do idealista de que toda obra de arte auténtica
contém os germens da prépria critical®”, isto é, a
convicg¢do de que toda critica deveria se constituir como
“critica imanente”, para Walter Benjamin, falta ao
conceito romantico um critério de verdade que seja
proprio ao contetdo das obras. “A teoria romantica da
obra de arte é a teoria da sua forma!'”. A categoria sob a
qual os romanticos abarcam a arte é a idéia”: “aidéia é a
expressdo da infinitude da arte e da sua unidade!?”,
através da sua auto-limitacdo e auto-elevagdo. A critica
artistica consiste precisamente nesta compreensao da
limitacdo da obra de arte, que é relacionada metodicamente
a infinitude da arte. Dai ser fundamental esclarecer o

8 BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 73.

Friedrich Schlegel apud BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik
in der deutschen Romantik, Gesammelte Schriften I.1, p. 65.
YWOLIN, R, Walter Benjamin: an Aesthetic of Redemption, p. 53.
"bid, p. 72.

12BENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 111.
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problema da criticabilidade das obras de arte. Para os
romanticos, “se uma obra é criticavel entio, é uma obra
de arte’”.

Segundo Walter Benjamin, isto conduz a uma
conseqiiéncia paradoxal: “na arte romantica, a critica
ndo so é possivel e necessaria'*” como também é mais
valorizada que a prépria obra. Ao contrario de Goethe,
para quem a critica de arte é “metddica, objetiva e
necessariamente impossivel'®”, para os romanticos, a
obra de arte e a sua interpretacao constituem um
continuum da reflexdo infinita.

1.2 GOETHE E 0 IDEAL

Se a idéia pode ser pensada como o a priori de
um método, a esta deve corresponder um a priori relativo
ao conteudo das obras de arte: trata-se da noc¢ao de ideal,
isto é, da “esséncia intima da obra” - que Goethe
identifica ao “teor’ - e que nao é criada, “mas, conforme
a sua determinacao tedrico-epistemologica, é a idéia em
sentido platonico’®”.

No apéndice esotérico ao livro O Conceito de
Critica de Arte no Romantismo Alemio, Walter
Benjamin aponta os limites do excesso de especulagao
presente na critica de arte romantica e traz a cena a
teoria goethiana da arte. E precisamente a partir da idéia
de um contetido “arquetipico” da arte, que Benjamin vai

3]bid, p. 79.

14]d, ibid

15Tbid, p. 119.

16]bid pp. 113 - 114.



desenvolver o seu conceito de “teor de verdade”das obras
de arte que, mais tarde, vai orientar todo o ensaio sobre
o romance As Afinidades Eletivas.

No pensamento de Goethe existe um ideal da arte
e a sua unidade se enconftra justamente naquilo que
Walter Benjamin chama de o “teor de verdade” das obras
de arte que, no entanto, nao esta dissociado da sua forma:
“os romanticos nao conhecem um ideal da arte. [...]. Num
tal a priori, a filosofia goethiana da arte tem o seu ponto
de partida. [...]. Também o ideal é uma suprema unidade
conceitual, a do teor. Sua fungio é outra que a da idéia'””.

Este ideal da arte s6 se manifesta partilhado numa
“pluralidade limitada de puros contetidos'®”, que Goethe
chama de “arquétipos” e que constituem a infinidade das
formas. Os “arquétipos” habitam uma dimensao anterior
atoda obra - aquela dimensao onde a arte ndo € criacao,
mas natureza -, “porque apenas a forma perfeitamente
acabada pode ser arquétipo!®”.

Para Goethe, este ideal da arte esta para o conceito
romantico de idéia assim como a natureza esta para as
suas manifestacdes. Os “arquétipos” ndo sao criados pela
arte, mas surgem na natureza verdadeira, que se expressa
de forma privilegiada na arte grega. Goethe percebe que
0s gregos nao eram “naturalistas” - a natureza de que se
ocupavam e que os fazia criadores ja ndo era mais a
natureza - e que a sua verdade natural exprime “a
verdadeira natureza como contetido das obras mesmas?"”.

bid, p. 112.
18bid, p. 111.
bid, p. 112.
201, Ibid.
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E precisamente esta a origem do “naturalismo
sublime” de Goethe, que conclui a sua indiferenca frente
a critica de arte. Esta “nao era necessaria. A natureza
dos fendmenos originarios era a medida e, com ela, cada
obra mantinha uma relagio perceptivel®"”.

Segundo Ernst Cassirer, em seu ensaio Goethe e
a Filosofia Kantiana, para Goethe, a natureza deve ser
considerada, a0 mesmo tempo, desde um ponto de vista
tedrico e estético e esta transicdo da consideracao da
natureza a consideracdo da arte deve se dar quase que
inconscientemente 2., Mas esta natureza em que o poeta
acreditava poder continuamente realizar a demonstracdo
das suas obras ndo se confunde nem com a mera natureza
visivel nem com a natureza abstrata da ciéncia
newtoniana, que aparece aqui como a maior responsavel
por este processo de “desencantamento” do mundo, em
que a natureza passa a ser considerada como um
“sistema” de leis conhecidas e reconheciveis?3.

Segundo Walter Benjamin, Goethe resolveu o
problema da identidade da natureza enquanto contetdo
da arte e da natureza propriamente dita, de forma
paradoxal, afirmando que apenas na arte a natureza

21 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwanschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 148.

22Cf. CASSIRER, E., Rousseau, Kant, Goethe, p. 85.

2 Sobre a critica goethiana a este processo de “desencantamento”
da realidade e sobre a compreensao da natureza como “mistério”, cf.
GOETHE, ]J. W,, Enigma [Rdtsel]: “mas quem ousou nos restituir/o
que nos foi negado pela natureza,/a estes posso certamente chamar
grandes:/penso, no entanto, se eles deveriam conhecé-la”. Para Goethe,
a Unica intérprete “autorizada” da natureza é a arte, precisamente
porque esta faz justica ao carater misterioso da natureza.



verdadeira seria visivel através de imagens, enquanto
que, na natureza do mundo, ela estaria presente, mas
encoberta pelos fendmenos?*.

1.3 PLATAO E A IDEIA

Segundo Walter Benjamin, a Uinica maneira de
abordar o problema da relacdo entre arte e verdade - que
ndo apenas deve ser o objetivo supremo de todo ensaio em
filosofia da arte, mas da prépria determinacdo do conceito
de verdade - ¢é estabelecer a relacdo entre a idéia de arte e o
ideal da arte, entre a forma e o contetdo das obras de arte,
apartir do conceito de “poetizado”, que se afirma como uma
“categoria da investigacdo estética®”.

O “poetizado” aparece aqui como o “fundamento
ultimo acessivel a analise?®” e que determina a “esfera
particular e singular que reside na tarefa e na premissa da
poesia?””. Esta esfera é, ao mesmo tempo, o produto e o
objeto da investigacdo estética, a partir da qual deve ser
“deduzida aquela regido caracteristica que contém a verdade
da obra®” e que deve ser entendida como a objetividade
da criacdo e o acabamento da sua tarefa artistica:

24Dai a necessidade, como assinala Hans Fischer em seu comentario
aos escritos sobre ciéncias naturais de Goethe, da busca de uma
unidade entre a ciéncia natural e a poesia. E justamente a poesia que
promove a “reconciliagdo” entre a natureza verdadeira e a natureza
aparente, traduzindo “a natureza vivente na criagdo artistica” em
“fenomeno originario”. FISCHER, H., Einfiihrung, p. 785.

25 BENJAMIN, W., Zwei Gedichte von Friedrich Hélderlin, Gesammelte
Schriften I1.1, pp. 105-106.

261d. ibid.

271d. ibid.

281d. ibid.
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[...] “toda obra de arte tem um ideal a priori, uma
necessidade em si de ser ai” (Novalis). Em sua forma
geral, o poetizado é a unidade sintética da ordem
intelectual e da intuitiva. Esta unidade recebe sua
figura particular como forma intima da criacao
particular. [...]. Enquanto categoria da investigacdo
estética, o poetizado se distingue do esquema forma-
matéria, que afirma em si a unidade estética
fundamental de forma e matéria; ao invés disso, se
distingue de ambos, sua conexdo necessaria e
imanente manifesta-se em si mesma?.

Aqui a obra de arte aparece como o modelo do
conhecimento e o artista, como o modelo do filésofo.
Este formula a sua filosofia como a obra formula o seu
problema. Segundo Walter Benjamin, “todas as obras
de arte auténticas tém seus irmaos e irmas no ambito
da filosofia®”. Porque as obras de arte sdo justamente
as “figuras” em que aparece o ideal do problema. Por
isso se pode dizer que a obra de arte sempre se
relaciona com a filosofia da maneira “mais rigorosa
[...], gracas ao seu parentesco com o ideal do
problema3'”.

Mas este ideal s6 ganha visibilidade através da sua
exploracao pela critica de arte. Porque é justamente a
critica que “faz aparecer, na obra de arte, o ideal do
problema como numa das suas manifestacdes. Porque
isto que ela constata finalmente, nestas manifestagdes, é

1d. ibid.

30 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaten, Gesammelte
Schriften 1.1, pp. 172-173.

311d. ibid.



a formulacdo virtual do seu teor de verdade como
problema filoséfico supremo3?”.

E neste sentido que Platdo “apresenta a verdade
como o teor do belo**”. Em seu momento culminante, O
Banquete parece tratar justamente desta afinidade entre
a manifestacao da beleza e o ideal do problema: “apenas
no todo da verdade, nos é ensinado ai, aparece
virtualmente a beleza®"".

Para Walter Benjamin, é justamente esta relacao
entre a verdade e a beleza que mostra mais claramente que
qualquer outra a diferenca entre a ordem da verdade e a do
conhecimento, habitualmente identificadas. Segundo
Benjamin, a verdade, como sempre, escapa a qualquer
projecdo no ambito do conhecimento: “o conhecimento e
a verdade nunca sao idénticos; nao ha nem conhecimento
verdadeiro nem uma verdade conhecida®*".

A tese de que o objeto do conhecimento nao
coincide com a verdade revela-se reiteradamente como
uma das mais profundas intui¢coes da filosofia original -
a doutrina platdnica das idéias -, que confere a verdade o
seu supremo significado metafisico:

[...] o conhecimento pode ser questionado, mas nao a
verdade. [...]. A unidade do conhecimento, se é que ela
existe, consiste apenas numa coeréncia mediada,

32 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaten, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 173.

33BENJAMIN, W, Einleitung, Gesammelte Schriften 1.3, p. 929.
34 BENJAMIN, W., Theorie der Kunstkritik, Gesammelte Schriften
1.3, pp. 834.

%5 BENJAMIN, W., Wahrheit und Wahrheiten/Erkenntnis und
Erkenntnissen, Gesammelte Schriften VI, p. 48, <fr. 26>.
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produzida pelos conhecimentos parciais e, de certa
forma, por seu equilibrio, ao passo que, na esséncia
da verdade, a unidade é uma determinacao direta e
imediata. O préprio desta determinacdo é ndo poder
ser questionada, pois se a unidade integral na
esséncia da verdade pudesse ser questionada, a
interrogacao teria que ser: em que medida a resposta
a essa interrogacdo ja esta contida em cada resposta
concebivel dada pela verdade a qualquer pergunta? A
resposta a esta pergunta provocaria de novo a mesma
interrogacdo e, assim, a unidade da verdade escaparia
a qualquer questionamento?®.

2 TEoOR CoisAL E TEOR DE VERDADE

O enigma de toda obra de arte com o qual a critica
sempre se confronta é a “aparicao do que nao tem
aparéncia®””, isto €, a emergéncia do infinito - a verdade
em algo finito — a obra de arte feita pelo homem. A distin¢do
que Benjamin faz entre “teor coisal” e “teor de verdade” diz
respeito precisamente a este paradoxo especifico das obras
de arte, isto é, a sua capacidade de transcender um
determinado momento “histdrico e limitado, para revelar
algo supra-histdrico, a imagem da verdade®®”. E assim que
Benjamin caracteriza a tarefa da critica de arte:

[...] estafaz aparecer na obra de arte o ideal do problema
como numa de suas manifestagdes. Porque isto que
ela constata, finalmente, nestas manifestacoes, é a

36 BENJAMIN, W., Ursprung des deutschen Trauerspiels,
Gesammelte Schriften 1.1, pp. 209 - 210.

3’ WOLIN, R, Walter Benjamin: an Aesthetic of Redemption, p. 30.
381d. Ibid.



formulagdo virtual do seu teor de verdade como problema
filoséfico supremo; mas isto face a que a critica se detém
como por reveréncia diante da obra, mas também por
atencdo a verdade, é esta formulagdo mesma*.

Para Walter Benjamin, toda critica literaria que
se limita a um mero “interesse filologico*"” se coloca, de
saida, como comentario, isto é, como uma analise
descritiva da obra e jamais pode alcancar o seu “teor de
verdade”. Somente o critico pode buscar o “teor de
verdade” das obras de arte; o comentador nao ultrapassa
o seu “teor coisal”.

O “teor coisal” - o “extrato superior, superficial*?”
da obra de arte - ndo se confunde, portanto, com o seu
“teor de verdade”, o extrato “mais profundo, oculto*?”, isto
é, a “chama viva [que] segue ardendo sobre as pesadas
achas do que foi e as leves cinzas do vivido**”. Mas a lei
fundamental da escrita diz que “quanto mais significativo
o teor de verdade de uma obra, mais este esta discreta e
intimamente ligado ao seu teor coisal**”.

E precisamente o fato de que os extratos do “teor
coisal” e do “teor de verdade” ndo se confundem que
determina a sobrevivéncia das obras de arte. Se estes
aparecem “unidos no principio da obra**”, ao longo da

39 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 173.

“Tbid, p. 125.

“1bid, p. 145.

“21d. Ibid.

1d. Ibid.

“1d. Ibid.

#1d. Ibid.
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sua duracao, o “teor de verdade” se mantém oculto pelo
“teor coisal”.

Segundo Walter Benjamin, cada vez mais, “a
interpretacdo do extraordinario e do singular, do teor
coisal, converte-se em premissa para todo critico
posterior*®”, pois o “teor de verdade” nunca se apresenta
imediatamente aos olhos do observador. Ao contrario,
este sO se torna visivel pela mediacdo dos teores coisas
da obra de arte. Dai Benjamin poder afirmar que “o teor
de verdade s6 se deixa apreender na mais completa
imersdo nos pormenores de um teor coisal*””.

O que, no entanto, se oculta “tanto ao autor como
ao publico da sua época*®” nido é a existéncia do “teor
coisal”, mas o seu significado tltimo. A medida que se
extingue no mundo, o “teor coisal” se apresenta mais
claramente aos olhos do observador. Por isso Walter
Benjamin afirma que € justamente a distincia historica
que determina a “autoridade” das obras de arte e prepara
a sua propria critica. No ensaio A tarefa do Tradutor, de
1921, Benjamin chama a esta “autoridade” concedida as
obras de arte - e que nada mais é do que a propria
possibilidade da sua sobrevivéncia - de “gloria”: “[...] a
historia das grandes obras de arte conhece sua
descendéncia desde as fontes, sua configura¢do na época
do artista e o periodo da sua sobrevivéncia - por
principio, eterna - nas geracdes que se seguem. Esta
sobrevivéncia, quando se revela, se denomina gloria”*.
*1d, Ibid
“71bid, p. 125.

“1bid, p. 126.

“ BENJAMIN, W., Die Aufgabe des Uebersetzers, Gesammelte
Schriften IV.1, p. 11.




O “teor coisal” é, portanto, aquilo que de uma
época se inscreve na obra, isto ¢, a “configuracao” que a
obra de arte assume, e que necessariamente s revela
seu significado a época seguinte. Por que isso ocorre?
Porque “toda a critica contemporanea, por mais elevada
que seja, visa colher na obra mais a verdade em
movimento que a verdade em repouso, mais o efeito
temporal que o ser eterno®"”.

Para Walter Benjamin, é precisamente nesta
dimensdo empirica do “teor coisal” que se inscreve a
verdade das obras de arte, porque o “teor de verdade” da
obra ndo é outro que o “teor de verdade do teor coisal®"”.

Segundo Richard Wolin é precisamente esta
dimensao transitoria e variavel que permite o “acesso
ao duradouro teor de verdade da obra de arte®?” e poe
em cena a sua possibilidade historica.

Voltemos, mais uma vez, ao ensaio A tarefa do
Tradutor para esclarecermos esta idéia, que ja na imagem
da “fogueira em chamas” oculta uma original concepgao
da obra de arte como algo que se consuma na historia:

[..] é, antes, reconhecendo a vida de tudo aquilo de
que ha historia [...] que se faz justica a este conceito.
Porque é a partir da historia e ndo da natureza [...],
que, por fim, se deve determinar a esfera da vida. Al
tem origem para o filosofo a tarefa de compreender
toda vida natural a partir desta vida mais abrangente
que € a da histéria. [...]. [Nas tradugdes,] a vida do

S0BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 126.

S11bid,, p.128.

S2WOLIN, R., Walter Benjamin: an Aesthetic of Redemption, p. 63.
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original alcanca o seu desenvolvimento, em constante
renovagdo, mais tardio e abrangente®,

Segundo Benjamin, esta transformacao dos teores
coisais num teor de verdade “faz do declinio do efeito com
que, década a década, os atrativos iniciais vao se
embotando, o fundamento de um renascimento no qual
toda beleza desaparece e a obra se afirma enquanto
ruina®*”. E como “ruina” que a obra de arte prepara a
sua propria critica.

Para Walter Benjamin, é justamente o “indice
historico” da “ruina” que diz que, de fato, uma obra de
arte so alcanca visibilidade numa época determinada e
que precisamente esta época constitui, para a critica, o
“agora de uma determinada cognoscibilidade®”. Neste
“agora” a “ruina” também traz consigo a “marca do
momento critico®®”. E ainda no ensaio A tarefa do
Tradutor que encontramos uma correspondéncia desta
idéia. Walter Benjamin assinala que

[...] mesmo nas palavras solidificadas ocorre uma
pos-maturacdo. O que, na época de um autor, pode
ter sido uma tendéncia da sua linguagem poética,
pode, mais tarde, desaparecer; tendéncias imanentes
podem aparecer de maneira nova do formado. O que,
alguma vez, soou como novo, pode, mais tarde,

53 BENJAMIN, W., Die Aufgabe des Uebersetzers, Gesammelte
Schriften IV.1, p. 11.

S*BENJAMIN, W., Ursprung des deutschen Trauerspiels, Gessammelte
Schriften 1.1, p. 358.

SSBENJAMIN, W.,, Gesammelte Schriften V.1, p. 577, [N3,1].
%6Ibid., p. 578.



parecer fora de uso, o que, alguma vez, foi comum,
pode, mais tarde, soar arcaico®’.

Esta é, portanto, a quintesséncia da concepg¢ao
benjaminiana da critica de arte: conduzir a obra historica
até o ponto de emergéncia do seu “teor de verdade”, em
que a sua ligacdo com o dominio da vida “redimida” das
obras de arte, isto é, com o dominio da sua “sobrevivéncia”
historica ¢, entdo, revelada. Uma vez que o plano filoso6fico
do teor de verdade tenha sido alcangado, a investigacao
ultrapassa sua fase inicial, o comentario, em direcao ao
seu objetivo ultimo, a critica propriamente dita, em que
o significado redentor da obra se torna manifesto.

3 ENcoBRIMENTO E REVELACAO
3.1 O SEM-EXPRESSA0

E no ensaio As Afinidades Eletivas de Goethe
que Walter Benjamin introduz o termo “sem-
expressdo”>® como uma no¢do fundamental da sua teoria

S BENJAMIN, W., Die Aufgabe des Uebersetzers, Gesammelte
Schriften IV.1, pp. 12-13.

8 Em alemio, das Ausdrucklos. Ao usarmos o prefixo “sem”,
procuramos reproduzir, em portugués, tanto a “estranheza” que
causa, nesta expressao alema, o sufixo -los quanto o carater de “falta”
(em alemao, -losigkeit) da expressao, que Winfried Menninghaus
relaciona a proibicdo das imagens de Deus no judaismo que, para
ele, também preside todo o pensamento benjaminiano. Ainda
segundo Menninghaus, é preciso distinguir o sentido do prefixo
“sem” do “contetdo positivo” atribuido “a auséncia que este indica:
o sem-finalidade (das Zwecklose), o desinteressado (das
Interesselose), o belo sem conceito (das Begrifflose) em Kant”.
MENNINGHAUS, W,, Lo Inexpresivo: las Variaciones de la Ausencia
de Imagem em Walter Benjamin, pp. 37-38.
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da linguagem e da obra de arte. Segundo Benjamin, foi
Friedrich Holderlin quem estabeleceu, nos seus
Comentdrios ao Edipo de Séfocles, a mais precisa
definicdo do “sem-expressao”. Nas palavras de Holderlin,
“0 sem-expressao” aparece no “transporte tragico” e tem
o nome de “cesura”:

[..] o transporte tragico é propriamente vazio e o mais
desprendido. Por isso, na seqiiéncia ritmica das
representacdes em que se apresenta o transporte, faz-
se necessario aquilo que, na dimensao silibica, se
costuma chamar de cesura, a palavra pura, a
interrup¢do anti-ritmica, a fim de se encontrar a
alternancia capaz de arrancar as representagdes num
tal cume que o que aparece ndo é mais a alternancia
das representagdes, mas a propria representagio®’.

Para a teoria benjaminiana da arte, nenhuma
obra pode aparentar vida sem con-verter-se em mera
apareéncia e deixar de ser obra de arte. Ao contrario, em
toda obra de arte auténtica “a vida que se agita nela deve
parecer paralisada e como que imobilizada num
instante”, porque esta vida e agitacao constituem a beleza,
“a harmonia que inunda o caos e - apenas aparenta
tremer®””, mas é a sua imobilizacdo que constitui a
verdade da obra®’.

% Friedrich Holderlin apud BENJAMIN, W., Goethes
Wahlverwandschaften, Gesammelte Schriften 1.1, pp. 181 - 182.
S0BENJAMIN, W.,, Gesammelte Schriften .3, p. 832.

®1Em sua biografia de Walter Benjamin, Bernd Witte refere-se a
idéia do “sem-expressdo” como o fundamento metafisico de “um
contra-projeto tedrico” a arte expressionista. WITTE, B., Walter
Benjamin, p. 23. Cf. também MENNINGHAUS, W., [Continua]



O que interrompe esta apari¢ao da beleza e detém
todo o movimento é precisamente o que Walter
Benjamin chama de o “sem-expressao”, aquele elemento
“inexprimivel” que emerge nas obras de arte e que
possui uma natureza misteriosa e enigmatica que se
libera do esforc¢o e da ordem de toda comunicacao.

E esta emergéncia do “sem-expressio”®? que
funda o teor da obra de arte. Benjamin ressalta a violéncia
deste gesto, violéncia que se “ndo pode, com efeito,
separar, na arte, a aparéncia e a esséncia pode, ao menos,
impedi-las de se misturar®”.

Mas esta apari¢do do “sem-expressdo”®* sé é
possivel através da mortificacdo e do rompimento da

[Continuacdo da Nota 61] Lo Inexpresivo: las Variaciones de la
Ausencia de Imagem en Walter Benjamin, p. 37: “toda a filosofia
juvenil de Walter Benjamin leva a marca de uma ‘categoria’ de
‘oposicdo’ ao belo e ao estético em geral”.

2Bernd Witte aproxima o “sem-expressdo” de uma determinacdo
negativa da “condicdo de possibilidade do acesso a verdade da obra
de arte”. WITTE, B., Walter Benjamin, p. 75. Nas tragédias gregas,
Walter Benjamin identifica o “sem-expressdo” no mutismo do heroéi
tragico que, para ele, constitui o “fundamento mesmo do sublime”
e que se caracteriza como “palavra moral”. BENJAMIN, W,, Schicksal
und Charakter, Gesammelte Schriften IL.1, p. 175. O siléncio do
heréi tragico se distingue da mera “perda da fala” precisamente por
sua “eficacia comunicativa”, isto é, enquanto “articulagdo da nao-
articulacdo”. MENNINGHAUS, W.,, Lo Inexpresivo: las Variaciones de
la Ausencia de Imagem en Walter Benjamin, p. 44.

63 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 181.

%*No romance As afinidades Eletivas, a frase que contém, para Walter
Benjamin, a “cesura” da obra e que “suspende toda agdo no instante em
que Eduardo e Otilia, enlagados, selam o seu fim, diz: ‘a esperanca passou,
como uma estrela cadente, sobre suas cabegas’. Ibid., pp. 199-200.
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falsa aparéncia de vida das obras de arte: “critica é
mortificacdo das obras®”. Numa carta a Florens Christian
Rang, de 9 de dezembro de 1923, Walter Benjamin ainda
acrescenta “nao (romanticamente) [como] a intensificacdo
da consciéncia neks, antes, [como] o estabelecimento do
saber nelas®®”.

Mas aqui a formulacdao de Walter Benjamin é
ainda mais radical: somente quem pode destruir pode
criticar. A critica efetua a mortificacdo das obras de arte
apenas para transporta-las do meio da beleza e da
aparéncia para o meio da verdade e, dessa maneira,
redimi-las. Apenas a mortificagcdo do transitorio “teor
coisal” pode manifestar a sua significagdo redentora em
oposicdo a aparéncia de vida das obras de arte. Benjamin
é categdrico: “o objetivo da critica filoséfica € mostrar
que a funcao da forma artistica é justamente converter
em teores de verdade os teores histdricos da coisa, que
estio na raiz de toda obra significativa®””.

Cabe, portanto, a critica desmascarar o mito da obra
de arte classica, isto é, a ilusdo da “bela aparéncia” projetada
por ela e a sua ki, que reenvia sempre a uma totalidade
enganosa, a uma falsa harmonia. E o “sem-expressao”, €,
com efeito, aquilo mesmo que “fragmenta o que, em toda
bela aparéncia, ainda sobrevive como heranga do caos: a
totalidade falsa, enganosa - a totalidade absoluta®®”.

¢ BENJAMIN, W., Ursprung des deutschen Trauerspiels,
Gesammelte Schriften I.1, p. 357.

%6 BENJAMIN, W., Gesammelte Schriften .3, p. 889.

67 BENJAMIN, W., Ursprung des deutschen Trauerspiels,
Gesammelte Schriften .1, p. 358.

%8 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 181.



Para Walter Benjamin, a beleza esta implicada na
apareéncia e na ilusdo projetada pela obra de arte, cuja
estrutura subjacente é essencialmente simbélica. E
precisamente a esta “pretensao de totalidade, de uma
comunhdo imediata com o Absoluto nelas e delas
mesmas®®” que se chama “simbolizar”. Numa anotagéo
de Benjamin da mesma época daredagao do ensaio sobre
As afinidades Eletivas, lé-se:

[..] o profundo verso de Morike: “mas o que é belo é
bem-aventurado em si mesmo” vincula a aparéncia a
beleza, se entende com a beleza da arte. [...]. No plano
mais baixo é a totalidade e perfeicdo da realidade
sensivel, no supremo, a da bem-aventuranga. [..]. A
forma é a lei pela qual o belo se liga a perfeicao e a
totalidade™.

No conceito de “simbolo” vemos sempre ressoar
um fundo metafisico. A realidade sensivel aparece,
portanto, ndo como uma mera nulidade ou opacidade,
mas sim como exemplo e reflexo do verdadeiro. O
simbolico designa a unidade de ideal e manifestacao que
é especifica da obra de arte. A unidade do visivel e do
invisivel no “simbolo” expressa a indissociabilidade de
forma e contetudo.

Para Walter Benjamin, no entanto, a obra de arte
sO pode ser pensada como um “torso”. No “apéndice
esotérico” do livro O Conceito Romantico de Critica

1d. Ibid.
"OBENJAMIN, W,, Kategorien der Aesthetik, Gesammelte Schriften
1.3, pp. 829.
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de Arte no Romantismo Alemao, Benjamin ja
menciona esta idéia do carater de “torso” das obras,
apontada por Goethe: “em relacdo ao ideal, a obra
singular permanece como que um torso’!”, em que a
“bela aparéncia”, purificada e liberada de toda seducao,
se dissolve infinitamente’?.

Assim, para ateoria benjaminiana da arte, apenas
0 “sem-expressao” pode completar a obra de arte, pois é
justamente ele que é capaz de reduzi-la a uma obra
imperfeita, a “minima totalidade da aparéncia’” e a
“fragmentos do mundo verdadeiro, a torso de um
simbolo’”, ao introduzir aquela “cesura” que relaciona
de modo ndo-dialético e simultineo “destruicdo e
salvacdo, aniquilamento e reconciliagdo’”.

Para Benjamin, no entanto, se o “sem-expressao”
se op0e a aparéncia de “totalidade” e de “perfeicao” das
obras de arte sua relacdo com esta é absolutamente
necessaria, pois

[..] tudo o que é essencialmente belo estd sempre e
essencialmente — mas em graus infinitamente distintos
-ligado a aparéncia. Esta liga¢do alcanca a sua maxima
intensidade onde a vida se manifesta e precisamente
aqui na polaridade explicita de aparéncia triunfante e

"IBENJAMIN, W., Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantik, Gesammelte Schriften 1.1, p. 114.

"2BENJAMIN, W., Phantasie, Gesammelte Schriften VI, p. 115.
SBENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 181.

71d. ibid.

SMENNINGHAUS, W,, Lo Inexpresivo: las Variaciones de la Ausencia
de Imagem en Walter Benjamin, p. 54.



aparéncia que se extingue. [...]. [...] porque justamente
o belo, sendo a aparéncia mesma, cessa de ser
essencialmente belo quando é privado desta
aparéncia. Porque esta lhe pertence como o véu, e
vé-se, assim, que a lei essencial da beleza impde a esta
que aparec¢a como tal apenas no velado’®.

3.2 O MISTERIO

Para a teoria benjaminiana da arte, a aparéncia é
0 “véu” da beleza e a sua lei essencial determina que esta
“apareca como tal apenas no velado”””. A beleza nao é,
portanto, nem a “aparéncia” nem o “véu de outra coisa’®”:
“ela mesma ndo é fend6meno, mas absoluta esséncia, que
apenas no velamento permanece essencialmente igual
a si mesma’”.

E este é 0 caso em todas as obras de arte. O belo
ndo é, portanto, nem o “véu” nem o “objeto velado”, mas
0 objeto em seu “véu”. Segundo Walter Benjamin, a
metafora do “véu” “contém a esséncia da beleza
artistica®®”. Mas a beleza nio se reduz a aparéncia,
embora Benjamin reconhec¢a que “em toda beleza
artistica subsiste [a] aparéncia, isto €, ainda habitam
aquela busca e limite da vida®!” sem os quais esta beleza

76 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 194.

771d. Ibid.

781d. Ibid.

71d. Ibid.

801d. Ibid.

81 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 195.
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ndo é possivel E justamente esta aparéncia que garante
“visibilidade” a beleza, pois, “como ja se 1é em Platdo, a
bela aparéncia esta unida, em primeiro lugar, a opsis, a
visibilidade e a fenomenalidade da luz®".

Entretanto, confundir beleza e aparéncia apenas
conduz apenas a “barbarie filos6fica” ao alimentar a idéia
de que seria possivel algo como o “desvelamento” da
verdade do belo. Porque aqui a verdade ndo é reconhecida
como objeto de interrogacdo, mas como exigéncia:

[...] a partir desta idéia de que a verdade em si mesma
ndo é visivel e apenas poderia fundar sua visibilidade
num traco que nao lhe é préprio, reduz a beleza a uma
aparéncia; além da sua falta de método e de razao, esta
conduz, finalmente, a barbarie filoséfica. Que outra
coisa poderia significar a idéia de que a verdade do
belo poderia ser desvelada?®3.

Benjamin é categoérico: o “desvelamento” da
verdade do belo é impossivel. E esta deve ser
precisamente a idéia que orienta a critica de arte. A
critica, ndo cabe erguer o véu, mas antes conhecé-lo, da
forma mais precisa, enquanto véu. Apenas dessa
maneira a critica artistica pode atingir a verdadeira
contemplacdo do belo, que se encon-tra - ainda que
imperfeitamente - na pura contemplacdo do ingénuo,

isto ¢, na “intuicdo do belo como mistério®"”. Porque o

82MENNINGHAUS, W., Lo Inexpresivo: las Variaciones de la Ausencia
de Imagem en Walter Benjamin, p. 41.

8 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 195.

841d. ibid.

$

100 &



[..] belo da arte jamais pode parecer sagrado. A beleza
ndo-aparente ja ndo é essencialmente beleza, mas
algo maior. Mas em conseqiiéncia, uma beleza cuja
aparéncia ja ndo busca unir-se a totalidade e a
perfeicdo, mas que permanece livre, aumentando
intensivamente, de algum modo, esta beleza, ja ndo é
mais beleza da arte, mas beleza demoniaca®®.

Segundo Walter Benjamin, s6 é possivel
compreender verdadeiramente uma obra de arte quando
esta se apresenta diante de n6s como “mistério”. Pois o
“mistério” é o fundamento, ao mesmo tempo, “ontologico
e divino da beleza®” mas também é “condicionado
divinamente que, desvelado fora de hora, o pouco
aparente, com que a revelacdo substitui o mistério,
escape e desaparega®””.

Desvehdo, este objeto a quem o “véu” pertencia como
um 6Orgao se mostraria infinitamente “pouco aparente”, isto
é, perderia o brilho. Mas este brilho intermitente, esta
fulguracao, é precisamente o modo de aparecer da beleza
e da verdade, que constitui o “teor do belo®”.

Justamente por isso, 0 “sem-expressao” se opde,
nas obras de arte, a esta “aparéncia que transfigura, por
isso constitui uma arte da ‘falta de [...] aparéncia
luminosa®" e toma distincia da categoria do belo.

SSBENJAMIN, W, Kategorien der Aesthetik, Gesammelte Schriften
1.3, p. 829.

8 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 195.

871d. ibid.

88 BENJAMIN, W,, Einleitung, Gesammelte Schriften 1.3, p. 929.
89 MENNINGHAUS, W., Lo Inexpresivo: las Variaciones de la Ausencia
de Imagem en Walter Benjamin, p. 41.
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Na esfera da “beleza essencial” é celebrado o luto
da aparéncia, embora Benjamin admita que, mesmo no
caso do “menos” vivo - e este é o caso de todas as obras
de arte -, quando este é “essencialmente belo”, “algo da
aparéncia ainda se conserva®””.

O que a obra torna visivel ndo é a prépria idéia,
mas o mistério desta idéia. Toda obra de arte é misteriosa
e enigmatica porque “se levanta do insondavel da beleza,
onde esta arraigada na aparéncia®”. Mas é como
revelacdo que esta obra pertence a filosofia da historia.
Assim podemos entender porque “toda beleza contém
em si [...] ordens histérico-filos6ficas®?”. Na ja
mencionada carta a Florens Christian Rang, de 9 de
dezembro de 1923, Benjamin assinala esta relacao:

[...] a historicidade especifica das obras de arte é
também deste tipo, que nao se descobre numa
his-tdria da arte, mas somente numa interpretacao.
Uma interpretacao, na verdade, faz jorrar cone-xdes
que sdo atemporais, sem serem por isso desprovidas
de importancia historica. Estes poderes que, com efeito,
se tornam temporais de modo explosivo e extensivo
no mundo da revelagdo (que é o da historia), aparecem
de modo intensivo no mundo do encobrimento (que é
o da natureza e das obras de arte)®.

9% BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 195.

1BENJAMIN, W., Kategorien der Aesthetik, Gesammelte Schriften
1.3, p. 830.

92 BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 196.

% BENJAMIN, W., Gesammelte Schriften 1.3, p. 889.
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E por essa razdo que Walter Benjamin pode
afirmar que “apenas na arte e nos fendmenos da mera
natureza®” ndo existe a “dualidade de nudez e
velamento”” e que a beleza lhes é essencial, enquanto
que a ligacdo entre aparéncia e beleza s6 “alcancga a sua
maxima intensidade onde a vida se manifesta®®”.

4 DESDOBRAMENTOS

Em carta a Gershom Scholem, citada por Hannah
Arendt, Walter Benjamin comenta:

[...] o fim que me propus [...] é ser considerado como
0 primeiro critico em lingua alema. A dificuldade é
que, depois de cinqiienta anos, a critica literaria na
Alemanha ndo é mais considerada como um género
sério. Alcancar uma posicdo na critica, isto [...]
significa: recria-la como género?’.

Mas estarecriagcdo benjaminiana da critica “como
género” - e toda a sua obra filosofica, para Adorno, se
constitui justamente como “comentario e critica de
textos”®” - revela a proximidade e o parentesco entre uma
certa compreensao da critica de arte e a filosofia. Segundo
Benjamin, “[...] o que a critica pode descobrir no fundo

9% BENJAMIN, W., Goethes Wahlverwandschaften, Gesammelte
Schriften 1.1, p. 196.

%1d. ibid.

%1d. ibid.

97 Walter Benjamin apud ARENDT, H., Walter Benjamin, p. 226.

% ADORNO, Th. W., Zu Benjamins Geddchtnis, Ueber Walter
Benjamin, p. 71.
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da obra de arte é a formulac¢do virtual do seu contetido
como problema filoséfico e se deter diante da formulagao
do problema, como por respeito a obra mesma, mas, na
verdade, também como por respeito a filosofia”®.

A critica de arte aparece, portanto, como forma
de “apresentacdo de uma idéia'®"”. Nesse sentido, Walter
Benjamin recorda a necessaria “correlagdo entre os
conceitos metafisicos fundamentais e os fendmenos
originarios da arte'®"”. E acrescenta: “a compreensio da
relacdo entre verdade e beleza nao apenas € o objetivo
mais elevado de todo ensaio de filosofia da arte, mas é de
uma importancia essencial para a determinacao do
conceito mesmo de verdade”'%2

Na critica do romance As afinidades Eletivas -
que também podemos chamar de “redentora” -, Walter
Benjamin dissolve os lagos simbélicos do romance
classico, ao retirar do seu contexto frases isoladas e ao
“conferir-lhes um novo valor, uma nova posi¢do no
centro do sistema metafisico que é proprio ao
intérprete’®®”. Esta interpretagdo faz, entio, “jorrar
conex0es que sao atemporais, sem serem, por isso,
desprovidas de importancia historica'®*”.

Segundo Bernd Witte, Benjamin tinha plena
consciéncia da “singularidade metodolégica” da sua
interpretacdo, que procedia da mesma maneira que as

99 BENJAMIN, W., Theorie der Kunstkritik, Gesammelte Schriften
1.3, p. 834.

100BENJAMIN, W.,, Gesammelte Schriften 1.3, pp. 888.

101 BENJAMIN, W., Einleitung, Gesammelte Schriften 1.3, p. 915.
102BENJAMIN, W,, Gesammelte Schriften 1.3, p. 929.

13WITTE, B., Walter Benjamin, p.74.

104 BENJAMIN, W.,, Gesammelte Schriften 1.3, p. 889.
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alegorias medievais e barrocas, ao “retirar os elementos
das suas relacdes ‘naturais’ para elaborar, gracas a elas,
as constatagdes morais ou teolégicas previstas!®”,
conferindo, entio, a estes elementos profanos um carater
sagrado.

Mas é precisamente ao retirar os elementos do
seu contexto, da “massa nao-ordenada do saber
morto!®®”, que o critico, agora tornado alegorista, pode
restituir a estes mesmos elementos a “esperancga de que
qualquer coisa desta época sobrevivera - justamente
porque foi arrancada dela”'"’.

SWITTE, B., Walter Benjamin, p.74.
16 BENJAMIN, W, Gesammelte Schriften V.1, p. 570, [J80, 2; 804, 1].
107BENJAMIN, W,, Karl Kraus, Gesammelte Schriften IL.1, p. 365.

~ 105 &

Kalagatos - Revista DE FiLosoF1A. FortaLEzA, CE, v. 5 N.9, INVERNO 2008



