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RESUMO:

Este ensaio busca discutir em que medida a dinamica da Literatura pode sustentar e dar a sustentar o elo
entre ser e mundo, e garantir que o legado da cultura seja continuado e renovado. Procura a forma da
expressao capaz de amplificar a atitude critica e criativa, reafirmando a palavra afeita ao mistério como
atitude filoséfica. Do gesto filoséfico-literario como profanador da estrita instrumentalizagdo da
linguagem. Do convite a atengao criadora — uma ode ao inutil.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Filosofia, gesto filoséfico-literario, Clarice Lispector, criagao artistica.

ABSTRACT:

This study discusses the extent to which the dynamics of Literature can support and support the link
between being and the world, and ensure that the legacy of culture is continued and renewed. It seeks
the form of expression capable of amplifying the critical and creative attitude, reaffirming the word used
for mystery as a philosophical attitude. Of the philosophical-literary gesture as a desecrator of the strict
instrumentalization of language. From invitation to creative attention — an ode to the useless.

KEYWORDS: Literature, Philosophy, philosophical-literary gesture, Clarice Lispector, artistic creation.

Arte é em-si porque ndo serve a. I enquanto amplifica modalidades e formas que, em nio
servindo a fins estritamente demarcados, a arte aprimora, instiga, refina, porque convida, oferece, expoe.
Pode transformar, pode aprimorar — ¢é possibilidade enquanto contingéncia e presenga. A matéria
resultante da arte reluz (bom ou ruim), esta (bem ou mal) e se desloca do estrito acerto dos parametros e
atributos. Sua verdade é enquanto permita acarear sujeito e objeto, individuo e pluralidade, um eu e um
outro, um igual e um diferente, ser e mundo. O aprimoramento dos pares dicotomicos é o dinamo
experimental que faz surgir o estalo para um inédito, uma combustao para um qué a mais. Acendemos

uma lanterna com o feixe voltado para a Literatura.
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Quanto mais conseguir continuar-se em um algo-outro, quanto menos restrita a unidade
explicadora, mais a escrita tende ao + 7 infinito. Resgatar, do feitio literario, um certo iniciar, estreia que
pendula entre o que se pode ou nio auferir, entre o que pode ou nao rechear significantes. A imagem de
um dinamo parece apropriada para conjecturar uma energia potencializada pelo balanco de eixos em
polos alternados. Quando bem arquitetado, o mwaquindrio linguistico é suficiente para gerar algo sempre
novo, puxando a diferenca de potencial indutora das tensdes." A tensdo, por sua vez, é o que torna
possivel o proprio movimento gerador — e assim num continuo. A transformacio da energia geradora
dessa corrente depende da interacao entre duas singularidades (polos): quem escreve e quem 1¢; energia
contraditéria e também o carater de incompletude, equivoco e imprecisao.

A cada arranjo impresso na forma literaria, tem-se um nimero sempre maior de experiéncias
possiveis, e a cada nova dupla formada (escritor-leitor) abre-se uma nova frequéncia de mundo. Tal
composicio é dada pela multiplicacio das possibilidades experienciais, em arranjos dinamicos e
dinamizadores do fazer artistico. Como assinala Susan Sontag [1933-2004]:

uma obra de arte vista como obra de arte ¢ uma experiéncia, nio uma declara¢do nem uma
resposta a uma pergunta. Uma obra de arte é uma coisa 70 mundo, nio apenas um texto ou um
comentario sobre 0 mundo. (...) seu trago caractetistico é que gera algo como um entusiasmo, um
fendmeno de envolvimento, de julgamento num estado de sujeicdo ou fascinio. Isso significa
que o conhecimento que obtemos por meio da arte ¢ uma experiéncia da forma ou estilo de
conhecer alguma coisa, ¢ nio um conhecimento de alguma coisa (como um fato ou um juizo
moral) em si mesma (2020, p. 38).

O que o fazer artistico da Literatura lega ¢ uma vontade que convida a outro /xgar, diferente do
ponto inicial. (Numa escala de variaveis arbitrarias, podemos supor que o experimento literario lega ao
sujeito (P) da percepgao o “+1" P+1, P+1+1, P1+1+1+1, ... [P= sujeito da percepgao; #= campo
amostral de experiéncias somadas com e a partir de cada contato com objetos artisticos, aqui tomadas no
exemplo da Literatura]. Embora estejam todas as possibilidades circunscritas na finitude dos objetos e
seus respectivos arranjos e interpretacOes, multiplas sao as possibilidades de amostragens sensiveis,
variadas sao as qualidades ou formas da consciéncia humana. Assim, o realce préprio da arte compoe
alcances nao restritos aos dominios e solugdes causais. Somar permite a amplificagao da selegio e, entio,
circunstancias como a subtracio ou divisao sucedem variaveis.

A grandeza da concomitancia de ordenar e abrir, regrar e amplificar, é o investimento com as

contradi¢oes da forma com a qual o ser se diz ser. Aparecer no mundo ¢ também investir na forma. Ao

! Dirfamos do tensionamento comum a linguagem inventiva com aquilo a que Merleau-Ponty apresenta de sua capacidade
inaugurante: “Uma linguagem que sé buscasse exprimir as coisas mesmas esgotaria seu poder de ensinamento em
enunciados de fato. Ao contrario, uma linguagem que oferece nossa perspectiva sobre as coisas, que dispoe nelas um relevo,
essa linguagem inaugura uma discussio sobte as coisas que ndo termina com ela, suscita ela mesma a pesquisa, torna possivel

a aquisi¢ao” (2002, p. 118-9).
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dizer de um contexto, de uma cultura, ou de um povo, cada grupo de peculiaridades revela o proprio da
forca criadora de homens e mulheres, em multiplas expressdes.” O carater inevitivel da expetiéncia
criadora ¢ o retrato do ser no mundo — e do préprio mundo. Por isso, é interessante notar o modo como
Levi-Strauss apresenta suas descobertas acerca dos investimentos e historias dos povos amerindios. Com
ele vislumbramos o quanto é impossivel conceber o significado sem a ordem, o quanto significar diz da
busca pot fraduzir ¢/ou tecer uma cadéncia. Regras e significados estio imbricados: “se olharmos para
todas as realizagoes da Humanidade, seguindo os registros disponiveis em todo o mundo, verificaremos
que o denominador comum é sempre a introdugio de alguma espécie de ordem” (LEVI-STRAUSS, 1987,
p. 39).

Vale reafirmar, com Autran Dourado (1926-2012), o quanto a experiéncia criadora de mitologias
e simbolos satisfaz regides da mente que a razdo nio € suficiente para atender.” Fortalecendo os aspectos
multifacetados da inteligéncia, o bipede humano se vale do artificio organizador para proteger uma
couraga suscetivel e um cranio sujeito as intempéries. Ao descobrir que ordenando o pensar, o agir e o
sentir seria capaz de imprimir alguma ordem pro caos do universo, o ousado hominideo conseguiu criar
um revestimento as ansiedades geradas pelo desconhecido para, a partir de entdo, sustentar a
temporalidade ativa da cultura. Tirar das formas da natureza a regularidade da forma compreensiva
interconecta amplitude espago-tempo, imaginacio e forga e, dessa forma, o infinito antes tomado como
ameagador passa a ser revertido, em alguma medida, em estabilizagdo e inventiva. A disposi¢ao inusitada
de ordenagao da vida a partir dos mitos é o principal elemento que permite a um homem ou a uma mulher
fortalecer a pele e proteger a estrutura 6ssea e mole da cabega.

O alcance da sensibilidade — disposi¢ao entusiasmada e engajamento orquestrado entre fixidez e
abertura — é o intermédio para acessar os mecanismos potencializadores da vida. E tal a poténcia dada
no objeto artistico, fruto da entrada processual e criativa, enraizamento que se faz amplificagdao para estar,

comport, estabilizar ¢ renovar o mundo.’

1 Distragao atenta, atengao distraida: ode as entrelinhas

2 Na expressdo de Hannah Arendt [1906-1975]: “Quanto mais pontos de vista houver num povo, a partir dos quais possa ser
avistado o mesmo mundo, habitado do mesmo modo por todos e estando diante dos olhos de todos, do mesmo modo, mais
importante e mais aberta para o mundo sera a nagao” (ARENDT, 2018, p. 109).

3 Nas palavras de Autran Dourado: “A capacidade de criar mitos, como a de sonhar, é inata do homem — atividade do espitito,
uma elevagio natural (...) porque o homem nio ¢ s6 razio e nio vive de conceitos: 0 mito, como o simbolo, satisfaz outras
regiGes da mente que s6 razdo € insuficiente para atender” (DOURADO, 2005, p. 77).

4 Enquanto ndo sirva a uma finalidade especifica, enquanto possa levantar uma bandeira ndo circunscrita no com-vistas-a,
Literatura revela ao apatecer, atinge ao lancar a novidade, portanto, sua eficiéncia ¢ o proprio de sua frui¢do que enreda, abre,
oferece e, entdo, toca e trata outras instincias da vida. Para Nuccio Ordine e Regina Gouveia: “a literatura e os saberes
humanisticos, a cultura e a instrucio constituem o liquido amnidtico ideal em que as ideias de democracia, de liberdade, de
justica, de laicidade, de igualdade, de direito a critica, de tolerdncia, de solidariedade, de bem comum, podem encontrar um
desenvolvimento vigoroso” (ORDINE; GOUVEIA, 2017, p. 32).
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O alcance mais elevado de uma obra literaria é o seu valor de siléncio® — o quanto segue alargando
outras vias, enquanto diz (ou mostra no sentido wittgensteiniano). O mecanismo fundamental de um
grande livro possibilita 0 mostrar, no que da a experimentar, identificar ou recusar, sem que a apari¢io
resoluta do signo sobre o papel interfira na demanda da subjetividade por algum espaco de manobra. E
nas frestas silenciosas, nas entrelinhas e interditos, que a diferenca e a novidade® adentram como
possibilidades nesse jogo. Ao permitir margens, gestos de novidade e nao estritamente o que torna
evidente e manifesto, o estado de atencio da forma-arte reafirma o ser no mundo.

Assim, para ser possivel surgir um qué de inédito e singular nesse espaco ja muito marcado pelo
dominio do significado, nesse reino de significantes impressos na intencionalidade do verbo (o reino das
palavras que nao voltam atras), ¢ necessario que o proprio dizer encontre a forma de nao encarcerar a si
mesmo. Precisa tocar a sutileza do mostrar que a0 mesmo tempo racha e deixa um espago para uma
manobragem transitavel, ou seja, precisa dizer sem embarreirar a borda para outras possibilidades.
“Paradoxo da literatura: uma arte que se serve da palavra para criar espagos vazios que serao preenchidos
pela sensibilidade do leitor” (GUIDO, 2004. p. 150).

O sustentaculo da comunicagao literaria é no quanto diz, mas também no quanto afasta do unico
dizer, ou, do querer um todo-dizer. Este carater de um dizer “desdizente”, de um gesto de criagao capaz
de abrir estradas extras, paralelas ao caminho principal, abre vias contrapostas a tendéncia de encurralar
imagens pré-concebidas sobre o mundo.” Experimentar-com o fazer da atte, sua for¢a de exposicio a
objetos variados, e 0s respectivos contornos de antecipagao resultantes, em especial, a amplitude (soma)
do repertério e amostragens da variabilidade impresso na criagao artistica, habitua o espirito ao estado
atencional que torna possivel tanto a reflexdo quanto a atitude criativa em relacao ao conjunto analisado.
A reagao ao clo entre Filosofia e Literatura vivifica a sensibilidade e a consciéncia, alimentando e
amplificando a capacidade de pensar, intuir, julgar e agir. E tal o alcance que buscamos do manejo da

escrita filoséfico-literaria: a sensibilizagdo do olhar — um olhar mais de perto, um jeito de questionar

> Como afirma Susan Sontag (2020, p. 50): “A obra de arte (...) precisa ser entendida como uma maneira de lidar com o
inefavel. Na arte mais excelsa, esti-se sempre ciente de coisas que ndo podem ser ditas, da contradi¢do entre expressio e
presenca do inexprimivel. Os recursos estilisticos sio também técnicas de esquivamento. Os elementos mais poderosos numa
obra de atte sdo, muitas vezes, seus siléncios”.

¢ A novidade de cada conjunto de possibilidades surgidas com a obra, como sugere Metleau-Ponty: “Mas o livro ndo me
interessatia tanto se me falasse apenas do que conheco. De tudo que eu trazia ele serviu-se para atrair-me para mais além”
(Merleau-Ponty, 2002, p. 24).

7 Metleau-Ponty expressa e ecoa o que aqui buscamos defender como capacidade amplificadora da linguagem inventiva: “O
que ha de arriscado na comunicagio literaria, o que ha de ambiguo e de irredutivel a tese em todas as grandes obras de arte,
ndo ¢ um defeito provisério da literatura do qual se pudesse esperar livra-la, ¢ o preco que se deve pagar para ter uma linguagem
conquistadora, que ndo se limite a enunciar o que ja sabiamos, mas nos introduza a expetiéncias estranhas, a perspectivas que
nunca serdo as nossas, ¢ nos desfaca enfim de nossos preconceitos” (2002, p. 118-119).
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automatismos e agucar a percep¢ao aos elementos da conveniéncia a que a consciéncia esta vinculada
(SONTAG, 2020).

A simplificag¢do pratica do mundo condiciona e ¢ condiciona pela linguagem objetificadora e
funcional dos enunciados autorreferentes e, por essa via, a instrumentalizacao da linguagem habitua,
oferece um leito em que a consciéncia estaciona em descanso. Mas a permanéncia na disposi¢ao passiva,
que retém o pensamento na condi¢do mais repousada do que se poderia esperar da plena comunicagao
com o mundo, acaba por criar um distanciamento da realidade. Afinal, podemos esperar da vida um
repouso aconchegante e previsivel da inteligéncia e também um algo que se dé quando o corpo vibrar de
energia buscante, quando aquele a/go-outro a que podemos, com Henri Bergson [1859-1941], chamar de
intuigdo, oportunizar uma entrada no cotidiano aventureiro e sem garantias (20006). Entao estaremos mais
perto da relacio aberta, possibilitadora, multifacetada e angustiada — linguagem essencialmente humana.”

A familiaridade com uma linguagem que nio foi feita para catalogat’ lega a consciéncia o olhar
multiface, categorias da percepgao camalednica — e também microscopica e radiografica. A intui¢ao diz
de uma aten¢ao ao mundo, por isso, a escrita filosofico-literaria sustenta a riqueza material, imaterial,
simbdlica, representativa, subjetiva, e, portanto, o valor efetivamente humano desse cenario mundano.
Olhar que retrata a sensibilidade, olhar que é todo o corpo, o todo do ser. Olhar que atravessa camadas
e demaos ou, aquilo a que Henri Bergson [1859-1941] apresenta na imagem do véu que se interpde na
consciéncia, “espesso para o comum dos homens, leve e quase transparente para o artista e o poeta”
(BERGSON, 1983, p. 72). Nesse sentido, o gesto filoséfico-literario trata da sensibilizagdio do olhar:
aprimora os angulos, aguca a capacidade de conciliar dire¢des (faces) intermitentes e multiplicar
perspectivas. "

Por esta perspectiva, se a palavra nao for capaz de preparar o terreno para o resguardo da forma
des — desembrutecer, desterritorializar, desacostumar... — é preciso investigar ao que se vincula, ao que

serve. Em nome do estatuto de indefinicio, em busca da poténcia da palavra que se desliga da

8 Do esctito de Guimaries Rosa [1908-1967], na obra “Grande Sertao: Veredas” (ROSA, 2001), a via de uma relacio com a
angustia, como no seguinte trecho: “Esturdio, isso, nem eu ndo sabendo bem porqué, mas era preciso. Era; eu o motivo nio
sabendo. Se fiz de saber, foi pior. O que é que uma pessoa é, assim por detrds dos buracos dos ouvidos e dos olhos? Mas as
pernas nao estavam. Ah, fiquei de angustias. O medo resiste por si, em muitas formas. S6 o que restava para mim, para me
espiritar — era eu ser tudo o que fosse para eu ser, no tempo daquelas horas. Minha méo, meu rifle. As coisas que eu tinha de
ensinar a minha inteligéncia.” (ROSA, 2001, p. 24)

% Mas, se desligada, a nada anuncia objetivamente e de nada serve a Literatura, afinal, para qué escrever? Responde Eduardo
Frieiro [1889-1982]: “Para nada. Mas justamente esse nada — a ilusio literaria — é tudo para uma certa raca de imaginativos. E
dessa ilusdo que se alimentam os individuos de curso lento, os introvertidos, os que aborrecem a vida frenética e cobicosa dos
individuos voltados para fora e sé pedem que lhes seja permitido saborear devagarinho as doguras e branduras das coisas
inateis”. (FRIEIRO, 2009, p. 13).

10 Como assinala Susan Sontag: “Uma grande obra de arte (...) ¢ um objeto que modifica nossa consciéncia e sensibilidade,
alterando, ainda que muito ligeiramente, a composi¢do do humus que alimenta todas as ideias e sentimentos especificos”
(SONTAG, 2020, p. 376).
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instrumentaliza¢do, a inten¢ao é capturar algum encaminhamento em que a expressao se alie em travessia

com o inefavel. Como afirma Merleau-Ponty [1908-1961]:
O que ha de arriscado na comunicacio literaria, o que ha de ambiguo e de irredutivel a tese em
todas as grandes obras de arte, ndo é um defeito provisério da literatura do qual se pudesse
esperar livra-la, é o preco que se deve pagar para ter uma linguagem conquistadora, que nio se
limite a enunciar o que ja sabiamos, mas nos introduza a expetiéncias estranhas, a perspectivas
que nunca serdo as nossas, ¢ nos desfaca enfim de nossos preconceitos. Jamais vetfamos uma
paisagem nova se nio tivéssemos, com nossos olhos, o meio de surpreender, de interrogar e de
dar forma a configuracoes de espago e de cor jamais vistas até entio. Ndo farfamos nada se ndo

tivéssemos, com nosso corpo, o meio de saltar por cima de todos os meios nervosos e
musculates do movimento para nos conduzir a meta antecipada (2002, p. 118-119).

A arte de enredar acontecimentos e manejar a linguagem transforma usos, amplifica o repertorio
dos signos, leva-os para além da fixidez de sua expressio em superficies paginadas.'’ Transcorre em
exercicio e experimento de estilo para testar os limites do que pode dizer escondendo, ou esconder
dizendo. Uma dinamica nao condicionada estritamente ao cumprimento de instrugdes e finalidades pré-
demarcadas é o que pode ser legitimado da escrita filosofico-literaria. Um jeito de deixar sobras,
permanecet, permitir.'?

Por exemplo, a obra A paixao segundo G.H., de Clarice Lispector [1920-1977] (1998), da a ver um
estado de demora angustiada capaz de instigar elementos reservados em gavetas quica inauditas. O modo
de vida da personagem-narradora passa entdo a compor o nosso “+17: a forca de atrito legada no
encontro desse estado de atencao da leitura é a matéria que nutre a consciéncia. Assim, quando Clarice
Lispector maneja as palavras, e a este mundo de ditos e escritos lega sua obra, aparecem com seus gestos
de inser¢ao um nome, um estilo e uma delineac¢ao do singular. Nascem juntos conteudo e forma, estilo e
representacao. O que diz e o como dig aguga a possibilidade de convidar. E, ao convidar e conduzir nossa
atengao, o alcance do enredo ¢ capaz de se alastrar na partilha de um mundo comum.

Assim, a0 considerarmos que contetido e forma estio sempre em relagio de interdependéncia’
ou, na expressao e Marina Tsvetaeva [1892-1941], se esséncia é forma e forma é conteudo (2017, p. 37),

o estado de atengdo ¢ o cuidado simultaneo com a/go que se estabelece entre o gue se diz e o como se diz.

1 Interessante 0 modo como Merleau-Ponty evidencia essa transformagdo e amplificagio de repertério legado pela
linguagem além-signo: “Quando alguém — autor ou amigo — soube exprimir-se, os signos sio imediatamente esquecidos, s6
permanece o sentido, e a perfeicio da linguagem ¢é de fato passar despercebida. Mas essa ¢ exatamente a virtude da
linguagem: ¢ ela que nos langa ao que ela significa; ela se dissimula a nossos olhos por sua operagdo mesma; seu triunfo é
apagar-se ¢ dar-nos acesso, para além das palavras, ao proprio pensamento do autor, de tal modo que retrospectivamente
acreditamos ter conversado com ele sem termos dito palavra alguma, de espirito a espirito” (2002, p. 66).

12 Afinal, como infere Humberto Guido: “A vida adquire notoriedade quando ¢é contemplada na obra literaria, ganhando
significacdo que extrapola os limites imediatos da existéncia (...) A obra literaria ¢ uma fotografia da consciéncia humana
deixada para o porvit” (2004, p. 138-148).

13 (SALLES, 1998, p. 75)
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O como se diz do gué se diz constitui um pacote inseparavel. Imbricagdo entre forma e conteddo', isto é,
lapidacao da estrutura como amplificagdao da capacidade de mostrar e dizer. Afinal, fomos lancados num
mundo em que cada fato nos da a ver uma forma de dizer sobre o fato, portanto, a forma é o substrato
constitutivo das consideragoes historicas, culturais, simbolicas. Nesta toada, a forma-Clarice € a esséncia
do conteudo-Clarice, a forma-Clarice é a verdade em que confiamos para acessar outras verdades.

Escritora (atuagao artistica) e personagem (modo de vida personificada) dao a ver sinais de
novidade', a sustentagio de um #édito e a possibilidade de transitar além da formatacio utilitaria dos
enunciados. O mundo, que antes da efetivagao da escrita e afo podia contar com a apari¢ao da escritora,
do pensamento ou das pistas que sua incursao na oralidade porventura deixasse, quando passa a receber
este mais-um acaba por receber, no hall dos modos de compreensio da vida, um algo-outro. Este algo da
criagao singular e plural compdoe agora um mundo, pois, como nos lembra Etty Hillesum [1914-1943],
“um poema de Rilke ¢é tao real e importante quanto um jovem que cai de um aeroplano (...). Tudo isso
faz parte deste mundo e ndo se pode negar uma coisa em detrimento da outra” (2020, p. 81). Com os
exemplos mencionados, Rilke e Clarice Lispector sio os que se ocupam em fazer puxadinhos no
empreendimento-mundo; sao os que constroem mundos dentro do mundo. Com o pacote estilo, gestos de
escrita, forma, Clarice Lispector e Rilke conduzem ao nucleo da possibilidade. Esta é a marca impressa no
vigor do gesto filoséfico-literario: tensionar a linguagem de modo a seduzir acompanhantes para uma
travessia autbnoma, insoélita e, por vezes, conectada por um desejo de chegar em outra ponta — que, afinal,
¢ a propria travessia.

Qual o manejo necessario para adentrar a partir desta senha que recebemos junto com a técnica
de decodificar os sinais linguisticos compartilhados no gesto da escrita filoséfico-literaria? Demoremos
um pouco mais o olhar na obra “A paixdo segundo G.H” (1998). Na trama, a narradora-personagem
G.H. esta dentro de um quarto e vé uma barata: esta agao e seus afluentes, o que desemboca no sentir,
compde o enlace do romance. Esmagar a barata, ver a gosma branca que sai dela, meditar sobre a
consisténcia, peso, sentidos e dispor alguma aten¢ao ao ato. Por quantas paginas, tempo, permanecemos
com essa mulher que olha uma barata? Por que seguramos o impeto de continuar a claustrofobia desse

quarto, acompanhante desse (des)acontecimento?'’

14 Na exposicio de Cecilia Almeida Salles: “Niao se pode tratar forma e conteddo como entidades estanques. Se, por um
lado, vé-se o conteudo determinando ou falando através da forma, isto ¢, a forma como um recipiente de conteudo, nio se
pode negar que a forma ¢é a prépria esséncia do conteido” (1998, p. 73).

15 Queremos dizer desse lampejo de novidade com aquilo a que Levi-Strauss realca de wma nova perspectiva acerca da Humanidade
aberta com o modo peculiar como cada investigador e escritor pensa e escreve LEVI-STRAUSS, 1987).

16 Por que nos entregamos na travessia abonada pela palavra? Que ¢ do escritor em sua soliddo obsessiva e resoluta, costurando
sempre mais a linguagem? Que impulso, que inclinagdes, que caréncias? Muito instigante ¢ o modo em que Eduardo Pellejero
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E certo que neste enredo claustrofébico, sequer podemos visitar outras cores de paisagens, mas
desconfiamos haver algum gozo nesta categoria de turismo, algo abstruso nesse passe fornecido pela
forma-escrita ao experimento (companhia) de outra consciéncia. Passamos uma vida a procura de
conformidade, reconhecimento, assimilagao e alguma administracio do enigma que vemos refletido no
espelho. Procuramos ressonancia ao trato de nossas experiéncias e compreensoes, numa programagao
preenchida de expectativa. A proposta de Clarice em enfrentar o enredo-barata é um convite ao que
excede a utilidade, um chamado pela diversificacao na angulagao do olhar, de relagio com o tempo, isto
¢, a uma sintonizag¢ao na frequéncia entre ser e mundo.

Porque um enunciado cientifico sobre baratas se esgota no proprio do que revela que é possivel
ansiar a um algo-outro — de siléncios, amplifica¢Ses, imprevisibilidade. A ciéncia oferece exteriorizagao,
dominio, retencdo, instrumentalizacdo; o olhar da sensibilidade sai em busca de intetriorizacio,
experimentacdo, cultivo imaginativo. Mas, se niao temos o dominio efetivo das caracteristicas
morfologicas, dos mecanismos biologicos da ordem blattaria, se ndo sabemos do percentual sinantrépico,
os tipos de oviposi¢ao, variedades das espécies, o que podemos ter da barata?

Talvez esquecamos no minuto seguinte da leitura de todo aparato explicito na palavra, entao, nem
a barata nem a personagem-narradora terdo for¢a de conservagao. A narradora estara sozinha em sua
atencio criadora ao enfrentar o enredo/barata. Se nao houver a frequéncia atencional de captura do que
se desvela, se a crise (o siléncio) nao for prontamente recebida pela intui¢ao, veremos o malogro do
produto de uma expressao incompleta. Afinal, a realizacao do gesto filosofico-literario se da na frequéncia

do plural, no um-mais-um, na agao e recepgao.

2 Vibragao e sofréncia: o gesto filosofico-literario

Cyro dos Anjos [1906-1994] anuncia o modo como a alma do poeta “sofre as coisas, mais do que
as aprende” (1956, p. 33). Um grau de imbricacao do sujeito com o entorno mundano que se dé sob tal
Sofréncia certamente nao se deixara satisfazer com pouco, ira cativar a soma, aquele zais-um infinito. Nesse

sentido, insistir (cuidar, lapidar) na triangulacio atencional do gesto filoséfico-literario diz do ser no

toca esta questdo, no livro “Perder por Perder” (2017, p. 60-68). Vejamos uns trechos: “Por que, num mundo que ainda se
debate numa luta sem tréguas pela liberdade, fechar-se num quarto para escrever? Para que servem os poetas em tempos de
aflicio (sendo que para os poetas os tempos sdo sempre de aflicio)? (..) Alguém se fecha num quarto para escrever,
substituindo o mundo dos trabalhos e dos dias (concreto, definido, determinado) por um mundo elusivo e precario (mas total,
completo, pleno), que se oferece sem atrito ao prazer solitario da leitura (porque alguém também se fecha num quarto para
ler). O escritor e o leitor conhecem esse privilégio de superar o lugar e 0 momento atuais para se situarem nas margens do
mundo e nos confins do tempo (no alto da noite, no siléncio de um quarto), para daf falar (ouvir) das coisas e dos homens”.
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mundo. Ou, como sugere este mesmo autor, o universo particular da subjetividade comum a forma
poética, ¢ um “centro de inesgotavel vitalidade produtiva e emanacao espiritual” (1956, p. 34).

Buscamos, uma vez mais, insistir nas derivagdes do trato artistico, no quanto e no que da a ver,
no quanto e no que um artista convida os nossos sentidos a perceber daquilo que nao nos é imediato e
6bvio. A possibilidade de um olhar que tire do mais banal e comum dos dias a amplifica¢ao do mundo e
de nés mesmos. O contorno especialmente desinteressado do artista'’, a disposicio a se distrair, se
desprender, a vinculagdo entre feitos ou obras que nio estdo exatamente direcionados a utilidade e
instrumentalidade — que, praticamente, de nada serve — possibilita romper com certos habitos de pensar
e, assim, restabelecer a continuidade experimentada e vivida do conjunto dos nossos acontecimentos
(BERGSON, 2006). A busca é por estender e reavivar a nossa faculdade de perceber, iluminar e
intensificar a atengao, por isso, ¢ oportuno sustentar a seguinte pergunta bergsoniana: “Como pedir aos
olhos do corpo ou aos do espirito que vejam mais do que aquilo que véem?”” (20006, p. 155).

O gesto artistico pode estar em plena evidéncia no oficio do artista, seja em particular ao cineasta,
a0 musico ou ao escritor, mas a forma comum do processo e estado atencional do trabalho com a arte,
que diz sobre as categorias da percepgao, amplificacao do olhar e modos de relagao e abertura, pode ser
sustentaculo (inspiragao e forca) para outras atividades — como dar aula, escrever um texto académico ou
criar um projeto de extensdao ou de pesquisa escolar. Nesse sentido, buscamos a for¢a de criagao do oficio
comum a um cineasta, musicista ou poeta, nao necessariamente para realizar um filme, uma composigao
musical ou um romance, mas para tratar dos olhos. Viver ¢ uma busca insatisfeita por acentuar travessias,
e os artistas sdo os principais cuidadores da boa satde dos canais de percep¢ao necessirios ao ser no
mundo. Remove os antolhos (BERGSON, 20006) e abre sempre novas vias nessa estrada do possivel,
enquanto o feitio criador e artistico nao sirva a nada delimitado, mais ¢ bem sucedido no empreendimento
de educacio da nossa atencio.

O ato de escrever, em si, nao lan¢a a0 mundo o oficio de escritor, mas disponibiliza o ser
escrevente, em soliloquio, exercendo a atividade de pensar com a linguagem, dispondo-se tecnicamente

de uma entrada nesta mecanica especifica, cultural. Nasce o oficio de escritor quando a frequéncia de

17 Na expressio de Henri Bergson: “surgem homens cuja fun¢io ¢ justamente a de ver e de nos fazer ver o que ndo percebemos
naturalmente. S3o os artistas. O que visa a arte, a ndo ser NOs mostrar, na natureza e No espirito, fora de nés e em nds, coisas
que nio impressionavam explicitamente nossos sentidos e nossa consciéncia? (...) A medida que nos falam, aparecem-nos
matizes de emogio que podiam estar representados em nés ha muito tempo, mas que permaneciam invisiveis (...) E, no sentido
proprio da palavra, um ‘distraido’. Por que consegue ele [o artista], sendo mais desprendido da realidade, ver nela mais coisas?
(-..) Quando olham para alguma coisa, véem-na por ela mesma, e nio mais para eles; percebem por perceber — por nada, pelo
prazer. Por um certo lado deles proprios, quer por sua consciéncia, quer por um-de seus sentidos, nascem desprendidos (...)
E portanto realmente uma visio mais direta da realidade que encontramos nas diferentes artes. Quando olham para alguma
coisa, véem-na por ela mesma, ¢ ndo mais para eles; percebem por perceber — por nada, pelo prazer. Por um certo lado deles
proprios, quer por sua consciéncia, quer por um-de seus sentidos, nascem desprendidos (...) E portanto realmente uma visio
mais direta da realidade que encontramos nas diferentes artes (BERGSON, 2006, p. 155-158).
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outro par de olhos, o mais-um que é todo o corpo do leitor, decodifica o texto. Por isso, é oportuno
retomar J. P. Sartre [1905-1980], em seu livto “O que ¢ a literatura” (2004): “o objeto literario é um
estranho pido, que s6 existe em movimento. Para fazé-lo surgir é necessirio um ato concreto que se
chama leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura durar. Fora dai, ha apenas tragos negros sobre o papel”
(p- 35). A completude do escritor ¢ o leitor, e ambos entram no estado de satisfagao quando encontram
O que procuravam e O que nao procuravam, incluso a propria percepcio da incompletude e
imprevisibilidade deste encontrar.

Em relacio a escrita filosofico-literaria, leitor/a e esctitor/a — cada qual ao seu modo —
concatenam atengoes ao que ¢ estabilizado pelos signos. E o tanto, a intensidade, o carater desse estado
atencional de relagdo, dira da for¢a renovadora da palavra, dira do que pode ser destruigao, continuidade,
ressonancia.'® O fator estabilizador da palavra di forma a vida de homens e mulheres que, juntos, na agio
laboriosa de ser-com, acabam por fazer aparecer o mundo da pluralidade."”

Nao ha garantias, pois é certo que podemos abandonar o conteudo lido em alguma gaveta mais
intocada do cérebro — e esquecer uma barata tio logo nossos olhos passem pelo desenho de sua narragao.
Mas sera que esquecemos a diferenca ou similitude, a distancia ou a identificagao impregnadas em nosso
ser na experiéncia da leitura, na vivéncia desta atmosfera posta entre ¢ com? E possivel acreditar que todo
o conjunto simbolico e representacional recebido por nossos sentidos se esfacela no vao imediato da
memoria, sem que seja evocado pelo curso latente de quem somos, pelo que aparece e pelo que se
esconder Poderfamos ter esperanga nisto que supomos se enlagar invisivelmente em nosso espirito, como
quando ouvimos uma histéria e sem que nos lembremos do seu enredo, sustentamos indefinidamente o
estalo que este sentir nos imprimiu? Poderfamos confiar no uso desmedido dos restos que se instalam
em algum departamento do nosso consciente e inconsciente, como quando somos tocados pelo habitat

de cada pergunta?

18 Uma vez mais, Merleau-Ponty: “Gragas aos signos sobre os quais o autor e eu concordamos, porque falamos a mesma
lingua, ele me fez justamente acreditar que estavamos no terreno ja comum das significa¢des adquiridas e disponiveis. Ele se
instalou no meu mundo. Depois, imperceptivelmente, desviou os signos de seu sentido ordinario, e estes me arrastam como
um turbilhio para um outro sentido que vou encontrar. (...) Minha relagdo com um livro comega pela familiaridade facil com
as palavras de nossa lingua, com as ideias que fazem parte de nossa bagagem, assim como minha percep¢io do outro ¢é a
primeira vista a dos gestos ou dos comportamentos da “espécie humana”. Mas se o livto me ensina realmente alguma coisa,
se o outro ¢ realmente um outro, ¢ preciso que num certo momento eu fique surpreso, desorientado, e que nos encontremos,
ndo mais no que temos de semelhante, mas no que temos de diferente, e isso supde uma transformacio tanto de mim mesmo
quanto do outro: € preciso que nossas diferencas néio sejam mais como qualidades opacas, é preciso que elas tenham se tornado
sentido” (2002, p. 69).

19 Como em Clarice Lispector (1998, p. 118): “Toda mulher ¢ a mulher de todas as mulheres, todo homem ¢ o homem de
todos os homens, ¢ cada um deles poderia se apresentar onde quer que se julgue 0 homem. Mas apenas em imanéncia,
porque sé alguns atingem o ponto de, em nds, se reconhecerem. E entdo, pela simples presenca da existéncia deles,
revelarem a nossa.”
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Educar a atengdo ¢ o desafio da vez. A despeito da obediéncia contemporinea aos automatismos
de toda ordem — subserviéncia a légica neocapitalista, flertes entre os empreendedorismos individualistas
e a instrumentalizagio focalizada dos sabertes...” — cabe recuperar a experiéncia atencional que possa,
ainda, dizer do singular e do plural do ser no mundo. Perguntamos urgentemente pelo gesto-resisténcia,
gesto puro e simples, o gesto que nao serve para ser fatura, clientela, compra e venda, crédito, mercadoria.
Buscamos o gesto que possa entravar e descarrilar os principais mecanismos embrutecedores da vida.
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