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Resumo

A mausica, sua construcdo por meio da cultura e as relagdes que as politicas educacionais
influenciam na aprendizagem e na formagio da cidadania estdo intimamente interligadas.
A educacdo pode ser um processo participativo em que o ser humano adquire
conhecimentos a partir da interagdo com os outros e com o entorno. O ato de aprender
envolve tanto processos pessoais como sociais. E a musicalidade, a cultura e as politicas
educacionais fazem uso desses processos bem como respondem muitas perguntas das quais
se persegue na pesquisa. Este estudo investiga as contribui¢des da Educacdo Musical
através de metodologias, praticas docentes e clima organizacional. Buscou-se, como
objetivo geral investigar as contribui¢cdes da Educagao Musical Publica para a formacgio da
cidadania a partir de um estudo de caso com os atores envolvidos no Centro de Educagdo
Profissional em Musica Walkiria Lima. A pesquisa possui abordagem metodolégica de
natureza qualitativa, de cunho exploratdrio e descritivo, na forma de estudo de caso,
caracterizada a partir das proposicoes de Gil (2002), Yin (2001), Chizzotti (2006) e, Bogdan
e Biklen (1994), com utilizacdo da pesquisa documental e entrevista semiestruturada como
técnicas de coletas de dados, seguidas da andlise documental e andlise de contetido. O
curriculo demonstrou a reproducdo das disciplinas historicamente estudadas nesta
instituicdo, confirmando a hipdtese inicial para o estudo: de que o habitus conservatorial
esta presente no centro de musica e na metodologia aplicada em sala de aula, atualizando-
se no subcampo da formagcdo musical e que este habitus influenciou o processo
aprendizagem do aluno egresso do Centro de Musica. Houve tentativas de rompimento com
a tradi¢do conservatorial, por meio da atencdo dada a musica popular, musica folcldrica e a
educacdo basica. Contudo, a presenca da tradigdo é muito intensa na estrutura do curriculo
desta formacdo musical, o que acabou refletindo no perfil do professor, nos temas das
praticas instrumentais e vocais, acervo bibliografico e metodologias aplicadas ao ensino da
musica, produzindo uma estrutura semelhante a dos conservatérios.

Palavra-chave educacdo musical; cidadania; centro de educagio profissional em musica walkiria lima.
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Abstract

Music, its construction through culture, and the relationships that educational policies
influence in the learning and formation of citizenship are closely intertwined. Education can
be a participatory process in which the human being acquires knowledge through
interaction with others and with the environment. The act of learning involves both
personal and social processes. And musicality, culture and educational policies make use of
these processes as well as answer many questions that are pursued in the research.This
study investigates the contributions of Music Education through methodologies, teaching
practices and organizational climate. The objective of this study was to investigate the
contributions of Public Music Education to the formation of citizenship based on a case
study with the actors involved in the Center of Vocational Education in Music Walkiria Lima.
It outlined as specific objectives: To understand the public policies of professional training
in music in Amap43; to understand the teaching-learning methodology of CEPM Walkiria
Lima; to verify the involvement of the Professional Education Center in Music Walkiria Lima
in intervention projects and social actions; to analyze the center's contributions and its
implications for the valuation of citizenship in the students' learning in the center, from the
management perspective, teachers and students themselves.In this perspective, the
research presents a methodological approach of a qualitative nature, exploratory and
descriptive, in the form of a case study, characterized by the propositions of Gil (2002), Yin
(2001), Chizzotti (2006) and, Bogdan and Biklen (1994), using documental research and
semi-structured interviews as data collection techniques, followed by documentary
analysis and content analysis. The curriculum demonstrated the reproduction of the
disciplines historically studied in this institution, confirming the initial hypothesis for the
study: that the conservatory habitus is present in the music center and in the methodology
applied in the classroom, updating itself in the subfield of the musical formation and that
this habitus influenced the student learning process egressed from the Music Center. There
have been attempts to break with the conservative tradition, through the attention given to
popular music, folk music, and basic education.However, the presence of tradition is very
intense in the structure of the curriculum of this musical formation, which ended up
reflecting in the profile of the teacher, in the themes of instrumental and vocal practices,
bibliographic collection and methodologies applied toteaching of music, producing a
structure similar to that of conservatories.

Key-word education; music; citizenship.

Introducao

De acordo com os estudos sobre a Histoéria da Educacdo Brasileira, os primeiros
sinais de presenca da arte musical em processos educativos ocorreram com a chegada das
primeiras missoes jesuiticas. A musica era, e ainda é utilizada no processo de catequese na
qual as letras com conteddos evangelizadores contribufam na formacgdo religiosa do
educando.

No final da década de 1960 o ensino da arte € institucionalizado e o Canto Orfebnico
sai gradativamente da educacgio brasileira. A ideia da polivaléncia no ensino da arte, fez-se
acreditar que um unico profissional daria conta de artes visuais, teatro, musica e danca.

Na contemporaneidade sdo muitos os estudos que comprovam a eficicia da musica
como ferramenta auxiliar em sala de aula em diversos niveis da educagido basica e até
mesmo No ensino superior.

Apés 30 anos de atividade no Brasil, o Canto Orfednico foi substituido pela Educacao
Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Brasileira de 1961.

0 educando mesmo sem conhecimentos especificos sobre musicalidade, dispde de
um “sistema automatico de recep¢do musical”. Este sistema ao ter contato com diversas
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formas de manifestacdes sonoras, de forma consciente ou inconsciente, despertam
competéncias que favorecem a relagdo eficaz, com o sociocultural, valores politicos-
ideolégicos e até mesmo com conhecimentos especificos de diversas areas do estudo.

O presente estudo investigou as contribuicées da Educacdo Musical Publica para a
formacao da cidadania a partir de um estudo de caso com os atores envolvidos no Centro
de Educacao Profissional em Musica Walkiria Lima, sobretudo na inser¢ao do educando em
projetos desenvolvidos pela instituicdo na cidade de Macapa.

A aproximacdao do objeto deu-se a partir da relacdo com o meio musical e a
inquietacdo que levaram ao surgimento do problema a ser investigado.

Sabe-se que a musica ao longo do tempo tem se mostrado como uma aliada ao bem-
estar das pessoas. E através dela que se expressam os mais variados sentimentos,
pensamentos e vontades. Também é atribuida a ela o carater social e econd6mico de um pafs.

Por essa aproximacao da musica com carater mais subjetivo do ser humano, buscou-
se compreender as politicas publicas de formacdo profissional em miusica no estado do
Amap4, bem como entender a metodologia de ensino-aprendizagem do Centro de Educacao
Profissional em Musica Walkiria Lima, sem esquecer de evidenciar sua influéncia na
educacdo musical e sua contribuicdo para a formacgao da cidadania do egresso deste Centro.

Neste sentido, buscou-se compreender a educagdo musical no Brasil, desde a musica
como influéncia cultural a musica como ferramenta de transformacdo social e,
especialmente sobre as politicas publicas que atendem ou deixam de atender essa tio
sublime arte.

O presente estudo trata-se de estudo de caso. Segundo Yin (2001), tais estudos
representam a estratégia preferida quando se colocam questdes do tipo "como" e "por que"
- neste estudo, em especial, a questdo central colocada gira em torno de como se da a
educacio musical e as contribuicoes do Centro de Educacdo Profissional em Misica
Walkiria Lima para a formacdo da cidadania- quando o pesquisador tem pouco controle
sobre os eventos e quando o foco se encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em
algum contexto da vida real.

0 estudo foi realizado no Centro de Educacgao Profissional em Musica Walkiria Lima.
Este Centro é da rede estadual de ensino, tendo como mantenedora a Secretaria de Estado
da Educacgio do Estado do Amapa. Fica situado no centro da capital do estado, na cidade de
Macap4, e atende criancas e adolescentes na educagido basica no ensino fundamental e
médio, assim como alunos ja egressos do Ensino Médio e adultos que tenham interesse pela
educacdo musical, independente de nivel de escolaridade.

Este artigo sera desenvolvido em trés capitulos que irdo abordar, dentre outros, o
capitulo Musicalidade, Cultura e Politicas Educacionais o qual aborda-se as musicas, criticas
e manifestag¢des culturais, bem como musicalidade e critica no cenario contemporaneo; em
seguida, o capitulo Politicas de Educagcao Musical no Brasil retratando as escolas de musica
no Brasil e os desafios da atualidade; e, a pesquisa propriamente dita, o capitulo Educagio
Musical e suas contribui¢des para a Formacao da Cidadania: Estudo de caso do Centro de
Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima o qual aborda-se desde a metodologia
utilizada nesta pesquisa, bem como o delineamento, expectativas e resultados esperados e
alcangados a partir do estudo aplicado aos professores, gestores, coordenagdes e alunos do
CEP de Musica Walkiria Lima.

E importante lembrar que a decisido de trabalhar com a musica, requer antes de
tudo, alegria, motivacdo e objetividade. Neste estudo, é necessario, além de outras coisas,
perceber que o educador precisa abragar a alma artistica e motivar os seus educandos a
compreenderem a importancia, a utilidade e a magia do que esta sendo trazido para eles.
Sem esses elementos o trabalho esta propicio a uma desorientagio, com os objetivos longe
de serem alcanc¢ados e descrédito do recurso na aprendizagem.
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Musicalidade, cultura e politicas educacionais

A musica, sua construcdo por meio da cultura e as relacdes que as politicas
educacionais influenciam na aprendizagem e na formagdo da cidadania estdo intimamente
interligadas. A educag¢do pode ser um processo participativo em que o ser humano adquire
conhecimentos a partir da interacdo com os outros e com o entorno. O ato de aprender
envolve tanto processos pessoais como sociais. E a musicalidade, a cultura e as politicas
educacionais fazem uso desses processos bem como respondem muitas perguntas das quais
Sse persegue na pesquisa.

Segundo Vygotsky (1988), a aquisicdo de conhecimentos se da pela interacdo do
sujeito com o meio, e no desenvolvimento do individuo, é evidente o papel da linguagem
como um processo socio-histoérico em que a cultura e a escola tém importancia fundamental.
Como Freire (1996) destaca, a educacao é ideoldgica, mas dialogante, pois s6 assim pode se
estabelecer a verdadeira comunica¢do da aprendizagem entre seres constituidos de almas,
desejos e sentimentos; ensinar nao é transferir conhecimentos, mas criar as possibilidades
para a sua proépria producdo ou a sua construcao.

Laraia (1986, p. 67), recorrendo a uma frase de Ruth Benedict, define cultura como
sendo “uma lente através da qual o homem vé o mundo”, lente essa construida através do
social e histdrico. Esse sentido de cultura é que permite que ela seja frequentemente
associada as formas “elevadas”, “eruditas” de manifestacdo artistica ou producao literaria
de um grupo social.

Na década de 1990, o ensino de artes passou a contemplar as diferencas de raca,
etnia, religido, classe social, género, op¢des sexuais e o olhar mais sistematico sobre outras
culturas. O ensino passou a ter valores estéticos mais democraticos.

Atualmente, a aprendizagem musical deve fazer sentido para o aluno. O ensino deve
se dar a partir do contexto musical e da regido na qual a escola estd situada, ndo a partir de
estruturas isoladas. Assim, busca-se compreender o motivo da criagdo e do consumo das
diferentes expressdes musicais.

Musicas, criticas e manifestacdes culturais

A partir deste subcapitulo, viajar-se-4 nas musicas, personagens, criticas e
manifestacdes culturais que influenciaram na formacao do cidadao brasileiro e a relevancia
da musica na construcdo de uma identidade cultural e historica.

E para apresentar, de forma clara e objetiva, tal se¢cdo buscou-se elencar alguns
musicos, compositores bem como suas letras e musicas que, de alguma maneira,
influenciaram ou foram influenciados a época a pensar a musica como fonte de estudo e
também pensa-la como “o novo canal de manifestacdo da poesia”, como bem afirmava
Cyntrao (2004, p.86).

Portanto, inicia-se com a vida e obra de um compositor e intérprete considerado um
expoente da musica erudita no Brasil. Fala-se entdo, nessa sec¢do, primeiramente de Heitor
Villa-Lobos.

Uma de suas primeiras composi¢cdes denominada Panqueca (1900), e outras muitas
paginas dessa fase destinam-se ao violdo e refletem influéncias populares. Sua vinculagio
aos artistas populares definiu sua carreira, embora tivesse gosto pela producio da musica
erudita. Segundo Euterppe - Blog de Musica Brasileira, a partir de 1930, Villa-Lobos
assumiu as técnicas de composicdo de Bach e iniciou um ciclo de composi¢des que ele
chamou de Bachianas Brasileiras. No periodo entre 1930 e 1945 nove Bachianas foram
escritas, misturando o estilo neocldssico europeu com o nacionalismo brasileiro. Uma
canc¢do composta por ele, a qual marcou a histéria da Musica Erudita no Brasil foi A dria das
Bachianas Brasileiras n? 5 e talvez seja sua composicdo mais famosa.

Nao tdo distante da época de Heitor Villa-Lobos, outro personagem que fez histéria
com sua musica, composi¢cdes e representatividade, em meio as grandes transformagoes
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ocorridas no Rio de Janeiro no fim do século XIX e inicio do século XX, era uma mulher. Essa
que surgiu desafiando os padrdes da época. A "pianeira”, compositora e maestrina Francisca
Edwiges Neves Gonzaga ou, simplesmente, como ficou conhecida, Chiquinha Gonzaga.

A carreira de Chiquinha Gonzaga também atingiu as lutas sociais e, segundo dados
extraidos do Livro “Chiquinha Gonzaga uma historia de vida”, ela também participou, em
1885, da campanha abolicionista, apresentando-se regendo uma banda da Policia Militar e
revertendo a renda das vendas de suas composi¢cdes para atividades em prol da abolicdo
dos escravos.

Em 1899, procurada por uma comissao do corddao Rosa de Ouro, compde seu maior
sucesso, “O Abre Alas”, dando inicio assim também a uma vasta lista de sucessos
carnavalescos.

O sucesso de suas obras perdura até a composicao de sua ultima musica, “Maria”,
composta aos 85 anos de idade. Dois anos mais tarde a falecer sobre enorme
reconhecimento de seu trabalho, sendo considerada por muitos, e com toda razdo, a maior
compositora que nasceu e viveu em solo brasileiro.

Musicalidade e critica no cenario contemporaneo

Esta secdo ressalta a musica destacando-se sua representatividade e combate a
ideologias governistas e sociais. Sendo assim, nada mais pertinente que comecar este
subitem com histéria e musica.

Nesse ritmo, uma das maiores manifestacdes populares vistas pelo Brasil, o

movimento das “Diretas ]J&”, tem como bandeiras can¢des com letras ir6nicas, que
estampam na irreveréncia de seus versos a condi¢do de um pais que era tido (a época) como
uma ditadura. Entdo, em 1992, o Braisl vivencia outro clima de agitacdo popular que exige
o impeachment do presidente Collor. A musica, entdo, ocupa um dos lugares da poesia. Mas,
dentre tantas letras de musicas da época, cabendo tdo bem para a atualidade, a escolha
agora recai sobre as letras das cang¢des de Agenor de Miranda Araujo Neto, o Cazuza.
Influenciado desde pequeno pelos grandes nomes damusica popular brasileira,
como Caetano Veloso, Elis Regina, Gal Costa, Gilberto Gil, Jodo Gilberto, Novos Baianos,
entre outros, tinha preferéncia pelas can¢des dramaticas e melancoélicas.
Em apenas dez anos de carreira, Cazuza deixou 126 can¢des gravadas, 78 inéditas e 34 para
outros intérpretes. Apds sua morte, os pais fundaram a Sociedade Viva Cazuza, em 1990,
prestando assisténcia a saude, educagao e lazer de criancas soropositivas, em razao da luta
do cantor, antes de sua morte, contra a Aids.

Muito amigo de Cazuza, com suas cangdes convergentes as inten¢des do amigo,
outro nome que foi um grande levante da musica brasileira foi Renato Russo. Seu género
popular ao Rock nacional em grande parte manifestou a voz de muitos jovens e um grito de
liberdade para a musica livre da censura e contra as mazelas sociais. Para tanto, as letras de
musica sdo questionadoras e pretende tecer uma severa critica social ao pais, de norte a sul,
em todas as classes sociais. Renato Russo abarca em sua letra uma boa parte do territorio
do pais: a Regido Norte (representada pelo Amazonas), a centro oeste (representada por
Mato Grosso), o Nordeste, o Sudeste (representada por Minas Gerais).

Politicas de educac¢io musical no Brasil

A primeira lei de alcance nacional cujos termos legais regulavam a educagao foi
promulgada em 1961 sob o n.2 4.024. Antes nao existiam leis de alcance nacional e sim as
chamadas Leis Organicas do Ensino, que eram estabelecidas mediante decretos-leis e
tratavam de uma modalidade ou nivel de educacao especifico. (PENNA, 2012)

Historicamente, as politicas relacionadas ao ensino de musica no Brasil sao
consideradas a partir do Decreto n.2 1.331-A, de 17 de fevereiro de 1854, que versa sobre o
ensino primario nas escolas publicas. Consta no artigo 47:
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A geometria elementar, agrimensura, desenho linear, no¢des de musica e
exercicios de canto, ginastica, e um estudo mais desenvolvido do sistema de
pesos e medidas, ndo s6 do municipio da Corte, como das provinciais do
Império [...] (BRASIL, 1854).

Neste capitulo pretende-se discorrer sobre duas questdes apontadas como
fundamentais para a conducdo de processos de ensino e aprendizagem de qualidade nas
escolas de musica brasileiras: a questao das politicas educacionais voltadas para o ensino
da musica e da pluralidade sociocultural do pais influenciando na sala de aula.

Escolas de Musica no Brasil

Esse espago de atuacgdo profissional tem sido a varios anos um ambiente de
aprendizagem e formac¢ao musical bastante conceituado no pais. Tendo sua origem segundo
Vieira (2004) no século XVI na Itdlia, quando o termo foi utilizado para denominar
instituicbes de caridade que conservavam mocas 6rfias e pobres. Dentre as atividades
desenvolvidas destaca-se a musica que mais tarde passa a ser a Unica.

No final do século XVIII surge na Franga o Conservatério Nacional de Miisica de Paris
constituindo-se modelo de ensino musical difundido e firmado no século seguinte para toda
a Europa e América. Segundo Cunha (2009, p. 12-13), “seu objetivo era a formag¢ido musical,
visando a exceléncia da execu¢do musical, tanto no canto quanto no instrumento.” Os alunos
entravam no conservatdrio ainda muito jovens, sendo também aceitos alunos mais velhos,
no entanto, caso ndo demonstrasse aptiddo para o estudo da musica eram excluidos do
conservatorio. No Brasil, o ensino de musica sempre esteve ligado as praticas religiosas por
meio dos jesuitas e mais tarde pelos metres de capela.

Os conservatorios de musica e 0 modelo conservatorial, embora sejam considerados
institui¢des rigidas e conservadoras, sofreram diversas transformacoes ao longo do tempo.
Tendo que adaptar-se as novas exigéncias da sociedade moderna, onde nao cabe mais um
profissional ndo-reflexivo e alunos somente receptores de conteido. Ainda assim, se
mantém viva uma pratica conservadora no que se refere ao ensino da musica, mas os cursos
de musica ja comegam a reformular seus curriculos, com vistas a atender as novas
expectativas da sociedade.

Os desafios da atualidade

Historicamente, o ensino de musica no Brasil seguiu a dindmica do processo
colonizatoério e, conforme Freire (1996), os modelos e as praticas educacionais de musica
nio foram contextualizadas e estudadas ao longo da histéria. Com isso, de modo geral, a
musica que é estudada em escolas de musica brasileiras adota um modelo europeu,
privilegiando as formas e estruturas dessa cultura, com curriculos importados e adaptados
as salas de aula brasileiras. Contudo, essa adapta¢do ndo privilegia os modos de fazer
hibridos das Américas, ou de outras culturas que nio a europeia como exemplifica Freire
(2001):

Se tomarmos como exemplo os curriculos dos Cursos Superiores de Musica,
veremos que habitualmente, eles tém se centrado na cultura “tradicional”
europeia, principalmente dos séculos XVIII e XIX, em cujos modelos sdo
apoiadas as técnicas, conteuidos, concepgoes etc., abordados nos curriculos
(FREIRE, 2001, p. 70).

A partir desta analise, nesta se¢do saimos da conjuntura mais “erudita”, mais
“classica” e, avancamos para o ensino da musica em instituicbes mais acessiveis, mais
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populares. As escolas de musica no Brasil passaram por longas décadas para chegar ao
determinado status, ou melhor, para chegar a fungdo social que garante maior
acessibilidade ao saber a partir da musica.

E importante ressaltar que, a partir do que ja foi mencionado nas se¢ées anteriores,
desde a antiguidade busca-se um lugar para a musica na educagdo. “Em Esparta, em seu
sistema de educacdo para jovens e para o povo, Licurgo exigia que a musica fizesse parte da
educacdo da infancia e da juventude, e que fosse supervisionada pelo estado”
(FONTERRADA, 2005, p.18).

Pestalozzi e Froebel também abriram espago para a musica na escola. Segundo
Oliveira (2010) Pestalozzi defendia a ideia de que a educagio deveria ser ordenada para os
sentidos através de atividades de mausica, artes, linguagem oral, geografia, aritmética e o
contato com a natureza.

Ao longo dos tempos varios foram os olhares de estudiosos e pensadores sobre a

importancia da musica para o individuo, influenciando educadores musicais de diferentes
épocas e nacionalidades, como: Dalcroze, Kodaly, Willmens, Orff, Martenot, Suzuki, Paynter,
Schafer, Koelreutter, Swanwick, entre outros. Todos eles contribuiram de modo direto ou
indireto para que tivéssemos a visdo atual sobre a educacdo musical.
Sendo assim, ndo basta retratar o que ja existe. E preciso compreender a cultura de povos
diferentes e outras épocas, de modo a vivenciar sentimentos e emoc¢des diferenciados,
ampliando o entendimento do mundo no qual o cidaddo vive e as transformacdes que
ocorreram durante o seu desenvolvimento.

Centro de Educacao Profissional em Musica Walkiria Lima: educa¢do musical
e suas contribuic¢oes para a formacao da cidadania

O Centro de Educacgdo Profissional em Musica Walkiria Lima (CEPMWL), tnico
educandario que trata da formagdo profissional em musica custeado pelo poder publico,
especificamente pelo Governo do Estado do Amap4, foi palco para o ingresso de inimeros
profissionais no ramo, tanto com formacio instrumental e canto, como fomentou a cultura
e, por sua vez, a autonomia para composicdo e ascensdo desses que passaram por tal
formacao musical.

Analisou-se o Centro de Educacido Profissional em Musica Walkiria Lima em suas
dimensdes administrativa, pedagégica e organizacional, e detectou-se que a énfase
pedagdgica desenvolvida pela equipe gestora constitui um fator determinante na eficacia
escolar. Verificou-se ainda que a lideranca da equipe gestora e a organizacdo do centro
convergem para conjunturas de ensino e aprendizagem dos estudantes.

O objetivo principal da pesquisa foi estimular a institucionalizacdo das praticas e
das acoes educativas que contribuem para o bom desempenho do aluno musico do Centro
de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima, no que tange as praticas voltadas a
formacao da cidadania. Desta forma, espera-se que os projetos vivenciados no centro e as
atividades desenvolvidas pelos educadores continuem mesmo apos a pesquisa e que ela
traga, de alguma maneira, sugestdes que se somem as agoes ja existentes.

As técnicas utilizadas para coleta de dados foram: - analise documental, a fim de
conhecer a histéria do Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima e para
obter informacdes sobre a educacdo musical e as contribuicées para a formacdo da
cidadania do centro de educagdo musical; - entrevista semiestruturada com agentes
envolvidos neste estudo, os quais participaram subsidiando a pesquisa através das
informacdes cedidas, identificados na fase exploratéria da pesquisa, os quais assinaram
termo de consentimento livre e esclarecido quando da coleta dos depoimentos; e -
observacdo in loco, que contribuiu para a revelacio de pormenores, muitas vezes
inalcangados nas entrevistas e nas analises documentais.

A andlise documental deu-se a partir de da observagao de documentos que integram
o processo de formagdo pedagogica dos cursos do Centro de Educacdo Profissional em

61


https://doi.org/10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

Inovacdo & Tecnologia Social. n°. 8 v. 3 2021 DOI: 10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

Musica Walkiria Lima, mas também em documentos de rotina institucional, bem como seus
em projetos do Centro.

Os agentes participantes da pesquisa foram cinco professores vinculados a
Secretaria de Estado de Educacdo (SEED), uma Coordenadora de Projetos, uma
Coordenadora Pedagdgica, atual Gestora do Centro de Musica e, finalizando, seis alunos de
diferentes niveis e modalidades do ensino de pratica musical, os quais estdo regularmente
matriculados no Centro de Educagao Profissional em Mitsica Walkiria Lima no ano de 2019.

Paralelamente as analises das entrevistas, foram realizadas também observacgdes in
loco cotidianamente a fim de confrontar as informacgdes coletadas através das entrevistas.
A cada dia, observou-se critérios como: estrutura fisica, pedagogica, recursos humanos e
materiais, bem como o clima organizacional do Centro de Educac¢ao Profissional em Musica
Walkiria Lima e habitos que estivessem em correlacionados ao tema em pesquisa.

Assim, ambas as anadlises (entrevistas, observagdes in loco e documental) visaram
sondar a literacia dos agentes sob investigacdo. Triangulando-as, objetivou-se ter um
quadro mais amplo e profundo da sondagem-foco. Ap6s apresentadas as a¢des didatico-
pedagogicas referentes ao estudo, explicita-se cada uma das vias de andlises com seus
devidos detalhes e justificativas da estratégia metodoldgica optada.

Apés o recolhimento dos dados, estes foram agrupados em de cinco categorias que
se constituiram a partir das perguntas elaboradas para a entrevistas, resultando em:
Escolha de agentes para as informacoes preliminares; Formagdo; Trajetéria pessoal e
profissional; Concepcio de curriculo e; Concepcio de formacio de professores de musica

Os pontos tratados nas secdes subsequentes favorecerao as reflexdes daqueles que
vivenciam a pratica musical através da aprendizagem, bem como aos que ensinam e
também gerenciam administrativo e pedagogicamente o Centro de Educac¢io Profissional
em Musica Walkiria Lima, induzindo-os a melhorar os resultados de desempenho dos
estudantes e, consequentemente, o resultado do centro.

O Centro de Educac¢ao Profissional em Musica Walkiria Lima: trajetoria,
avancos e desafios

O Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima (CEPMWL), dnico
educandario que trata da formacgdo profissional em musica custeado pelo poder publico,
especificamente pelo Governo do Estado do Amapa4, foi palco para o ingresso de inimeros
profissionais no ramo, tanto com formacdo instrumental e canto, como fomentou a cultura
e, por sua vez, a autonomia para composi¢do e ascensdo desses que passaram por tal
formacao musical.

Segundo relata o histérico do PPP - Projeto Politico Pedagégico do Centro de
Educacao Profissional, o centro o qual refere-se iniciou suas atividades com o nome de CAM
- Conservatoério Amapaense de Musica, criado pelo Decreto n? 124, de 25 de janeiro de
1952, do Governo do, entdo, Territério Federal do Amapa - G.T.F.A. No comeco de suas
atividades educacionais contava com apenas trés professores que lecionavam as disciplinas
praticas de Canto Lirico, Violino e Piano e, também Teoria Musical. Entre estes, fizeram
parte do corpo docente, o0 Maestro Oscar Santos e o pianista Altino Pimenta, o qual foi o
primeiro diretor do entdo Conservatério Amapaense de Musica.

Em 1975, Elza Koller implantou o curso de violdo e convidou o ja famoso violinista
Nonato Leal para compor o quadro de professores.

Em 28 de marc¢o de 1983, através da Portaria n®2 0139/83 da SEEC - Secretaria de
Educacao e Cultura do Estado, foi alterada a denominacio de Conservatorio Amapaense de
Musica para Escola de Musica Walkiria Lima.

Em 1997, através de um convénio do Governo do Estado do Amapa com o Ministério
da Cultura, a escola também recebeu 51 (cinquenta e um) instrumentos, entre eles
clarinetes, saxofones, pianos, trompetes, flautas, violinos, violoncelos, violdes, teclados e
bateria eletronica.
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Em 02 de outubro de 2007, a Escola de Musica Walkiria Lima passou a Centro de
Educacao Profissional de Musica Walkiria Lima - CEPWL, através da Lei Estadual n.2 1125,
com o objetivo de proporcionar a habilitagio Técnica Musical através dos cursos: Canto
Lirico, Regéncia e em Instrumento Musical nas seguintes linhas de formacao: Piano, Flauta
Doce, Violdo Popular, Violdo Erudito, Violino, Contrabaixo Elétrico, Clarinete, Saxofone e
Trompete.

Em dezembro de 2008, aconteceu o Ato Autorizativo do Regimento Interno do
CEPMWL e também dos Cursos técnicos de Nivel Médio em Instrumento Musical, nas Linhas
de Formacao: Contrabaixo Elétrico, Clarinete Flauta Doce, Piano, Trompete, Violdo Popular,
Violao Erudito, Violino; e em Canto e Regéncia. Assim, em 2009, as primeiras turmas em
Habilitagdo Técnica em Instrumento Musical iniciaram o curso.

Nas entrelinhas do histérico do Centro, fica evidente a integracdo entre CEPMWL e
a sociedade amapaense, enriquece o cenario socioecondmico e cultural do Estado, pois ao
conferir aos nossos estudantes um padrdo profissional, atende-se diretamente as
solicitagdes de um mercado de trabalho existente, emergente e em crescente ampliacdo nos
diversos campos musicais, além de contribuir para significativa aplicacdo e diversificagao
desses profissionais da area musical.

0 documento ressalta ainda, que os alunos concluintes, constituem uma clientela
que através da formacgdo técnica implementada pelo CEPMWL, contribui também para o
acesso aos cursos superiores em Musica no Estado do Amapa e em outros Estados.

Projetos de intervencdo e acdes sociais do Centro: implicacoes para a
valorizacao da cidadania

Para se alcangar as informacgdes sobre os projetos de intervencdo desenvolvidos
pelo Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima, entrevistou-se os atores
que tém atividades ligadas diretamente a Coordenacdo Pedagégica e Coordenacdo de
Projetos. Sendo assim, uma representante de cada setor. Uma coordenadora pedagdgica e
uma coordenadora de projetos, respectivamente.

Na fala da coordenadora pedagogica, percebe-se que o curriculo contemplado
através do ensino musical é, de certa forma, trabalhado individualizado (cada pratica
instrumental sendo aplicada a sua respectiva area musical, com excecdo e alguns pequenos
grupos isolados que ja comecam a, mesmo timidamente, adquirir experiéncia através de
pratica coletiva instrumental e de canto) e, diante dessa fragilidade, os projetos surgem
“para dinamizar as praticas instrumentais e harmonizar com outros campos da musica”,
afirma a coordenadora.

Os projetos desenvolvidos pelo Centro Walkiria Lima ainda sdo timidamente
realizados, visto que o investimento em recursos, tanto materiais quanto humanos, sao
muito reduzidos e acabam por pormenorizar a eficacia no resultado dos projetos que ainda
sdo desenvolvidos pelo Centro. No entanto, “sdo de suma importancia para a aprendizagem
do educando”, enfatiza a coordenadora pedagodgica que continua com a afirmativa:

Existem varios beneficios ao se trabalhar com a educagio musical com a
comunidade externa ao centro, pois a musica faz parte da vida de cada
cidaddo de forma qualitativa, além de agregar valores e ter o poder de
acalmar e curar a alma. (COORDENADORA PEDAGOGICA, 2019).

Segundo a Coordenadora de Projetos do turno da tarde, os projetos desenvolvidos
pelo Centro estdo diretamente relacionados com a abordagem da pesquisa, tais quais serdo
descritos na tabela abaixo com suas caracteristicas, objetivos e publico a ser atendido:
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Quadro 1 - Catalogo de Projetos CEPMWL

NOME DO PROJETO

DESCRICAO

Educacdo Musical Infantil

Busca musicalizar criangas através de
metodologias ltdicas, possibilitando o resgate
de jogos e cang¢Bes do cancioneiro brasileiro.

Orquestra de Clarinete

Voltado a pratica instrumental dos alunos
clarinetistas do Centro de mdsica a fim de
expandir sua pratica musical e trazer a
experiéncia para os alunos de se apresentar
em palco, promovendo a autoestima e
autoconfianca.

Coro Infanto Juvenil

O projeto musicaliza através do canto coral,
desenvolvendo a apreciacdo e prética
musical em conjunto. Pontos negativos: Falta
de material necesséario para uma melhor
execucao.

Coro Oscar Santos

Projeto propicia a comunidade em geral o
acesso ao ensino da pratica musical e vocal,
através do canto coral, conhecendo as
técnicas que proporcionam a performance de
v0z, no canto, na fala e as particularidades do
canto coral.

Orquestra de Viol6es Nonato Leal

Este desenvolve a formacdo musical coletiva
no conhecimento, dominio, execucdo e
aprendizado na formacao de violao.

Tumucumaque Jazz Band

Possibilita a vivéncia em prética de banda,
com preparo técnico para o desempenho
instrumental na execu¢do em banda
individualmente e em naipe a execucdo
técnica do instrumento. Dois pontos negativos
observados séo que o Centro de Mdsica néo
possui instrumentos musicais suficientes e a
organizacdo da banda depende dos
instrumentos pessoais de cada componente.

Fonte: Coordenacgdo de Projetos

Diante da investigacdo a respeito dos projetos desenvolvidos pelo Centro de
Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima, bem como relatos dos personagens
envolvidos nesta pesquisa, percebe-se que o Centro de Musica desenvolve agdes bem
diversificadas, as quais perpassam pela tematica da pesquisa e que, até de certo modo,
atende as necessidades dos alunos e também da proposta curricular a qual o centro se
propode. No entanto, este estudo de caso revela a necessidade de se envolver temas
relacionados a construcdo e desenvolvimento da cidadania no aluno egresso, como também
na proposta do curriculo no ensino profissional em musica, tendo em vista que o musico de
nivel técnico formado, no ato do exercicio de sua profissido, sobretudo nao saird com sua
formacao superficial, nem tampouco deixara de perceber a musica no seu contexto social e

emocional.

64



https://doi.org/10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

Inovacdo & Tecnologia Social. n°. 8 v. 3 2021 DOI: 10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

A aprendizagem influenciada pela intervencao: o olhar da gestao, professores
e percepc¢ao dos alunos

Entrevistou-se, para o alcance das informacdes deste item, a dire¢do do Centro, bem
como cinco professores, os quais muito contribuiram para subsidiar a pesquisa com
informacdes relevantes. Sendo assim, apresenta-se a analise das entrevistas mencionadas.
Também observou-se e foram entrevistados cinco alunos para melhor identificacdo dos
fatores ressaltados na referida pesquisa.

Durante as observagdes e entrevistas com os atores da pesquisa, tomou-se
conhecimento de que o Centro de Educacao Profissional em Musica Walkiria Lima passou
por varios processos até chegar a nova gestdo, dentre eles a reestruturacdo pedagogica com
a incorporacao, por exemplo, de mais uma coordenac¢do para dar suporte as acdes a serem
desenvolvidos pelo centro - a Coordenacao de Projetos.

0 que se observou no Centro de Educacio Profissional em Musica Walkiria Lima é
que ha um ambiente escolar organizado, pautado no didlogo, que estimula a participagdo
dos professores e dos estudantes. O planejamento e o envolvimento dos sujeitos nos
processos de ensino e aprendizagem, bem como a manutencao de um clima escolar
favoravel, sdo fatores que contribuem para a consolidacdo de uma escola eficaz.

A construcao coletiva do Projeto Politico Pedagégico é um reflexo da realidade do
centro. Como o Centro é constituido por diversos segmentos, o PPP vai definir sua
identidade com o intuito de melhorar a pratica educativa, vislumbrando novas
possibilidades e transformagdes no cotidiano escolar. Nesse sentido, as praticas educativas
observadas no Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima tém como foco o
estudante, a utilizagdo maxima do tempo em sala de aula, enfim, tudo o que converge para
a aprendizagem. Quando se perguntou a um professor que ministra aulas de teoria musical
no turno da noite, a fim de confrontar as informacgdes, como ¢ a atuacdo dos professores no
Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima, ouviu-se o seguinte: “[..]
participamos ativamente de todas as etapas do PPP: elaboracao, execucdo das acoes,
avaliacdo, revisdo e mudanca de rota. A motivacdo da equipe faz a diferenca nas atividades
cotidianas e de interveng¢ao.” (PROFESSOR 1, 2019).

Ja, ao que tange a formagdo da cidadania propriamente dita, fez-se necessaria
realizar a seguinte pergunta no roteiro de entrevistas ao professor: “Como a musica pode
atuar na formacao da cidadania?”. Trata-se de entrevista ao professor de n? 2, a qual tem 34
anos, com formacao técnica de nivel médio em piano. Este professor deu a seguinte resposta
a pergunta acima:

[..] eu entrei no Walkiria Lima enquanto aluno ainda na década de 90,
influenciado muito pela minha familia porque eu tinha um temperamento
muito dificil e meu pai sentia que de alguma forma a musica podia me ajudar
naquele momento. No entanto, depois de algum tempo eu fui gostando
realmente de musica e notando que a musica, de fato, estava me ajudando a
melhorar enquanto pessoa, nas minhas relagdes com a familia, na rua e
amigos. Depois de algum tempo participei da selecio para cursar o curso
técnico em piano na entdo Escola de Musica Walkiria Lima onde fui
aprovado. Durante 3 anos me dediquei muito ao curso e terminei com
louvor. Logo depois de ter terminado o curso, fui convidado pela diretora
da escola da época a ministrar aulas de piano aos alunos de oficinas,
musicalizagdo e curso basico de piano, onde fui professor do contrato por
varios anos. Ai entdo, abriu concurso para a vaga de instrutor de piano e nio
tive duivida em fazer. Prestei o concurso e passei. Hoje sou professor efetivo
do curso de piano do Centro de Musica Walkiria Lima e atuo como professor
co-repetidor nas apresentagdes em recitais. Falo isso porque, para mim, é o
maior exemplo que eu posso dar em relacdo a formagao da cidadania a
partir da musica: a musica primeiro me transformou como pessoa, depois

65


https://doi.org/10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

Inovacdo & Tecnologia Social. n°. 8 v. 3 2021 DOI: 10.47455/2675-0090.2021.3.8.10214

ela me inseriu no trabalho e hoje trabalho com que mais gosto - musica. Isso
é 0 que a musica pode fazer em uma pessoa. (PROFESSOR 2, 2019).

Sendo assim, observa-se na pesquisa, que na atual gestdo, a construcdo das politicas
educacionais do centro de musica ha participacao efetiva dos professores, coordenadores e
comunidade escolar, embora ainda haja uma certa lacuna quanto a abordagem voltada para
a cidadania do educando bem como dos professores que utilizam-se das técnicas de
docéncia musical sem o aprofundamento que a pesquisa sugere. Com essa analise, pretende-
se contribuir com o centro no sentido de reflexao e sugestdo a partir do estudo.

Nesta secdo, também buscou-se entrevistar os alunos do curso técnico em
instrumento e alunos do curso basico. Com a andlise efetuada a partir das entrevistas e
observacdes in loco identificou-se que a formacdo dos agentes se di nas areas de
instrumentos musicais, bem como canto e teoria musical conforme os apéndices a serem
apresentados ao final deste trabalho.

0 aluno entrevistado I, possui formacdo basica e superior em musica, apresentando
uma longa trajetéria pessoal e profissional, com foco nas praticas de violdao popular, “a
minha vida sempre foi envolvida, principalmente com a questdo de cordas, foi o que me
encantou dentro da musica” (ALUNO ENTREVISTADO [, 2019). Em entrevista ao aluno n? 2,
afirmou que iniciou os estudos em musica ainda na infancia: “eu comecei a estudar musica
aos onze anos de idade, comecei pela parte instrumental e a minha vida inteira foi com a
musica” (ALUNO ENTREVISTADO II, 2019). J4 o aluno n? 3, ja atua como professor
particular nas casas de seus alunos com horario marcado. Segundo o aluno, o que da mais
respaldo nas suas aulas junto a seus alunos, ndo é o curso superior em musica, mas sua
experiéncia aliada a formacao diaria no Centro de Musica. Reforg¢a, dizendo: “eu estudo aqui
[Escola de Musica] e dou aula particular para alunos iniciantes ja por um bom periodo. Faco
o0 que gosto, apesar dos pesares.” (ALUNO ENTREVISTADO 111, 2019)

Em sintese pode-se inferir, a partir da apresentacdo e andlise da organizagio
curricular delineada neste capitulo, que esta estrutura demonstra uma classificacdo ainda
fragilizada entre contetidos musicais e pedagdgicos-musicais, pois hda um numero
expressivo de disciplinas que abrangem os contetidos pedagdgico-musicais. Contudo, nota-
se ainda certa énfase na performance musical, bem como a presenca do letramento
(alfabetizacdo musical) nestas praticas e, muito secundariamente o suporte na formacgao da
cidadania, o que demonstra uma certa auséncia do que é tratado no estudo apresentado.
Entretanto, ndo sdo equivocos, pois pertencem ao campo do professor de musica.

Desta forma, se torna importante enfatizar que embora andlise de documentos,
entrevistas e observacgdes in loco tenham evidenciado tradugdes por meio da pratica ainda
de conservatério de musica (ainda que timidamente) em um centro profissionalizante que
ja passou por tantas mudancas estruturais, marcos legais e pedagdgicos - neste caso o
Centro de Educacdo Profissional em Musica Walkiria Lima, houve tentativas de rompimento
com esta tradicdo, pois ficou evidente atencdo dada a escola, e a preocupagdo dada a
educac¢do musical, construcdo de documentos que subsidiam pedagogicamente o dia-a-dia
musical dos alunos e a pratica docente em instrumentos e teoria musical.

Consideracoes finais

Neste artigo procurou-se analisar as contribuicdes da Educacdo Musical através de
metodologias, praticas docentes e clima organizacional, estabelecendo como objetivo geral
investigar as contribui¢cdes da Educacdo Musical Publica para a formacdo da cidadania a
partir de um estudo de caso com os atores envolvidos no Centro de Educacio Profissional
em Musica Walkiria Lima.

O processo de investigacdo inicial desta pesquisa foi compreendido como um
conjunto de praticas, dentre as quais considerou-se: a historia do Centro de Educacio
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Profissional em Musica Walkiria Lima, estrutura organizacional, curriculo, papel social,
dindmica pedagogica, dentre outros aspectos passando pela indicacdo dos agentes para
obtencdo do estudo e, consequentemente, elaboracdo da andlise da pesquisa, do qual
emergiu o resultado do estudo evidenciando aspectos relevantes para obtencdo de nova
postura frente as fragilidades apresentadas.

Essa discussdo procura viabilizar um debate mais amplo sobre a musica e suas
possibilidades didaticas. Nesta pesquisa, ficou evidente que professores quando “praticam”
o ato musical, veiculando letras relacionadas com contetidos especificos, obtém-se de seus
educandos bons resultados e até muita motivacio para o aprendizado no ambiente escolar,
tendo a arte como “pilar” essencial.

Espera-se que este estudo contribua para futuras reformula¢des pedagoégicas,
curriculares e metodolégicas, possibilitando uma reflexdo para aqueles que se debrucam a
tarefa de formular ou reformular projetos para a propagacio da cultura musical no Amapa
ou outros estados. Entende-se que ndo é facil romper com esta estrutura que esta enraizada
em nossas praticas, mas que ao se reestruturar, os elaboradores se abram para novas
caminhos no campo educativo da musica, buscando novas estratégias para preparar o
educador musical para a realizagdo de um trabalho educativo-musical abrangente no
contexto escolar.
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