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ATV E A “CORROSAO DOS VALORES”:
A CENSURA DAS TELENOVELAS NA DECADA DE 1970.

1
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Resumo :

A presente pesquisa se prop@e a investigar a ditadura civil-militar brasileira p6s-64 sob o
viés da censura a televisao, analisando os processos de censura as telenovelas. Nosso principal
objetivo é analisar de que modo as questfes relativas ao género, tais como comportamentos e
identidades foram abordadas pela Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP) no que se
refere as narrativas de telenovenas da década de 1970 especificamente através da leitura dos
pareceres dos censores, elemento crucial dos processos estudados, a partir de suas justificativas
no corte de cenas consideradas “improprias a moral”.
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Abstract:

The present research proposes to investigate the Brazilian civil-military dictatorship after
64 under the bias of television censorship, analyzing the processes of censorship of telenovelas.
Our main objective is to analyze how issues related to gender, such as behaviors and identities
were addressed by the Divisdo de Censura e Diversdes Publicas (DCDP) regarding telenovenas
narratives of the 1970s specifically through the reading of opinions of the censors, crucial
element of the studied processes, from their justifications in the cut of scenes considered
"improper to the moral".
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Introducéo

Completados 50 anos ap6s o0 golpe que daria inicio a um regime militar no pais, a edi¢céo
do dia 31 de marg¢o de 2014 do “Jornal Hoje”, folhetim transmitido diariamente pela Rede
Globo, destinou pouco mais de sete minutos de sua grade de noticias para exibir uma matéria
acerca da relacdo entre a producdo cultural do periodo da ditadura e a repressdo realizada pelo

orgao de censura. Destacando que a “classe artistica resistiu bravamente a ditadura”, a bancada

anunciou seu editorial, que se iniciava com o seguinte texto: “o Jornal Hoje presta uma
homenagem aos atores, musicos, diretores e autores de cinema e de teatro. A toda uma geracdo de
artistas que desde o comego resistiu a repressdo, & censura e que pagou caro pela coragem e ousadia™.
Com videos, depoimentos e relatos de artistas dos diversos segmentos da producdo cultural do pais, a
matéria destaca, dentre outras coisas, a polémica em torno da censura sofrida pela primeira edicdo da

telenovela de Dias Gomes, “Roque Santeiro”, proibida de ser exibida em 1975, devido a pesada

intervencdo censoria aos seus primeiros capitulos.

O enfoque dado pelo jornal acerca da censura é sintomatico. Além de erigir uma imagem
quase heroica da emissora, também lanca luz sobre os empecilhos causados pela acdo censoria a
producdo cultural ao longo dos anos de excegdo. Aliado a isso, vale destacar que represséao realizada
pela censura assumiu, sobretudo apds o Ato Institucional N° 5, um caréter mais organico, atingindo
campos como o cinema, o teatro, a musica, a publicidade, o radio e a televis&o, considerando, neste
ultimo caso, producdes diversas, sejam telejornais, novelas, séries televisivas ou programas de humor
e de auditdrio. E a propria Rede Globo, emissora capitaneada na época por Roberto Marinho, também
dono do periddico “O Globo”, que demonstrou apoio ao Golpe, bem como a manutengdo das politicas
orquestradas pelo regime, também foi alvo de vigilancia e interdicdo por parte da censura, que
interveio em toda a sua programacao, em alguns casos, inclusive, inviabilizando produc6es de modo

integral.

Beatriz Kushnir, em uma pesquisa pioneira acerca da censura ao longo dos anos de excecéo,
problematizou a tematica como algo pertencente a propria trajetoria autoritaria existente no pais ao
longo do século XX, destacando que os principios de sua legitimidade nos anos pds-64 se explicam
ndo sé pela arbitrariedade dos governos militares e seus desmandos por decretos e atos institucionais,

mas tambem pela propria relagdo que a sociedade brasileira mantinha, inclusive do ponto de vista

legal, com formas de censura as producdes artisticas e culturais, desde o advento da republica. Tal

trajetoria autoritaria pode ser compreendida a partir da nogdo de cultura politica, que daria forma a

20 video e 0 texto desta matéria estdo disponiveis em: <http:/g1.globo.com/jornal-hoje/noticia/2014/03/artistas-relembram-repressao-e-
censura-na-epoca-da-ditadura-militar.html>. Acesso em 20 de abril de 2015.
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“um repertdrio de representacdes e praticas que influenciam os comportamentos politicos de muitos
brasileiros” (MOTTA, 2013). A historica elaboragdo da imagem do inimigo comunista, presente no
imaginario politico do pais desde o comeco do século XX (MOTTA, 2002), constituiria a face
anticomunista dessa cultura politica brasileira nos anos que antecedem a ditadura.

Destarte, a censura realizada pela Divisdo de Censura e DiversGes Publicas, conforme a
propria legislacio que dispde acerca de seu exercicio®, se debruca sobre os aspectos sensiveis as

questdes da “moral e dos bons costumes” em publicacdes e exteriorizagdes de quaisquer que

sejam o0s meios de comunicacdo. E preciso destacar que a chegada dos militares ao poder
responde as expectativas de grandes grupos industriais, dentre os quais setores vinculados ao
mercado de bens culturais. A expansdo dessas atividades no pds-64 é oriunda de pesados
investimentos do regime, considerado o grande responsavel pelo desenvolvimento da industria
cultural e dos meios de comunicagdo na época.

As politicas de modernizacdo voltadas para a TV constituiram-se como prioritarias para o

regime, na medida em que tais empreendimentos marcavam a emergéncia de um “Brasil que vai
pra frente”, avancando rumo ao futuro, junto as novas tecnologias da informacgdo. Para a
consolidacdo do campo das comunicacfes, foi criada, em 1965, a Empresa Brasileira de
Telecomunicagcfes (Embratel) e, dois anos depois, o Ministério de Comunica¢des. Segundo
Renato Ortiz, o sistema de redes, que interligava todo o territério nacional, no Brasil, ao
contrério do que ocorre nos Estados Unidos, é resultado de incentivos sobretudo estatais
(ORTIZ, 2001). Contudo, essa modernizacdo possui um carater fortemente conservador?, tendo
em um érgdo como a DCDP sua principal expresséo.

Neste momento de investimentos, Napolitano destaca que a “modernizacao capitalista
estimulada pelos militares tinha na industria cultural um dos seus setores mais dindmicos”. O
autor afirma ainda que a relacdo entre o regime militar e a vida cultural brasileira entre 0s anos

de 1960 e 1980 se deu de forma direta e indireta. Direta, “pois o regime desenvolveu varias

politicas culturais ao longo de sua vigéncia. Indireta, pois a cultura se beneficiou também das
politicas gerais de desenvolvimento das comunicagdes e do estimulo ao mercado de bens
simbdlicos” (NAPOLITANO, 2014, p. 99). Foi nesse periodo que a emissora Rede Globo
comecou a investir na producdo de telenovelas diérias, que passaram a ocupar espago

significativo em sua grade de programacédo, constituindo-se como um dos “programas mais

® BRASIL. Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970.

“ A historiografia recente sobre o regime militar vem trabalhando com esse conceito, utilizando-o para além do ambito da industria
cultural, mas também em campos como o da educagéo superior e os incentivos a pds-graduacédo no periodo, por exemplo. Ver: MOTTA
(2014); REIS (2014); NAPOLITANO (2014); ORTIZ (2014).
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populares e lucrativos da televisdo brasileira”, sendo entdo “por seu intermédio que as emissoras
competem pela audiéncia” (HAMBURGUER, 2005. p. 30).

As telenovelas, criadas ao longo dos anos de 1970, acompanharam as transformacdes
sofridas no campo da industria cultural televisiva, entdo em ascensao, de modo que, como afirma
Esther Hamburger, “a hist6ria das novelas se confunde com a historia da prépria televiséo, do
mercado consumidor, da inddstria fonografica [...] e do ramo da pesquisa de mercado,
incrementado pela demanda de anunciantes e emissoras” (HAMBURGUER, 2005. p. 30). A

expansdo das transmissdes em rede nacional, as exibicfes de programas a cores, bem como a

utilizacdo de aparatos tecnoldgicos como satélites para a difusdo de sinais sdo elementos que
integram essa relagéo.

Representando um produto central no progresso de popularizacdo do meio televisivo, as
telenovelas, ja nos anos de 1970, reproduziam em suas narrativas imagens e discursos sobre as

grandes cidades brasileiras, o cotidiano de pessoas das diferentes classes sociais, baseando-se,

sobretudo, em crises familiares e no comportamento de seus membros, comprometendo-se em
fazer uma leitura mais préxima do dia a dia da sociedade brasileira e suas contradi¢cdes. No
entanto, a atuacdo da DCDP na censura prévia a estas producfes esteve atenta aos temas
considerados perigosos para exibicdo na TV, muitos dos quais inspiravam as proprias
telenovelas. Dialogando com seu proprio tempo, 0s temas trabalhados nestas narrativas versam
sobre as transformacdes sociais do periodo, como as novas concepgoes de familia, o crescimento
do trabalho feminino fora do lar, a intensificacdo do controle reprodutivo, o sexo fora do
casamento, o divorcio e a homossexualidade. Temas por vezes considerados como ““atentados a
moral”, por difundirem comportamentos e habitos que destoavam da tradi¢cdo cristd, tornam-se
objetos claros de interdicdo da censura. Neste artigo nos debrugaremos sobre como determinadas
questdes relativas a moral foram objeto privilegiado do veto censorio, em telenovelas da década

de 1970, compreendendo os sentidos atribuidos as motivacGes que orientavam as intervencdes

em cenas, didlogos e tramas.

A vigilancia e o controle dos costumes na TV: os temas “sensiveis” nas telenovelas.

Em janeiro de 1975, a Rede Globo deu inicio ao processo de producdo daquela que seria

sua proxima telenovela no horario das 22h. Substituindo “O Rebu” na grade de programagao,

’95

“Gabriela, Cravo e Canela, de Walter George Durst, era uma adaptacdo do romance homdnimo

% A telenovela conta a histéria de Gabriela, representada por Sénia Braga, que em virtude da seca de 1925, é obrigada a migrar para a
cidade de llhéus, na tentativa de encontrar melhores condi¢des de vida. Ao chegar a cidade, encontra emprego como cozinheira do turco
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do ja renomado escritor baiano Jorge Amado. A emissora elegeu este titulo como uma “novela-
presente”, a qual ofereceria ao “publico telespectador, ao ensejo do seu 10° aniversario”. No
documento em que o diretor executivo da Central Globo de Producgdes, Mauro Borja Lopes,
negociava para que os scripts da obra fossem encaminhados sempre em blocos de 10 a 20
capitulos, contrariando a decisdo da censura para que fossem enviados todos de uma sO vez,
alertava que esta era “uma producdo que merecera redobrados cuidados e que encaramos com

muita seriedade, lembrando, inclusive, que muita coisa do romance nao podera ser transportada

para a novela, tendo em vista as normas da Censura Federal”®. Além de ser marcada pelo tom
politico e social, a obra de Jorge Amado se caracterizava também pela abordagem de temas
como miscigenacao racial e erotismo, 0 que explica a precaugdo tomada pelos produtores da
telenovela no sentido de atenuar os conteudos desenvolvidos na adaptacdo da trama, na tentativa
de prevenir qualquer animosidade com a censura.

Apds o envio da sinopse de “Gabriela” para avaliagdo prévia da Divisdo de Censura e

Diversdes Publicas, segue-se a emissao de dois pareceres. No primeiro deles, assinado por duas
censoras, 0 texto € liberado para o horario das 22h, com a impropriedade de 16 anos, sem
maiores complicacdes de ordem proibitiva.” Contudo, no segundo, a narrativa da telenovela é
taxada como “de natureza dialético-marxista, dentro de uma perspectiva romantica
IDEOLOGICA” [Grifo do documento]. Segundo a apreciagdo do censor que assina o parecer, a
personagem que da titulo a novela, Gabriela, “ganhara a simpatia do publico pela seducdo
quando determina uma analise corrosiva e satirica dos valores sociais”. A fic¢do ainda ¢ acusada
de abordar “a vitéria do amor livre” e a “rejeicdo do matrimonio”, levando o censor a opinar que
“seria temeraria a liberagdo dessa sinopse, tendo em vista que esses sdo 0s pontos-chave a serem
constantemente promovidos e corporificados ao longo da narrativa e dirigida ao telespectador de
nivel médio”. Portanto, o parecer aconselha que “ndo ha condi¢des de liberagdo desta tematica

pois ndo é do interesse do Estado a propagacdo de idéias que estimulem o processo de

desagregacao social”™®.
No trabalhado desenvolvido pela censura as diversdes publicas, determinados elementos
surgem como motivadores de vetos e proibicbes em potencial, tais como o erotismo, a

sexualidade, o desequilibrio da estrutura familiar, o trabalho feminino fora do lar, o divoércio, o

Nacib, encenado por Armando Bogus, com quem se relaciona. Personagem marcada pela inocéncia e sensualidade espontanea, Gabriela
chama a atengdo dos habitantes da cidade, sobretudo dos homens. Abordando questfes politicas e a transformacgdo dos costumes, a
telenovela se tornou alvo em potencial da censura.

® Oficio da Rede Globo enderegado ao diretor da DCDP, Rogério Nunes, datado de 27 de janeiro de 1975. Fundo Divis&o de Censura e
DiversGes Publicas, Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal, Secdo: Censura Prévia, Série:
Televisao, Subsérie: Telenovelas, Caixa 26.

" Parecer a sinopse da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 21 de janeiro de 1975. Ibid., Caixa 26.

8 Parecer a sinopse da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 24 de janeiro de 1975. Ibid., Caixa 26.
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adultério, o aborto, a homossexualidade, em suma, os costumes. A defesa dos “bons costumes”
era expressa claramente no Decreto n° 1.077, que regula o funcionamento da censura, pontuando
que tal conjunto de normas “visa a proteger a institui¢do da familia, preservar-lhe os valdres
éticos e assegurar a formacao sadia e digna da mocidade”. A censura, dessa maneira, assumia um
viés pedagdgico higienista, ao procurar assegurar o resguardo do nucleo familiar tradicional,
contribuir para a formagdo dos jovens brasileiros e, com isso, promover a salde da nacdo. A

nocdo de contaminacao dos valores morais € bastante caracteristica desse discurso, assimilando o

contato com os elementos ditos subversivos com uma espécie de contagio contra o qual se
precisava lutar. E € na esfera das comunicagBes sociais um dos espagos onde essa batalha se
daria. No mesmo decreto, explicita-se que “algumas revistas fazem publica¢cdes obscenas e
canais de televisao executam programas contrarios a moral e aos bons costumes”, considerando
que essas “publicacdes e exteriorizagdes estimulam a licenga, insinuam o amor livre ¢ ameagam

destruir os valores morais da sociedade Brasileira”, pondo em risco, desse modo, a Seguranca

Nacional.® Como um aspecto prioritario da seguranca e soberania da nacdo, a moral &, destarte,
uma questdo de ordem essencialmente politica.

Debate recorrente na historiografia da censura, a interpretacdo sobre a natureza das
intervengdes estatais nas diversdes publicas € na imprensa divergem. Para Fico, “é possivel
distinguir a dimensdo moral e a dimensdo estritamente politica seja na censura da imprensa, seja
na censura de diversdes publicas”. Segundo o historiador afirma, “prevalecia no caso da
imprensa a censura de temas politicos, tanto quanto os temas mais censurados entre as diversdes
publicas eram de natureza comportamental ou moral” (FICO, 2004. p. 90-91.) No entanto,
Kushnir defende que “sob a capa do ‘resguardo a moral e aos bons costumes’ ou defendendo
questdes de ‘interesse da nagdo’, considero a censura sempre politica” (KUSHNIR, , 2004. p.
38.) Tendo em vista que as preocupacBes em torno da protecdo aos costumes se integrava ao

projeto politico de sustentacdo do regime militar entdo vigente, aparecendo, inclusive, como vital

para 0 que se entendia como uma sociedade sadia e forte, concordamos quanto a natureza
expressivamente politica das praticas promovidas pela DCDP. Conforme sublinha Scott, tais
acoes, ligadas ao controle do comportamento, fazem pouco sentido em si mesmas, a menos que
sejam integradas numa anéalise da construcdo e consolidacdo do poder (SCOTT, 1955, p. 91.). E

é sob essa oOtica que guiamos nossa investigagao.

Em algumas pesquisas historiograficas sobre o tema da censura, a abordagem das

dimens@es politicas e morais do exame censério se converte no estabelecimento de fronteiras

® BRASIL. Decreto n° 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-L ei/1965-
1988/Del1077.htm>. Acesso em: 28 de margo de 2016.
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bem demarcadas entre ambas. De modo que, com certa recorréncia, se atribuiu ao trabalho
desempenhado pela DCDP a mera vigilancia acerca de questdes relativas a moral, como se fosse
possivel separd-las da natureza politica a elas intrinseca, tendo em vista a relevancia de seu
controle para o atendimento de demandas do regime militar. Em seu estudo sobre a censura de
livros na década de 1970, Marcelino assinala que “a andlise inicial das publicacdes que tratavam
de temas ‘referentes ao sexo e a moralidade publica’ deveria ser feita pela Divisao de Censura e

Diversdes Publicas”, no entanto, no que diria a “censura politica a situagao ficava mais difusa,

pois este 6rgdo ndo tinha competéncia legal para atuar sobre a matéria” (MARCELINO, 2011,
p.71). A consideragdo expressa pelo autor perpassa a especificidade da propria censura destinada
aos livros, significativamente difusa, por ndo apresentar a mesma sistematicidade da prética
censoria voltada para a televisdo ou para o cinema, por exemplo, fazendo com que, em grande
medida, a censura as publicacBes dependesse mais de dendncias de autoridades e Orgaos

repressivos do que propriamente do trabalho de equipes da censura no setor. Portanto, apontar a

auséncia de “competéncia legal” por parte da DCDP, no que se refere ao exame de temas
politicos, representa o carater estanque dessa perspectiva analitica quanto ao entendimento da
mobilizacdo da moral como central para o projeto politico da ditadura. Nesse sentido, o uso da
categoria de género é fundamental, configurando-se como um aliado para compreendermos as
apropriac6es em torno da moral como uma estratégia inerente ao exercicio do poder.

Neste artigo, analisaremos os modos pelos quais a censura lidou com os temas
considerados sensiveis, compreendendo as motivagdes e argumentos utilizados pelos técnicos da
censura na tentativa de classificar e qualificar as narrativas televisivas produzidas no decorrer
dos anos de 1970. Mais do que simplesmente inventariar vetos ou cenas e didlogos que passaram
despercebidas pelo crivo do 6rgdo, pretendemos entender como o poder se exercia efetivamente
sobre o género, entendido aqui como o conjunto de condutas, gestos e comportamentos ligado a

expressdo sempre fluida de identidades performativamente constituidas.’® Nesse sentido, a

aparéncia de fixidez em torno das delimitacdes de género, ou seja, a suposta coesao da diferenca
entre masculino e feminino, & um efeito do carater performativo do género, que funciona como
uma reiteracdo sistémica de discursos e praticas inscritos nos corpos com 0 proposito
eminentemente regulador. O poder censorio deve ser encarado, desse modo, como um

dispositivo de controle estabilizador das identidades de género, necessariamente assimiladas,

0 conceito de género como performativo for desenvolvido por Butler, para quem os atos, gestos e atuacdes performativos s&o
“fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros meios discursivos. O fato de o corpo género ser marcado pelo
performativo sugere que ele ndo tem status ontoldgico separado dos varios atos que constituem sua realidade”. Ver: BUTLER (2010, p.
194).
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neste contexto autoritdrio de vigilancia sobre os costumes, como as prdprias identidades
nacionais. Afinal, o corpo que se deseja regular é possuidor de uma nacionalidade por legitimar.

As preocupagdes com o desvio de condutas e costumes sdo carregadas pelo “poder de
investir um corpo como masculino ou como feminino, bem como de sancionar 0s corpos que
ameacam a coeréncia do sistema sexo/género” (PRECIADO, 2014, p. 28), base fundamental de
qualquer regime politico orientado pelos principios morais da religiosidade crista.
Historicamente, a construcdo dos Estados nacionais europeus, por exemplo, se baseou em
tecnologias de producéo de corpos ideais, fundamentais para a consolidacdo de suas soberanias,
protegendo “o corpo e o Estado-nagdo das ‘deplordveis manobras solitdrias’ que poderiam se
transformar em um perigo para sua seguranca e sua reproducao” (PRECIADO, 2014, p. 103-4).

Tais imbricacdes nos fazem compreender como as questdes relativas ao género passam a
ser objeto de constante vigilancia, controle, delimitacdo, normalizacdo e regulacdo por parte do
regime militar, no @&mbito da TV. Cenas de novelas que abordassem relagOes sexuais eram
passiveis de expressiva adverténcia a emissora, na tentativa de que “desapareca totalmente a
exposicdo desnecesséria e prejudicial de cenas que apresentem ‘atitudes sugestivas de desejos
sexuais’ ou ‘comportamentos que possam despertar na audiéncia curiosidade de experiéncia’*.
O cuidado com a TV, considerada uma influéncia nefasta aos jovens, é a justificativa dada em
parte relevante dos argumentos em torno da sexualidade. O medo de um despertar para a
experiéncia ali representada nas telas dos aparelhos receptores é o sentido comum atribuido a
diversas proibigdes. Parecer semelhante foi dado aos dez primeiros episodios de “Roque
Santeiro”, na versdo de 1975, no qual se alegava que “todos os cortes determinados contém
cenas e situagfes possuidoras de aspectos capazes de influenciar negativamente a formacéo e a
sensibilidade do publico a que se destina™*?.

No caso da novela de Dias Gomes proibida pela censura, outro documento, dessa vez um
oficio encaminhado a Rede Globo, reitera que aqueles aspectos tornaram a transmissdo da ficcao
“inadequada para o telespectador juvenil, quer pelo impacto de cenas e didlogos, quer pela
mensagem, quer pelo grau de influéncia dos personagens”, apontados como “revoltados,
prostitutas, adulteros, levianos, aproveitadores, fanaticos, ete.”® A delimitacdo de corpos e
praticas desviantes, no ambito da censura, em uma primeira leitura, pode ser considerada como
meramente proibitiva e cerceadora, mas precisa ser compreendida também como propositiva

(LUCAS, 2015). O estabelecimento da abjecéo é também a definicdo daquilo que é aceitavel,

1 parecer aos capitulos 1 a 10 da telenovela “Gabriela, Cravo e Canela”, datado de 4 de abril de 1975. Caixa 26.

12 parecer aos capitulos 1 a 10 da telenovela “Roque Santeiro”, datado de 20 de agosto de 1975. Caixa 29.

13 Oficio da DCDP, assinado pelo diretor em exercicio Moacyr Coelho, para Edgardo Erichsen, diretor da Rede Globo de Televiséo,
datado de 26 de agosto de 1975. “Roque Santeiro”. Caixa 29.
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normal e sadio para a educagdo de jovens e criangas ddceis. A chancela da censura é, portanto,
instrutiva, no sentido de incentivar que as representacfes abordadas na TV internalizem o ideério
proposto pelo regime no que tange aos costumes, instigando a autocensura no processo de
autoria.

Ainda na documentacdo de “Roque Santeiro”, em um parecer referente aos seus vinte
primeiros capitulos, questdes como “amores clandestinos, visitas de rapazes as mogas apds as 23

horas, tendéncias ao amor livre” sdao classificadas como implicacdes negativas na trama da

novela, igualadas a tematicas relacionadas a “sabotagem”, “distarbios civis” e “terrorismo”. O
desvio de conduta, em todos o0s seus aspectos, deveria ser extirpado da TV, afastando qualquer
possibilidade da representagdo desses comportamentos influirem “negativamente na formacao
psicossocial e moral do jovem adolescente nos dias atuais™*.

A atuacdo da censura, ao lidar com o potencial papel da televisdo como uma tecnologia

produtora de subjetividades, é reveladora acerca da natureza a qual esse aparato repressivo

pertence. Como um dispositivo disciplinador, a censura praticada pelo regime militar é
normatizadora de gestos, corpos, comportamentos e sexualidades, na medida em que
institucionaliza o controle as praticas sexuais dissidentes, consideradas devastadoras para a
estabilidade da nagdo. O exercicio censdrio, nesse sentido, é seminal para 0s interesses
legitimadores da ditadura na regulacdo dos veiculos de comunicagdo social, pois naquele periodo
a “visualidade eletronica passou a fazer parte constitutiva da visibilidade cultural”, capaz de
“abrir novos espacos e tempos para uma nova era do sensivel” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.
19).

A protecdo ao nucleo familiar, considerado como célula base da sociedade brasileira, é
bastante recorrente na elaboracgdo das justificativas em torno dos vetos. Ao longo do processo de
avaliagdo da telenovela “Selva de Pedra” pela DCDP, o tema se repetiu nas apreciacdes dadas

aos capitulos. Logo no exame dos primeiros episodios da narrativa, a censura destaca a

preocupacdo com o agravamento do desenvolvimento dos temas ali explorados, ressaltando
probleméticas como as “relacdes extra-conjugais” e “traigdes matrimoniais”, objetos de
inimeros cortes assinalados no parecer.” A insisténcia de tratamento & questdo pelo folhetim
resulta em reclamagdes posteriores, nas quais a figura da “mae solteira” aparece como um

incdmodo, na medida em que sua apresentacdo estaria fora do alcance do entendimento das

criancas e adolescentes, tendo em vista que a emissora desejava liberar esses capitulos para o

1 parecer aos capitulos 1 a 20 da telenovela “Roque Santeiro”, datado de 3 de julho de 1975. Caixa 29.
15 parecer aos capitulos 11 a 14 da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 20 de abril de 1972. Caixa 16.
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horério das 20h.'® Em exames subsequentes, as acusagdes da censura & telenovela ndo mudam de
tom, uma vez que um parecer assinado por trés censores, acerca dos capitulos 83 e 84 da
narrativa, julga que “a principal mensagem da presente telenovela € contraria a institui¢ao

familiar, embora habilidosamente dissimulada pelo romantismo”*’

, motivo pelo qual defendem a
mudanca de horario de sua exibicao.
Em “Selva de Pedra”, a defesa a constituicdo do casamento pela censura é explicitada

quando a trama da novela se volta para a criacdo de um triangulo amoroso entre 0s personagens

Cristiano, Simone e Fernanda, encenados por Francisco Cuoco, Regina Duarte e Dina Sfat,
respectivamente. Cristiano era casado com a artista plastica Simone, relacionamento que é
ocultado pelo personagem quando conhece a esposa de seu primo Caio, Fernanda, por quem se
apaixona. Envolvido pelo interesse em se casar com Fernanda e assumir sua porcentagem nas
acOes do estaleiro do qual ela é uma das donas, Cristiano se decide por romper 0 casamento com

Simone. Contudo, em virtude da forte pressao da censura, a narrativa da novela é obrigada a se

encaminhar para a resolucdo da questdo e acaba tornando o personagem de Cuoco vilvo, pois
Simone é dada como morta em virtude de um acidente automobilistico, ao qual sobrevive. No
desvio de enredo produzido pela autoria da novela para amenizar as exigéncias da censura,
Simone foge para a Franga e assume nova identidade. A finalidade desse desfecho era
concretizar o0 segundo casamento de Cristiano, baseado exclusivamente em interesses
financeiros. A tentativa da autoria, todavia, foi frustrada pelo rigor das solicitacbes da DCDP.

Em um oficio enviado a DCDP, a Globo admite que a imposicao censoria, a qual poderia
elevar o horario da novela das 20h para as 22h, “provocaria prejuizos vultuosos” a empresa, por
isso afirma que resolveu “fazer uma alteracdo radical na estoria, abandonando a sinopse e
criando praticamente uma nova novela com o mesmo titulo, por ser impossivel preparar cenarios,
atores e lancamento de outra novela para substitui¢do™®. O documento da emissora apresenta

uma lista de mudancas na trama, porém os scripts delas decorrentes ainda receberam criticas da

censura, conforme observado no trecho do parecer que segue:

a solugdo encontrada para o caso de Simone, Cristiano e Fernanda ndo foi ideal, pois
desapareceram os aspectos de adultério, das discussfes violentas entre Cris e Simone,
mas surgiram outras situagdes ndo menos agravantes, ou seja, da falsa identidade de
Simone, do seu desejo irrefreado de vinganca.™

16 parecer aos capitulos 60 ¢ 61 da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 6 de junho de 1972. Caixa 16.

7 Parecer aos capitulos 83 e 84 da telenovela “Selva de Pedra”, emitido em 10 de julho de 1972. Caixa 16.

18 Oficio da Rede Globo enderecado ao diretor da DCDP, Rogério Nunes, tratando das alteragdes na trama da telenovela “Selva de
Pedra”, datado de 28 de julho de 1972.

19 parecer aos capitulos 105 a 117 da telenovela “Selva de Pedra”, datado de 9 de agosto de 1972. Caixa 16.
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ApOs a emissdo desse parecer, a intencdo inicial da producdo da obra de consolidar o
casamento com Fernanda foi totalmente cerceada pela censura, por ter sido interpretada como
bigamia a relacdo entre os personagens. Afinal, embora, no interior da trama, Cristiano
acreditasse que sua primeira esposa estivesse morta, o publico telespectador conhecia seu
destino. Desse modo, Janete Clair é forcada a elaborar uma nova sinopse no meio da producédo
do folhetim, reformulando cerca de vinte episodios, nos quais Cristiano abandona Fernanda no

altar da igreja, enquanto Simone ascende profissionalmente no exterior e prepara-se para retornar

ao Brasil. S6 entdo a censura considera que a “sinopse reformulada encerra situacdes dificeis”,
amenizando o “risco de exercitar ou traumatizar o espectador de baixa idade?°.

O sentido propositivo da censura cabe ser pensado neste caso. A atuacdo do poder
censorio junto a obra jamais pode ser encarada meramente como proibitiva, limitadora, em suma,
negativa. Mesmo um poder de veto pode ser produtivo, quando provoca deslocamentos

inesperados e inaugura novos trajetos. A censura, nesse sentido, passa a ser parte constituinte da

obra, elemento sem o qual o processo de criagdo ndo tomaria determinados rumos e significados,
por isso concordamos com Chartier quando afirma que “nao existe produgdo cultural livre e
inédita que ndo empregue materiais impostos pela tradicdo, pela autoridade ou pelo mercado e
ndo esteja submetida a vigilancia ou censura de quem tem poder sobre as palavras e as coisas”
(CHARTIER, 2004, p. 16-17). As novelas produzidas naquele periodo estavam inseridas em
uma rede histérica complexa: de um lado um regime militar que governava com instituicdes
repressivas reguladoras, por outro, um momento de efervescéncia cultural e de comportamento,
dentro e fora do pais, inspirando novos modelos de sociabilidade.

As mulheres, sobretudo as de classe média, estavam no centro das discussdes sobre as
transformacdes nos costumes, ressignificando seu papel dentro da familia, na criacdo dos filhos,
no maior acesso a educacdo formal e na entrada efetiva no mercado de trabalho. Segundo dados

do IBGE, em 1976, apenas 29% das mulheres estavam inseridas no mercado de trabalho. Dentro

desta parcela, os efeitos da maternidade na vida profissional, contribuindo para a diminuicdo da
taxa de mulheres em atividade, se acentuavam, sobretudo, a partir dos 25 anos de idade. Tal
tendéncia sofre frequente reversdo nas décadas seguintes, nas quais as mulheres passam a
conciliar cada vez mais a atividade remunerada com a maternidade.?> Versando sobre esse

processo de mudanca, no ambito geral dos meios de comunicacao, Pinsky afirma:

2 Oficio do diretor da DCDP, Rogério Nunes, enderecado ao diretor-geral da Rede Globo, Edgardo Ericksen, respondendo & proposta de
reformulagdo da sinopse de “Selva de Pedra” da emissora, datado de 10 de agosto de 1972.

21 Planilhas, com dados do IBGE sobre o tema, disponiveis em: <http: //www.fcc.org.br/bdmulheres/index.php?area=home>. Acesso em:
27 de abril de 2016.
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Acompanhando o clima de mudancgas, os meios de comunicacdo fizeram sua parte.
Embora mantendo o modelo heterossexual para os relacionamentos e muitas das
diferencas de género em que o masculino ainda é referéncia e o homem detém maior
poder, ja dissociavam a relacdo sexual do matrimdnio, legitimando socialmente a
“mulher moderna”, “liberada” (PINSKY, 2012, p. 520).

E com a popularizacdo da televisdo que esses modelos de comportamento flexiveis vao

ganhar visibilidade, deslocando as representacdes tradicionais da mulher mée e esposa. Desse

modo, o Brasil antenado passava a assistir a “todo um desfile de personagens femininas

‘liberadas’, ‘independentes’ (financeira e economicamente ¢ até separadas do marido)”, que a
partir de entdo “passou a entrar todas as noites nos lares brasileiros com uma televisdo ligada”
(PINSKY, 2012, p. 521). O debate sobre o divorcio, por exemplo, esteve presente nas narrativas
televisivas muito antes de se tornar lei no pais em 1977. Afinal, ndo se pode perder de vista que
as normas acerca do direito da familia vigentes naquela década era o Codigo Civil de 1916,

legislagao que determinava “regras minuciosas para 0 casamento, evidenciando uma sociedade

na qual estavam presentes as hierarquias de género”, desconsiderando “a familia que ndo
provinha do casamento e os filhos nascidos de relagdes ndo-matrimoniais” (NICHNIG, 2014, p.
214-215).

O Brasil do tempo dos militares, do ponto de vista dos costumes, assistiu a debates
acirrados quanto as possibilidades de mudanca da l6gica conservadora em torno da constitui¢do
da familia, por exemplo. Ainda sobre o tema do divorcio, nos anos de 1960, atraves da imprensa,
a jornalista Carmen da Silva® se posicionava a favor da Lei do Divércio, em veiculo de largo
alcance nacional, contrapondo-se a segmentos ligados, sobretudo, a Igreja Catolica. Entretanto,
segundo pesquisa de opinido realizada pela revista “Claudia”, em 1965, “54% dos homens e 36%
das mulheres aceitavam o novo casamento dos desquitados, mesmo havendo filhos da primeira
unido”. Concordamos com Nichnig quando conclui que “é possivel perceber um discurso em

torno da Lei do Divorcio, que indica que ‘em certo modo a atitude da sociedade vai sancionando

0 que a lei ainda ndao sancionou’, apontando a sociedade como propulsora de mudancas
legislativas” (NICHNIG, 2014, p. 228). A manuten¢do da estrutura familiar ndo se aliava mais

simplesmente a honra do compromisso conjugal, mas a felicidade do casal. Os novos tipos de

% Jornalista feminista, Carmen da Silva manteve uma coluna na revista “Claudia” entre as décadas de 1960 e 1980, incentivando a
independéncia feminina, bem como as transformagdes nos costumes. Segundo Duarte (2005): “Os artigos da fase inicial do trabalho de
Carmen tratavam principalmente de temas como razdes para a independéncia feminina e a questdo do trabalho. Enfatizavam a atividade
profissional como atividade vital de todo ser humano, sem a qual ele ndo seria capaz de realizar-se plenamente. [...] No tocante aos
relacionamentos, ela procurava desconstruir mitos, como o da submissdo feminina e desnaturalizar comportamentos. [...] Procurava
mostrar a possibilidade da dissocia¢do entre amor e sexo, como forma de alertar as leitoras de que sentir prazer ndo seria vergonhoso.
Manifestava-se a favor da Lei do Divércio, que s6 seria promulgada em 1977, mostrando as dificuldades impostas, principalmente a
mulher, por conta do desquite. Ver: DUARTE (2005, p. 44-45).
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unido, que ganhavam evidéncia nas telas da TV, representavam as transformacfes de uma época
na qual o casamento gradualmente deixava de ser uma obrigacéo social.

Entretanto, na contramao das muitas transformacdes sociais entdo em curso, a ditadura
operava no silenciamento das representacbes destoantes aos Seus anseios morais. A
homossexualidade, por exemplo, era objeto de repulsa para a censura. A0 mesmo tempo em que
figuras como Ney Matogrosso, ou mesmo 0s cantores tropicalistas Gilberto Gil e Caetano

Veloso, com seus trejeitos efeminados ganhavam notoria visibilidade nos programas de TV e nos

festivais de musica popular brasileira, a censura, por outro lado, se esforcava em obscurecer
personagens de ficgdes televisivas minimamente identificados como “perversos”. Neste mesmo
periodo, o grupo de teatro e danca intitulado Dzi Croquettes chamava atencéo no sudeste do pais,
apresentando-se em grandes centros culturais do Rio de Janeiro no ano de 1973, com treze
atores, liderados pelo americano Lennie Dale, realizando performances nos palcos com roupas

femininas e sapatos de salto de alto. A contestagdo dos padrdes normativos encontrava forga nos

espetaculos teatrais, na danga, no cinema e mesmo na televisao, batendo de frente com a politica
repressiva desenvolvida naquele momento.

Dentro desse contexto, em 1974 a Rede Globo lancava em sua grade de programacao a
telenovela “O Rebu”, de Braulio Pedroso, com estreia para o horario das 22h. Com trama que
girava em torno de um misterioso assassinato em uma festa promovida pelo milionario banqueiro
Conrad Mabhler, vivido por Zbigniew Marian Ziembinski, a narrativa da novela policial com 114
capitulos se voltava, sobretudo, para a investigacdo do crime, objetivando desvendar seu autor.
Considerada inovadora pela forma como construiu seu enredo, que se passa apenas em dois dias,
a telenovela causou certa polémica com a censura por retratar o envolvimento homoafetivo entre
dois casais de personagens. Analisando o processo de “O Rebu”, a sinopse ou mesmo 0s
pareceres dos primeiros episédios ndo evidenciam claramente a existéncia de personagens ou

fatos que abordassem a tematica, lancando-nos a divida se essa foi uma estratégia dos

produtores da novela no sentido de libera-la sem maiores problemas. Pela leitura dos primeiros
pareceres, o desenlace da novela se pauta apenas na investigagdo do assassinato, aprofundando-
se na historia de cada um dos personagens envolvidos na trama, visando compreender seus
papeis e possivel ligacdo com o fato que motiva a sequéncia seriada.

Entretanto, a partir do parecer aos capitulos 16 a 20, as censoras que assinam O

documento levantam uma observacdo acerca da personagem Roberta, contracenada por Regina
Viana, em virtude da forma pela qual ela vem sendo apresentada até entdo. Segue o trecho da

apreciagéo:
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A respeito da personagem ROBERTA esta permanece um enigma, sem uma defini¢do
precisa quanto a natureza de sua personalidade, suscitando por essa razdo diversos
equivocos. O comportamento estranho e as palavras evasivas levam a crer que trata-se
de uma personagem sexualmente pervertida. Para evitar essa certeza consideramos
indispensavel o corte recomendado.?

A “perversdao” ¢ tratada aqui como equivocada e estranha, qualificando a personagem
como um enigma para o publico da novela e para a propria censura. A sugestao de corte as cenas
que d&o sentido a essa duvida € crucial para compreendermos o tratamento atribuido a questéo. E

essa ¢ apenas a primeira meng¢ao a tematica no processo de “O Rebu”.

Conforme se pode notar no decorrer do desenvolvimento da personagem Roberta e seu
posterior envolvimento com Glorinha, estrelada por Isabel Ribeiro, acentua-se a suspeita sobre
sua sexualidade por parte da censura. Tal conclusdo pode ser verificada no parecer aos ultimos
capitulos da novela, quando se encontra um desfecho para as personagens na narrativa, quando

encenam uma Viagem juntas, encerrando sua participacdo na historia. Segundo afirmam as

censoras responsaveis por este exame, as intengfes do autor, embora sutis, pretendiam ““chocar,

ou confundir a opinido publica”, pois
a viagem das duas mulheres, Roberta e Glorinha, aparentemente uma simples viagem de
recreio, é na realidade uma atitude consciente de duas criaturas que, quebrando os
padrdes convencionais decidem viver juntas. O fato é habilmente mascarado por cenas
normais de viagem de turismo, ficando patenteado o tipo de relacionamento das duas,
no enfoque de dois bondinhos do P&o de Agucar se unindo. A conotacéo é bastante clara
porém, sua apresentacdo jocosa dilui a implicacdo nociva do fato, além de dificilmente
ser compreendida pelo grande publico.?

Apesar de considerarem grave a constatacdo assinalada, os episodios seguem sem
nenhum corte, talvez pelas pareceristas acreditarem, como afirmaram no documento, que
ninguém perceberia o propoésito das cenas apresentadas. De todo modo, € interessante notar o
posicionamento da censura e a atencdo dada aos detalhes da montagem narrativa, com seu

conjunto de planos e sequéncia de cenas. A percepcao as possiveis intengfes da acdo dramatica

confere certa engenhosidade na operagdo desse exame censorio, atento as mindcias da obra.
Além do abordar o envolvimento homoafetivo entre as personagens Roberta e Glorinha,
“O Rebu” foi marcada também por retratar a relagdo de ciime e interesse do personagem
principal Conrad Mahler pelo jovem Caué, encenado por Buza Ferraz, que inicialmente parecia
ser apenas de fraterna amizade, tendo em vista que o velho banqueiro o considerava quase como

um filho adotivo. Contudo, segundo aponta um parecer de fevereiro de 1975, “observa-se nos

ultimos capitulos uma tendéncia do autor em caracterizar o relacionamento pervertido entre

2 parecer aos capitulos 16 ao 20 da telenovela “O Rebu”, datado de 22 de novembro de 1974. Caixa 25.
24 Parecer aos capitulos 111 e 112 da telenovela “O Rebu”, datado de 1° de abril de 1975. Caixa 25.
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Mahler e Caué”, comportamento taxado como nocivo, embora se considere que tais aspectos
ainda “podem ser apresentados sem comprometer a faixa etdria para qual a novela estd indicada”.
De todo modo, as censoras julgam “inadiavel chamar a atencao da Chefia a fim de que sejam
tomadas medidas que afastem definitivamente os problemas”zs.

Nos episédios subsequentes, a trama que cerca 0s personagens se adensa. A descoberta
do romance de Caué e Silvia, vivida por Bete Mendes, provoca um ciime desenfreado em

Mahler, digno de suspeita pelos técnicos de censura, que afirmam:

Julgamos conveniente suprimir toda a sequéncia contida as folhas 1 e 2 do cap. 86, que
apresenta a associacao das imagens de Silvia e Caué (de méos dadas, girando) com as
imagens de Caué e Mahler na mesma atitude. Embora a cena se assemelhe a um
divertimento ingénuo, essa associacdo reflete uma identidade de sentimentos entre os
dois “casais”. Caracteriza também o tipo de relacionamento existente entre Mahler e
Caué, demonstra ciimes do velho, percebendo-se em toda a sequéncia um envolvimento
sensual que explode quando Caué se abraca com Mahler. Efetuando o corte os capitulos
poderéo ser liberados com a mesma impropriedade: 16 anos.?

A recomendacdo de veto demonstra o incomodo gerado pelas cenas. A suposta relacdo
afetiva entre os personagens talvez ndo provoque interdicdes mais significativas na obra pela
sutileza com a qual é tratada, além do ja avancado horario de exibicdo da telenovela, apos as
22h, costumeiramente mais tolerante. Ainda assim, o recurso exaustivo dos vetos segue sendo
utilizado, impossibilitando o enfoque original proposto pela autoria a narrativa. Reprovados pela

. 27
censura por terem ‘“‘comportamentos pervertidos”

, 0S personagens em questdo integram a
tentativa de inaugurar a representacdo de sujeitos homossexuais na teledramaturgia brasileira em
pleno periodo de controle dos costumes. Condenada como manifestacdo da subversdo, a
homossexualidade foi vista pelos teoricos do regime como “uma tatica da guerra revolucionaria”,
recorrendo a uma “tradi¢@o reacionaria ja presente ha décadas, pelo menos desde os tempos do
Integralismo” (COWAN, 2014.p. 28 e 29). E sob esse cenério que a figura do homossexual passa

a significar para a ditadura uma ameaca degenerativa a seguranca nacional anticomunista.

Concluséao

E dificil precisar a efetividade do trabalho da censura no que tange & inibicdo dos

elementos por ela idealmente considerados como problematicos. Para analisar a forga desse ato

repressivo seria preciso compreender sua estrutura e funcionamento em suas dimensdes amplas,

% parecer aos capitulos 84 e 85 da telenovela “O Rebu”, datado de 20 de fevereiro de 1975. Caixa 25.
% parecer aos capitulos 86 a 88 da telenovela “O Rebu”, datado de 25 de fevereiro de 1975. Caixa 25.
%7 Parecer aos capitulos 96 a 101 da telenovela “O Rebu”, datado de 11 de marco de 1975. Caixa 25.
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inseridos dentro de um aparato burocratico estatal. Contudo, apesar de sua particular relevancia
para a pesquisa do exercicio censorio, talvez 0o mais interessante ndo seja exatamente o debate
em torno da efetividade real da censura no Brasil do tempo dos militares, mas a intencéo
totalizante que Ihe dava sentido. Afinal, quando um regime elabora leis de regulacdo da censura,
tornando legal o controle das liberdades de pensamento, sem ddvida leva em consideracdo sua
pertinéncia para o projeto de consolidagdo de um governo eminentemente autoritario. O quanto

essa finalidade foi alcancada ndo sabemos, porém, o desejo de fazé-la operar em sua plenitude

esteve inscrito no corpo legislativo do pais por insistentes e longos anos.

Nessa medida, o conjunto de acGes de ambito censério no sentido de coibir, no
entendimento do regime de excecdo, quaisquer tipos de condutas ou habitos que destoavam do
repertorio moral defendido pelas instituicdes que dao sustentacdo a ditadura deve ser sempre
compreendido como uma forma de proteger os valores nacionais supostamente sob ameaca. Essa

perspectiva é reiteradamente reforcada nos inUmeros pareceres emitidos para 0s processos das

telenovelas. Assim, a pecha subversiva ¢ acusada de ser contraria aos “padrdes morais de nossa

28 que aparentemente desejava permanecer incorruptivel, em nome da insignia militar

sociedade
da ordem e do progresso. Naquele Brasil p0s-64, as acdes psicossociais que compunham o
organograma das estratégias da seguranca nacional se debrucaram sobre essas questdes de forma
prioritaria, pois a constru¢do de um pais que “ninguém segura”, como diziam os slogans do
regime, dependia da constituicdo de cidaddos patridticos e saudaveis, homens e mulheres,
dispostos a colaborar com o futuro da nacdo. Um futuro que ndo incluia corpos ou préaticas

dissidentes, um futuro, portanto, sem historia.
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