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RESUMO

E recorrente nos escritos dos artistas amazonenses a dentincia ao status quo cultural de seu
Estado, ressaltando sempre o provincianismo destas paragens. No presente artigo, fruto de
uma pesquisa ainda incipiente, tentamos analisar a ambiguidade desse discurso através de um
pequeno estudo do campo artistico e cultural do Amazonas num de seus periodos mais
emblematicos: o intervalo entre o fim do boom da borracha na década de 1910 e a
implantacdo da Zona Franca de Manaus nos anos 60. Importa-nos entender como as
condigdes sociais e 0s movimentos artisticos se relacionavam nesse contexto, considerado
pela historiografia tradicional como os “anos da crise”, de modo a suscitar tais mengdes a essa
suposta pequenez do campo artistico e intelectual amazonense.

PALAVRAS-CHAVE: Amazonas, Provincianismo, Campo artistico, Academia
Amazonense de Letras, Clube da Madrugada.

ABSTRACT

It is applicant on the writing of the complaint to the artists Amazonian cultural status quo of
their state, stressing always the provincialism of these stops. In this article, the result of a
research still incipient, try to analyze the ambiguity of this discourse through a small study of
the artistic and cultural Amazon in its most emblematic periods: the interval between the end
of the rubber boom in the 1910s and deployment of the Manaus Free Trade Zone in the 60s. Is
important for us understand how the social and artistic movements were related in this
context, considered by traditional historiography as the "crisis years" in order to raise such
references to this supposed smallness of the artistic and intellectual Amazon.

KEYWORDS: Amazon, Provincialism, Artistic Field, Amazon Academy of Letters, Dawn’s
Club.
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Huéscar de Figueiredo, jornalista e advogado, diria em artigo para a revista A Selva em
1937 que o Brasil é recortado por desertos, cujo melhor exemplo é a Amazénia. “N&o apenas,
o0 deserto geografico, sendo também o politico, o social e, para que ndo completar a série? O
intelectual” (MAGALHAES et. ali, 2001, p. 16). Ja o escritor Marcio Souza em seu livro A
Expressdo Amazonense (1977) situa 0 Amazonas ainda como uma provincia, como “(...) um
mundo anestésico, a rebarba da historia que, por uma linguagem diferente da metropole, ndo
repartiu a totalidade da herangca comum” (SOUZA, 1977, p. 28). Ao contemplar as duas

afirmacdes pode se inferir que de 1930 a 1970 nada mudou. Sera?

Buscando responder tal pergunta analisaremos a formacdo do campo artistico e
intelectual amazonense num periodo considerado pela historiografia regional como os “anos
da crise”. Tratam-se do espago entre as décadas de 1920 e 1960, entre a decadéncia da
economia extrativista centrada na borracha e a ascensdo do capitalismo industrial através da
implantacdo da Zona Franca de Manaus. Por conta do andamento de nossa pesquisa e pela
vastiddo do tema oferecemos aqui um estudo de carater introdutério, baseado na analise de

farta producdo memorialistica e académica.

O ARTISTA SAO OS OUTROS: UMA PERSPECTIVA TEORICA

Sobre nossa filiagcao teodrica, acredito que o termo “campo artistico e intelectual” ja da
uma boa pista. A proposta de Pierre Bourdieu cativa por propor uma conciliacdo entre duas
visdes antagbnicas no que tange ao mundo artistico: a primeira (adotada principalmente por
boa parte dos artistas), que o concebe como uma realidade apartada da realidade social, e a
segunda (e aqui se inscreve uma vertente do marxismo que tem Lukacs como seu maior

representante) que o enxerga como apenas mais uma engrenagem das “superestruturas”.

Adotar a perspectiva da “arte pela arte” significa, para Bourdieu, perpetrar uma
ocultamento das tensdes sociais que sao inerentes a qualquer grupo social. E compreender a
arte como subproduto da ideologia capitalista € negar uma série de peculiaridades presentes
nesse setor. Por isso, seus conceitos de “campo artistico” e “habitus” cumprem uma fungao
essencial de reforgar a pluralidade de valores e praticas que a vida artistica possui. Bourdieu
designa como campo um universo relativamente autbnomo com relag¢fes especificas, mas que
disfarcam as relagbes objetivas (as relacGes sociais). Estas relacbes especificas seriam
reguladas por disposi¢Ges construidas historicamente e interiorizadas (BOURDIEU, 2010, pp.

65-66). Em outras palavras, o habitus seria a reunido das leis do campo artistico. Esses sdo 0s
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critérios com o qual a producdo artistica dialoga. Aos artistas caberiam mil estratégias e
praticas para legitimar sua obra, ou seja, conquistar uma posic¢do invejavel nesse campo, que

nem sempre significa ter sucesso financeiro®.

Guiado pelo intento de produzir uma abordagem que abarcasse a complexidade da arte e
da realidade social, Bourdieu produz uma reflexdo original e de fundamental importancia para
a historiografia da arte, como salienta o historiador Roger Chartier:

A obra, o artista, o filésofo s6 existem dentro de uma rede de relagdes visiveis ou
invisiveis que definem a posi¢do de cada um em relacdo a posicdo dos outros, ou
seja, a uma posicao social, em relacdo a uma posicdo estética. E me parece ser esta
uma linha essencial do trabalho de Bourdieu: sempre pensar as relacbes que podem
estar visiveis nas formas de coexisténcia, de sociabilidade, ou de rela¢Ges entre
individuos, ou ainda de relagdes mais abstratas, mais estruturais, que organizam o
campo (...) da producgdo estética, filosdfica, cultural num momento e lugar dados
(CHARTIER, 2002, p. 140).

Compreendendo a arte como uma tessitura coletiva entre o universo estético e o0 mundo
social, Bourdieu nos fornece uma importante orientacdo para pensar os artistas amazonenses:
precisamos entender este campo como um espaco que, através de um processo socio-
historico, se constroi em meio & lutas e tensdes sociais. Estes embates definem e redefinem o

que a arte amazonense deveria ser, COmo veremos a seguir.

ERA UMA VEZ UMA CIDADE “ESTAGNADA”...

Na historiografia amazonense, tradicionalmente se constituiram dois marcos: primeiro, o
“periodo aureo da borracha” e, em segundo lugar, o periodo subsequente geralmente
considerado como os ‘“anos da crise”. Trataremos aqui rapidamente da construcdo e
desconstrucéo desses momentos-chave da historiografia regional.
O Amazonas, al¢ado a condicdo de provincia em 1850, comega a se desenvolver nessa mesma
década gragas a normatizacdo da navegacdo & vapor. Na lista de produtos exportados dessa
regido, a borracha ainda tinha uma presenca timida. O boom da borracha se inicia entre 1880
e 1900, em meio a expansdo da industria de pneumaticos. Manaus ja tinha uma forte tradicéo

como cidade portuaria, mas com a riqueza do “ouro negro” ela se modifica radicalmente.

! Segundo Roger Chartier, Bourdieu identificou nos campos culturais duas caracteristicas peculiares: primeiro,
esse status de mundo econdmico invertido, onde as agdes sdo gratuitas e ndo visam o lucro; segundo, a sua
poderosa capacidade de auto-reflexdo e consciéncia de si (CHARTIER, 2002, p. 141).

b

w

,

I A A P A A A A A N A A A A A A A A

RN T N N N N N T N N N NN




___cmbomal, Fortaleza, V.V, N., p. 144-159, ar/jun 2014, _
N

Manaus foi uma das poucas cidades brasileiras a ter vivenciado a belle époque,
quando, ao finalizar o século 19, passou a usufruir dos beneficios que a sua prospera
situacdo financeira permitia. Toda riqueza da regido era proveniente de uma sé fonte
— a borracha — e o lucro proveniente da comercializacdo deste produto sustentou um
amplo e fragil império, gerando uma nova condi¢do econémica que repercutiu em
todos os setores da sociedade amazonense. (...) Nesse sentido, Manaus sofreu uma
mudanca radical em sua visualidade, sua populacdo foi ampliada com a introducéo
de elementos e costumes de procedéncias diversificadas, aliados a outros fatores

(MESQUITA, 2006, p. 142).

Contudo, a Primeira Guerra Mundial atrapalharia a pauta de exportagdes amazonicas.
Além disso, sementes de seringueira haviam vingado na Asia. Em pouco tempo, a producéo
asiatica superou a brasileira langando o Amazonas e o Para em meio a “grande crise”. Assim
sendo, a partir da década de 1910, Manaus encontra-se completamente estagnada, até que em
1967 o Estado encontra uma nova atividade econémica capaz de tira-la do maramos. Trata-se
da industrializacdo, incentivada pelo governo através da instalacdo da Zona Franca de
Manaus. Em poucas linhas, essa € a narrativa tradicional que encontramos sobre a primeira
metade do século XX no Amazonas. Recentemente, muitos historiadores e demais
pesquisadores das Ciéncias Sociais dedicaram uma atencdo especial em revisitar esses

momentos historicos demonstrando que nem tudo era “aureo” e muito menos “estagnado”.

No que tange aos pouco explorados “anos da desola¢do”, sdo essenciais os trabalhos de
José Aldemir de Oliveira, Manaus de 1920 a 1967: A Cidade Doce e Dura em Excesso, e José
Vicente de Aguiar, Manaus: Praca, Café, Colégio e cinema nos anos 50 e 60. Ambos
relativizam a imagem cristalizada de um intervalo de tempo pautado pela imobilidade ao

demonstrarem que havia uma movimentacdo cultural e social propria em Manaus.

José Aldemir Oliveira ocupa-se da relacdo entre os homens e o meio urbano,
enxergando a construcdo do espaco como um esforco cultural eivado de tensbes sociais. Os
festivais folcléricos realizados no més de junho, por exemplo, mobilizavam toda a cidade.
Cada quadrilha de cada bairro competia pelo titulo de camped. No entanto, a partir de 1970, o
evento vai sendo empurrado para locais mais distantes pelo poder pablico até que boa parte de
sua popularidade decai. Eis, portanto, um bom exemplo dessa tensdo social na construcéo da
espacialidade: o poder puablico, comprometido com o aparelhamento da cidade para a

implantacéo do capitalismo industrial, desmobilizando préaticas populares.

José Vicente Aguiar lembra que também ndo se poderia falar de estagna¢do no meio
cultural destacando a importancia de um quadrante urbano em especifico. A regido

compreendida pela Praca Heliodoro Balbi (mais conhecida como Praca da Policia), o Colégio
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Estadual D. Pedro 1l, o Café do Pina e o Cinema Guarani, para o autor, é encarada como um
verdadeiro complexo de oxigenagao cultural. O ensino humanista, a boemia, a sensibilidade
cinematogréafica e a sociabilidade ofertada pela praca alimentariam inclusive movimentos
artisticos (AGUIAR, 2002, p. 155).

A conclusdo para o qual ambos parecem confluir ¢ de que o manto da “estagnagdo”
encobre uma cidade com um ritmo dos mais ricos. Fica claro, entdo, que as narrativas
tradicionais, tanto da Belle Epoque manauara quanto da “grande crise”, foram construidas por
uma elite urbana fortemente apoiada no extrativismo que, desconsiderando a condi¢cdo dos
demais grupos sociais, classificou esse momento com base na sua condi¢do em especial, qual
seja, a crise econdmica. Nunca é demais lembrar, portanto, que “(...) da mesma maneira que a
cidade ndo é produzida de modo equanime, a crise ndo pode ter o mesmo significado para o
conjunto de seus moradores” (OLIVEIRA, 2003, p. 137).

CAMINHOS VENTUROSOS: IMPRENSA, EDUCACAO E POLITICA

Ao investigar as raizes do periodismo amazonense, a historiadora Maria Luiza Ugarte
Pinheiro encontra no processo de aparelhamento da provincia do Amazonas a origem da
expansdo da cultura letrada e, por conseguinte, impressa (PINHEIRO, 2001, p. 43). Expanséo
essa timida, mas que com o “boom da borracha” toma novos contornos. Pinheiro, no entanto,
foca sua andlise para as pequenas folhas e revistas que apds a crise da borracha em 1910 se
difundem. Além de permitirem a participacdo de setores mais populares, os periddicos

também eram importantes veiculos de cultura (CRUZ, 2000, p. 81).

Afinal, em um pais onde os livros constituiam mais um artigo de luxo trazido pelas casas
importadoras ndo poderia ser diferente; as primeiras editoras de sucesso no Brasil datam de
1930 e 1940. Em Manaus, os livros ainda eram financiados pelo Estado ou pelo préprio autor,
sendo impressos em pequenas tipografias. Talvez o empreendimento de José Sérgio Cardoso,
ja nos anos 50, seja 0 mais proximo de uma tentativa de se efetivar um mercado editorial no
Amazonas (VASCONCELOS, 2011, p. 268).

Outra importante dimensdo € o ensino. A formacdo de muitos membros da elite urbana
amazonense foi realizada ou no Rio de Janeiro ou no exterior durante boa parte do periodo
“aureo” da borracha. O contraste entre 0 ambiente cosmopolita em que estudaram e o0 cenario
limitado em que atuariam € um ponto a se considerar na constru¢cdo do discurso do

provincianismo amazonense. Ainda que o0 Amazonas seja precoce no que tange a historia da
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universidade no Brasil, a Universidade Livre de Manads (fundada em 1909) esfacelou-se apos
a “grande crise” sobrevivendo apenas alguns cursos como a Faculdade de Direito,
Odontologia e Farmacia. Dado ainda a predominancia do bacharelismo, ndo raro
encontrarmos em varios circulos culturais muitos artistas e intelectuais diplomados em
Direito®.

O ensino secundario representava uma porta de entrada e, posteriormente, uma promessa
de estabilizagdo aos “homens de letras” do Amazonas. A expansao de institui¢des de ensino,
iniciada em meados do século XIX, legou o Ginasio Amazonense D. Pedro Il e o Colégio
Dom Bosco, duas entidades para as quais afluiram os filhos dessa aristocracia falida. Ali, por

iniciativas dos professores ou alunos, fundaram-se grémios literrios e jornais estudantis®.

O fato de muitos desses artistas se sustentarem ndo mais exclusivamente de seus cargos
politicos, como faziam os intelectuais do Império, mas de sua producdo simbolica — seja em
artigos nos jornais, em pecas de publicidade para as empresas e 0 governo ou ministrando
aulas nas instituicbes de ensino — marca uma ruptura. Estamos falando aqui da
profissionalizacdo do intelectual, iniciada para Sérgio Miceli durante a Republica Velha por
conta de um grupo de artistas que ele chama de anatolianos devido a admiracdo que

cultivavam pela arte francesa (MICELI, 2001, p. 54).

Ora, os anatolianos tinham consciéncia da marginalidade em que se encontram diante da
“Republica Mundial das Letras” e, mais que isso, no interior da propria sociedade brasileira:
afinal, em sua maioria sdo oriundos de familias tradicionais em decadéncia. Com as portas da
politica fechadas para esses segmentos sociais, restavam procurar alternativas na imprensa, na
literatura ou na educacdo. Contudo, talvez melhor seja dizer que as portas da politica
permaneciam entreabertas, uma vez que a expanséo da cultura letrada corre em paralelo com a

constituicdo de uma burocracia estatal.

Na Manaus de 1910 podemos encontrar dois exemplos interessantes: enquanto o
jornalista e escritor negro Alcides Bahia posicionava-se como porta-voz de fac¢des politicas
como a familia Néry, atuando inclusive como assessor durante seu governo, o médico e
também escritor Adriano Jorge havia sido eleito deputado federal apoiando a campanha

civilista de Ruy Barbosa. Na mesma década, em meio & crise politica que culminou com o

2 Com base num levantamento preliminar, podemos citar: daqueles ligados & Academia Amazonense de Letras e
ao Instituto Geografico Historico do Amazonas temos Péricles Moraes, Waldemar Pedrosa, Aderson Menezes,
Aderson Dutra, Geraldo Pinheiro, Lednico Salignac Souza, André Aradjo, Mirthriades Corréa, Arthur Cézar
Ferreira Reis e Oyama ltuassu; ja entre aqueles pertencentes ao Clube da Madrugada entre 1950 e 1960 temos
Francisco Vasconcelos, Aluisio Sampaio, Carlos Gomes, Benjamin Sanches e Theodoro Bottinely.

¥ Sobre a intelectualidade estudantil ver LIMA (2012).
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bombardeio da capital amazonense pela Unido, Adriano Jorge pegaria em armas para lutar
contra Silvério Nery enquanto Bahia defendia seus compadres nas péginas da Folha do
Amazonas (BRAGA, 2011, p. 42; BRITO, 2011, pp. 26-27).

Entre as décadas de 1910 e 1920, o Amazonas é permeado por uma série de incidentes
politicos, frutos de lutas no interior das oligarquias locais. O cume do descrédito popular para
com a politica tradicional viria em 1924, com o sucesso (efémero) da rebelido tenentista. Nao
é de se admirar que em 1930 ascenda ao poder estadual o escritor e poeta Alvaro Maia, que
em seu poema Cancéo de Fé e Esperanca conclama que o povo e a elite amazonense se unam
para modernizar um Amazonas negligenciado pelos arranjos da “Republica do Café com
Leite”. Sob os auspicios de Getulio Vargas, Maia seria nomeado interventor federal
novamente entre 1935 a 1945 (BITTENCOURT, 1973, pp. 62-64). H4 também o caso do
historiador Arthur Cézar Ferreira Reis, indicado para governar o Amazonas em 1964 pelo

proprio Marechal Castelo Branco, mas voltaremos a ele mais tarde.

IMORTAIS BARES* E CAVALEIROS DE TODAS AS MADRUGADAS

O médico Djalma Batista numa série de ensaios (Cultura Amazénica: Um ensaio de
interpretacdo) publicados na década de 1950 fala de duas geragBes que estavam tentando
salvar culturalmente 0 Amazonas, apesar dos trancos e barrancos (BATISTA, 2006, p. 77).
Ao que se conclui, ele esta falando dos artistas reunidos ao redor da Academia Amazonense
de Letras (AAL) e do Clube da Madrugada (CM), respectivamente. Acreditamos que a
precariedade da consolidacdo desses grupos enquanto centros, mesmo da AAL, ndo permita
que se fale em movimentos monoliticos e irreconciliaveis. Contudo, é inegavel que durante

um momento ambos estiveram em confronto.

Acalentou-se por muito tempo a ideia de fundar uma academia de letras em solo
manauara até que em 1918 a iniciativa é efetivada. E possivel falar de um ecletismo no
interior da agremiacdo, onde a literatura romantica e a poesia simbolista encontravam boa
acolhida. Apesar de cultivarem o preceito da arte pela arte, os imortais também se ocupavam
de debater os grandes problemas amazbdnicos — a formacdo de um campo de saber
interdisciplinar com o sugestivo nome de Amazonologia pelos intelectuais reunidos ndo sé na

AAL, mas no Instituto Geogréafico e Histérico do Amazonas merece um estudo & parte.

* Este é 0 nome de uma das muitas etnias que viviam onde hoje se localiza a cidade de Manaus que com o
decorrer do tempo transformou-se em sindénimo de “manauara”.
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Em 1954 na Praca da Policia nasce o Clube da Madrugada, fruto de inquietacbes de
jovens boémios inspirados pelo modernismo. Importante dizer que muitos deles anos antes
simpatizavam com o “beletrismo”: Os grémios literarios estudantis, de onde sairam,
homenageavam Alvares de Azevedo, Castro Alves, Goncalves Dias e Olavo Bilac (SILVA,
2011, p 13).

N&o se pode creditar ao distanciamento geogréfico toda a culpa pelos ecos tardios da
Semana de Arte Moderna de 1922. E preciso considerar a articulacio entre esse grupo

artistico hegemonico e a rede de ensino em que atuavam:

Logo ndo se pode compreender inteiramente o funcionamento e as fungGes sociais
do campo de producdo erudita sem analisar as relagdes que mantém, de um lado,
com as instancias, 0s museus, por exemplo, que tem a seu cargo a conservagéo e, de
outro lado, com as instancias qualificadoras, como por exemplo o sistema de ensino,
para assegurar a reproducdo do sistema de esquemas de acdo, de expressdo, de
concepgdo, de imaginacdo, de percep¢do e apreciacdo objetivamente disponiveis (...)
(BOURDIEU, 2009, p. 117).

O contato com a nova literatura brasileira se deu em uma série de viagens que alguns
destes jovens realizaram entre 1951 e 1952 a Porto Alegre e ao Rio de Janeiro. Em novembro
de 1955, na Revista Madrugada (que possuiu apenas uma edicao), estes jovens publicam seu

Manifesto:

O Manifesto Madrugada, partindo do status quo, mediante constatacdo de que as
atividades culturais, no Amazonas, sofriam um atraso de meio século, radicaliza em
varios pontos o comportamento intelectual de seus afoitos signatarios, que o
redigiram numa hora de entusiasmo (...). Urgia, pois, fazer um manifesto (TUFIC,
1984, pp. 27-28).

Ao CM caberia, portanto, a tarefa de colocar o Amazonas no rumo da evolugéo artistica
nacional, introduzindo os ideais modernistas principalmente na literatura e nas artes plasticas.
O que significava produzir uma arte condizente com a realidade local, ou seja, “re-descobrir a
Amazonia através de sua propria linguagem” (TUFIC, 1984, p. 46). Evidente que a AAL
figuraria, para os clubistas, como o reduto maior do provincianismo dada a sua historica
hostilidade para com o modernismo — basta lembrar que um de seus mais destacados
membros, o filélogo Jodo Leda, reuniu uma multiddo para vaiar e desmoralizar Mario de
Andrade quando de sua visita a cidade em 1927 (SILVA, 2011, p. 11).
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A prépria atitude mais despojada que os clubistas mantinham (as reunides na praca, as
exposicdes de artes plasticas ao ar livre) também representava um confronto para com a
dinamica mais restrita da producfo dos académicos. E preciso lembrar ainda que a figura do
nacional-popular passa a ser recorrente no pensamento nacional, espraiando-se para o terreno
da economia (nacional-desenvolvimentismo) e da politica (populismo) (PECAUT, 1990, p.
105). No Amazonas o trabalhismo, através de Plinio Coelho e Gilberto Mestrinho, passa a
ganhar terreno nas elei¢fes de 1954. Ainda que seja tentador estabelecer uma conexao entre o
CM e o trabalhismo, € dificil reconhecer 0 movimento como uma voz unissona no que tange &
politica: podemos encontrar entre suas fileiras desde monarquistas como Luiz Bacellar até
comunistas como Theodoro Bottinely®. Entretanto, muitos de seus fundadores creditavam ao
movimento um fundo social bastante nitido quando afirmam que se tratava de “uma literatura
de classe média, mas onde ja& se nota a presenca do homem na porta das fabricas, nos
sindicatos e no cais, lutando pelos seus direitos ” (TUFIC, 1984, p. 47). Assim, a luta estética

assume contornos de luta de classes.

No entanto, acredito que seja necessario perguntar se realmente havia uma classe média
envolvida no Clube da Madrugada. Ou seria esse um traco colhido do discurso modernista
que tanto encantavam os clubistas? E preciso lembrar que apesar de declararem filiados ao
movimento nascido em 1922, sua producdo estd em maior sintonia com a Geracéo de 1945,
conhecida por rejeitar alguns preceitos de seus predecessores (PINTO, 2012, p. 150). Ou seja,
de que modernismo estamos falando? Inumeras sdo as perguntas e acredito que ainda estou
longe de respondé-las adequadamente. O que importa por hora é reconhecer que o CM

mobilizou recursos 0s mais variados para alcancar sua legitimidade enquanto grupo artistico.

Desde os mais tradicionais, como a imprensa, até 0os mais recentes naquele momento,
como o radio e o cinema. Central nesse processo € a figura do escritor Aluisio Sampaio, eleito
lider do movimento entre 1961 a 1964. Sampaio, por meio de seus contatos, consegue um
espaco para 0 CM nas péaginas de um jornal de grande circulagdo, O Jornal: o Suplemento
Madrugada durou por 10 anos. Além disso, havia o programa Dimensdes na Radio Rio-Mar,
mantido com a ajuda do radialista e clubista Eramos Linhares. Quanto ao cinema, o CM
estabeleceu contato com os cineclubes que proliferaram pela cidade no comeco da década de
1960. Alguns de seus eventos, como a Il Feira de Artes Plasticas, foram filmados por estes

jovens amantes do cinema.

> Conexdes entre o Clube da Madrugada e o trabalhismo podem ser encontradas tanto no ensaio de Marcio Souza
guanto na dissertacdo de Arcangelo da Silva Ferreira.

b

w

,

I A A P A A A A A N A A A A A A A A

RN T N N N N N T N N N NN




___cmbomal, Fortaleza, V.V, N., p. 144-159, ar/jun 2014, _
N

Outro ponto essencial era o intercAmbio mantido com grupos artisticos de outros centros
culturais, como Brasilia e Fortaleza. Colaboragdes eram sempre remetidas ao Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, considerado entdo como um dos maiores Orgdos de

divulgacdo cultural do Brasil.

Assim, ndo é surpresa que em 1966 mesmo o padre Raimundo Nonato Pinheiro, ardoroso
defensor da Academia Amazonense de Letras, reconheca 0 mérito do Clube da Madrugada:
“Como quer que seja, entendo que a linha do Clube da Madrugada nédo deve ser a de oposicao
& Academia Amazonense de Letras. Ambas as entidades devem visar ao incremento literario e
artistico, tendo em mira o progresso cultural do Amazonas” (PINHEIRO, 1966). Além disso,
em 1969, os poetas Elson Farias e Jorge Tufic unem-se ao cld de imortais barés.

Ainda assim pairava sobre os clubistas uma longa lista de epitetos — em sua maioria,
depreciativos — como “rebeldes sem causa” ou “boémios pretensiosos”. Apds 1964 seriam

acrescentados mais alguns: comunistas e subversivos. Conforme Tufic:

Tiveram, pois, que bater no Amazonas 4 cata de ‘subversivos’, onde vieram
encontrar, numa lista previamente confeccionada, o nome de um Clube que cheirava
a célula comunista. Tanto bastou para que a chancela madrugada entrasse como
tema obrigatorio dos ipes-emes®, mediante a prisdo de clubistas indiciados (TUFIC,
1984, p. 58).

Exemplo maior dessa perseguicdo pode ser o caso do padre e também poeta do CM, Luiz
Ruas. Preso nos momentos iniciais do novo regime no 27° Batalhdo de Cacadores, la traduziu
o livro de Rimbaud, Uma Temporada no Inferno (FARIAS, 2006, p. 67). Contudo, apds
Arthur Reis ser indicado governador o relacionamento tanto da AAL quanto do CM com o
governo melhoram. O historiador pretendia sincronizar os planos de modernizagdo do Estado
(compreendendo aqui, entre outras medidas, a implantagdo da Zona Franca de Manaus) com o
desenvolvimento cultural, por isso investiu em concursos (prémio Estelita Tapajos),
publicacdes (série Edicbes Governo do Estado) e até mesmo videos promocionais — Trata-se

de Amazonas, Amazonas (1966), dirigido por um Glauber Rocha muito contrariado.

Seu sucessor, 0 empresario Danilo de Mattos Areosa, seguiria a politica cultural esbogada
pelo historiador, que havia migrado para a presidéncia do recém-criado Conselho Federal de
Cultura. Em 1967, o Seminario de Revisdo Critica da Cultura no Amazonas € organizado pela

Secretaria de Cultura e conta com a participacdo de membros tanto do Clube como da

®Inquéritos Policiais Militares, instituidos por decreto-lei no dia 27 de abril de 1964.
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Academia. Das discussbes no Semindrio nasce a proposta da Fundacdo Cultural do
Amazonas, destinada a incentivar os eventos artisticos e folcléricos. Areosa oficializaria a
Fundacao alguns meses depois (FARIAS, 2006, pp. 109-111).

Parece contraditério que o Estado tenha assistido o campo artistico amazonense
justamente num momento de grande repressdo e censura, realizando o que tanto os imortais
quanto os clubistas clamam h& anos: uma politica cultural. Entretanto, a politica cultural
prometida pelos governos de Reis e Areosa ndo vingou, sendo a Fundacdo Cultural extinguida
anos depois (TUFIC, 1984, p. 62).

Longe de representar uma concessdo de homens sensiveis &s causas artisticas, as agdes de
Reis e Areosa eram realizadas de acordo com uma linha de pensamento esposada por parte
das classes responsaveis pelo golpe de que a cultura precisava ser normatizada. Os elementos
influenciados pelo comunismo ou pelo trabalhismo seriam evitados, embora a cooptacédo
também faga parte desse plano — afinal, 0 novo regime necessitava de legitimidade simbdlica
imediata. Além disso, havia um mercado cultural em expansdo no pais em 1964 e a
modernizacdo encetada pelo regime que veio a seguir ndo inibiu este movimento, mas
trabalhou para controla-lo. Enquanto a “arte subversiva” era expurgada por meio da censura,

as demais eram regulamentadas.

A partir de 1964 sdo baixadas inimeras leis, decretos-leis, portarias, que disciplinam
e organizam os produtores, a producdo e a distribuicdo dos bens culturais —
regulamentacdo da profissdo de artista e de técnico, obrigatoriedade de longas e
curtas-metragens brasileiros, portarias regularizando o incentivo financeiro as
atividades culturais etc. O Estado promove ainda reunides de empresarios, da area
publica e privada, como o Encontro dos Secretarios de Cultura ou o Congresso da
Industria Cinematografica Brasileira. Dessa rede de atividades, é interessante notar
que as criticas ao controle estatal tenderam a se dirigir quase que exclusivamente ao
aspecto da censura (ORTI1Z, 2012, p. 89).

Acredito que aqui exista uma confluéncia entre um governo decidido a controlar este
meio e artistas ansiosos para conferir maior legitimidade & seu oficio. Nem todos agiam em
conformidade ideoldgica com o regime. Um grupo em especial construiu sua identidade em
contraponto a essas medidas culturais “oficiais”: sdo os jovens que ao final da década de
1960, influenciados em parte pela contracultura, formam grupos de teatro experimental e

ajudam a definir o que conheceriamos como Poesia Marginal.
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A CONSCIENCIA DA PEQUENEZ OU E DURO SER ARTISTA NOS TROPICOS

As desvantagens de ser artista em Manaus entre 1920 e 1960 ndo cansam de ser citadas
pelos mais variados nomes. Djalma Batista, por exemplo, no ja mencionado ensaio elenca um
rol assustador de condicbes desfavoraveis: o isolamento geografico, a precariedade dos
servicos urbanos (a ma iluminagdo, falta de agua, racionamento de alimentos), escolas e
colégios em frangalhos, a defasagem nas informacdes sobre 0 mundo e as grandes ondas de
migracao para os grandes centros. Em suma, a falta de estimulo e a necessidade imperiosa de
ganhar a vida sdo os dois grandes fatores responsaveis pela manutencdo do provincianismo
(BATISTA, 20086, p. 83).

Aqueles que mesmo cientes de todos esses obstaculos ainda se aventuram a produzir arte
no Amazonas sdo para 0 bom doutor verdadeiros herois. Diante da fragilidade do seu meio,
estes homens lancam mao de inUmeras estratégias para viabilizar seus projetos. A mais
comum em todo esse periodo foi a aproximagao com grupos sociais relativamente poderosos
como o empresariado, a Igreja Catolica e principalmente o Estado. Vejamos o caso do Teatro
Escola Amazonense de Amadores fundado por Gebes de Mello Medeiros em 1944, sob os

auspicios do Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado Novo:

Ressurge, em 1959, sob o patrocinio e com todas as benesses do novo governador,
Gilberto Mestrinho. Em 1964, quando o grupo recebe voz de prisdo em Macapa,
pela encenagdo de A Prostituta Respeitosa, sdo figuras bem conhecidas do governo
militar que socorrem os artistas: Jarbas Passarinho, no Para e Arthur César Ferreira
Reis, no Amazonas, que haviam apoiado oficial e financeiramente a viagem do
grupo (AZANCOTH, COSTA, 2002, p. 17).

O poeta Elson Farias fala da falta de apoio oficial que os clubistas sentiam. Cita o caso do
livro Frauta de Barro do poeta Luiz Bacellar, premiado no Rio de Janeiro em 1959, mas que
so foi publicado em 1963, apds passar pelas editoras S&o José e Sérgio Cardoso e por dois
orgdos estaduais de governadores diferentes (FARIAS, 2006, pp. 107-108). Djalma Batista
atribui & Academia Amazonense de Letras (a qual presidiu entre 1967 e 1968) um papel
essencial na promocao de concursos literarios, ciente de que estariam bem amparados nessa

empreitada:

No Silogeu alegar-se-a falta de recursos. Mas diremos: nada tinha a Academia, € 0
interventor Nelson de Mello, em 1934, deu-lhe um prédio e instalacbes, que o
governador Leopoldo Neves restaurou, em 1950. Ndo ha presentemente saldo em
caixa, mas qualquer Governo do Estado alcancara a extensdo da proposta
(BATISTA, 2006, p. 93).
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De uma geracdo posterior ao CM, Mércio Souza tece em seu livro um longo manifesto
contra o provincianismo motivado pela perda tradgica do amigo, o pintor Hanneman Bacellar.
O garoto negro e pobre que tinha sido relevado como um talento promissor em uma das Feiras
de Artes Plasticas do Clube da Madrugada suicidou-se em Belém em 1971, apds agredir seus
parentes. A obra de Bacellar, radical em sua esséncia, foi desqualificada pela opinido publica,
fundamentada em uma mentalidade que, no dizer de Souza, enxerga a arte nunca como
trabalho, mas como ornamento (SOUZA, 1977, p. 27). Bacellar ao recusar ser enfeite afastou-
se das franjas da cooptacdo e com isso pagou o preco da marginalizacdo, preco a que nenhum
artista estaria imune: “E lembramos de Hanneman atravessando para sempre a calgada do
Pal&cio Rio Branco, em Manaus, segurando sua tela ‘Cafuné’. Esta cena sempre podera se

repetir, assim como o seu ultimo ato, com qualquer artista perseguido” (SOUZA, 1977, p. 21).

Temos aqui, portanto, exemplos de segmentos mais e menos proximos dos jogos do
poder. A ambigua relacdo com o Estado ndo é privilégio apenas destes homens que se dizem
encarcerados em um horizonte pouco atraente, mas de artistas e movimentos no pais inteiro.
Ela se deve em parte as suas conexdes com a elite dirigente, mas também com suas pretensdes
ideoldgicas, como o pesquisador Daniel Pécaut afirma ao analisar a principal semelhanca

entre a geracao de 1930 e a de 1960:

Tanto uns como outros se consideravam responsaveis pela organizagdo racional da
esfera social. Esse encontro ndo decorre do fato de que os que agem diretamente
sobre a sociedade estejam convencidos de que somente o Estado pode promover as
mudancas necessarias. Decorrem do fato de se situarem muito naturalmente, ainda
que com posi¢des diferentes, num plano acima do social, e de se considerarem co-
autores da producéo das representacdes do plano politico (PECAUT, 1990, p. 184).

No plano amazbnico, essa construgcdo de realidades racionais (e ideais) parte sempre da
constatacdo de uma realidade indesejada, qual seja, o provincianismo e a crise econémica.
Chega ao ponto de Djalma Batista sugerir um projeto de desenvolvimento regional através da
dialética entre campo intelectual e econdmico. A ldgica de seu discurso é bem compreensivel:
0 Amazonas se encontra rebaixado econdmica e intelectualmente, para tanto é preciso quebrar
a mentalidade de sua elite por meio do conhecimento e da arte para que se formem quadros

comprometidos com a politica de valorizagdo da Amazonia (BATISTA, 2006, p. 90).

H& mudancas substanciais no campo artistico e intelectual amazonense entre 1930 e
1960, com a formacdo de novos movimentos e novas articulagbes com grupos sociais

distintos, mas essa persisténcia na enunciacdo do provincianismo pode apontar indmeras
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possibilidades de interpretacdo. Talvez por conta da forca desta barreira material e mental, as
mudancas parecam se realizar com um ritmo proprio, mais lento, o que pode dar a impressdo

de que nada mudou.

Contudo, também podemos estar falando de uma estratégia discursiva das mais bem
elaboradas: afinal, cada artista e cada grupo precisam dimensionar a sua importancia historica
e nada melhor que eleger uma tradicdo consolidada ou uma dificuldade de grandeza maior
como inimigo. Em seu Manifesto, o0 CM se propde a reatualizar 0 Amazonas artisticamente.
Marcio Souza em seus ensaios ndo desconsidera a validade da iniciativa do Clube, mas este
optou pelo legalismo e com isso “(...) secou seus impulsos basicos e fez 0 movimento girar
nos eixos saindo da posicdo contestadora e critica par ao nivel in6cuo da boemia a gravitar na
ordem do poder” (SOUZA, 1977, p. 152). A obra, tanto escrita como teatral, de Marcio Souza
representaria esse sopro de vida. Assim sendo, cada qual reivindica a si um lugar ao sol na

eterna luta contra o provincianismo.

H& também que se considerar a fertilidade desse tema na producdo artistica desses
movimentos. Afinal, ndo podemos esquecer que o esfor¢co de transpor os “limites
esterilizantes da provincia” pode ser a matéria prima inicial desses autores e ndo apenas
retérica ou subsidio para projetos ideoldgicos. Estamos falando aqui de algo mais profundo,
de uma condicgdo existencial especifica motivando a producdo artistica como sugere Selda
Vale Costa:

Talvez se trate mais de visualizar a provincia como espaco cultural e evidenciar que
o0 insulamento, o sentir-se sO, abandonados pelo governo federal, pelo Brasil, essa
temética-lamento constante, talvez seja mais uma armadilha, uma espécie de
subterfigio, uma met&fora para ndo se mirarem nem medirem seu préprio peso
como intelectuais. Entretanto, esse ilhamento, real ou idealizado, cria as condi¢des
para uma migracdo para dentro de si mesmos, certo ensimesmamento, que cria e
recria, elabora e inventa uma ideologia da amazonidade (COSTA, 2007, P. 306).

Fica assim perceptivel o quanto esse discurso é ambivalente e qudo complexo a esfera
artistica e intelectual amazonense pode ser. Forjado em meio a interesses diversos, oscilando
entre a retdrica e a denuncia, podendo ser entendido tanto em perspectivas ideolégicas como
psicologicas, o discurso sempre reiterado do provincianismo é denunciador de um campo

artistico rico e pouco estudado até agora.
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