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DA REVOLTA CONTRA O TEMPO HISTORICO A POTENCIA DO
ANACRONISMO NA ESCRITA DA HISTORIA

Maria Bernardete Ramos Flores?

RESUMO: O tempo moderno, cronolégico e linear nunca teve plena adesdo dos povos; o historicismo
nunca foi pacificamente aceito entre os pensadores. Nas pegadas de Walter Benjamin, o artigo defende
uma historiografia que descubra nas profundezas da histéria, a matéria que religa o espirito humano;
gue contemple a montagem de tempos, do tempo impuro que se introduz na configuracdo de um
acontecimento histérico. Da critica do tempo linear do progresso encaminha-se para a defesa do
anacronismo, considerando que a existéncia do ser e das culturas é feita de temporalidades diversas. A
experiéncia do tempo ndo é a mesma da representacdo do tempo cronoldgico da modernidade. O
passado ndo é algo encerrado; o tempo ndo é algo externo e transcendente a humanidade. O passado
ndo é apenas estranho a nds, ndo é apenas um outro tempo. Somos também descendentes, diferentes e
semelhantes aos homens e mulheres que nos antecederam.

PALAVRAS-CHAVE: Tempo historico, anacronismo, montagem, mito do eterno retorno.

Certamente, os adivinhos que interrogavam
0 tempo para saber o que ele ocultava em seu
seio ndo o experimentavam nem como vazio
nem como homogéneo. Quem tem em mente
este fato, podera, talvez ter uma ideia de
como o tempo passado € vivido na
rememoragdo; nem como vazio, nem como
homogéneo. (BERNJAMIN, 1987, p. 232).

Toda concepcdo de historia é sempre
acompanhada de uma certa experiéncia do
tempo que lhe estda implicita, que a
condiciona e que é preciso, portanto, trazer a
luz. Da mesma forma, toda cultura é,
primeiramente, uma certa experiéncia do
tempo, e uma nova cultura ndo é possivel
sem uma transformacdo dessa experiéncia.
(AGAMBEN, 2005, p. 111).

No filme The Mill and the Cross (2011), Lech Majewski transpds de maneira
transcendental e em movimento a tela O caminho para o calvario (1564) de Bruegel. Trata-
se da cena do evangelho na qual Jesus carrega a cruz a caminho da Crucificagdo, mas Bruegel
produziu uma montagem de tempos e realidades histéricas diversos. Em primeiro plano, Séo
Jodo, a Virgem Maria, a Maria Madalena e Maria, méde de Tiago e José; ao fundo, contra o
rochedo, cenas do dominio espanhol no século XVI. Soldados a cavalo cometem brutalidades

contra o povo, perseguido especialmente por questdes religiosas. As roupas dos figurantes,
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com excecdo da cena das trés Marias e S&o Jodo, sdo contemporaneas, campesinas ou nos
vermelhos uniformes militares dos soldados espanhdis. Na procissdo do calvario, somente
Cristo esta caracterizado com trajes antigos. Os acompanhantes sdo 0S camponeses de
Flandres. Junto das cruzes preparadas para receber os ladrées que foram crucificados ao lado
de Jesus, aparece em destaque um instrumento de tortura espanhol, a “roda da morte”, situada
a direita do quadro, em posicdo simétrica ao grande moinho no canto superior esquerdo, de
onde o moleiro, como um Deus, observa do alto os acontecimentos la em baixo, ao ritmo do
engenho que range no trabalho da moagem.

O filme de Lech Majewski propds-se, portanto, a recriar e dar movimento ao trabalho
de Bruegel na montagem do cendrio e caracterizacdo dos modelos. Ou seja, o filme, com
poucos didlogos, narra a feitura da tela, o sofrimento de Jesus intercalado ao sofrimento do
povo holandés, a vida cotidiana dos camponeses e a a¢do dos soldados espanhdis, no dominio
da Holanda a época. Ao final, numa rapida sequéncia de imagens, o filme nos mostra que a
representacdo de Bruegel foi retirada de acontecimentos do seu préprio tempo, pela presenca
do moinho, do jovem amarrado na “roda da morte”, do enterro da mulher viva, e de varias
cenas de violéncia do exército espanhol. Diante de uma das cenas de crueldade, o
colecionador de arte, amigo do pintor, exclama: “Se ao menos pudéssemos fazer o tempo
parar, poderiamos combater esse instante sem sentido.”

Suspender o tempo, este também foi 0 gesto de W. Benjamin, que viu no Angelus
Novus de Paul Klee, a alegoria da historia. O anjo da historia parece querer afastar-se de algo

que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas.

O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto estd dirigido para o passado.
Onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catéstrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria
de deter-se, mas uma tempestade o impele irresistivelmente para o futuro. Essa
tempestade é o que chamamaos de progresso (Benjamin, 1987, p. 226).

A reflex@o sobre o tempo, fazendo frente a filosofia da historia que se dedicou a medir
a vida dos povos pelo lugar que ocupam na escala temporal universal, consumiu boa parte das
energias intelectuais do século XX, adentrando o XXI. A passagem da Modernidade a
Contemporaneidade, correspondeu, se pode dizer, a passagem do Tempo a temporalidade.
Junto com o fim de muitas certezas, também a Certeza do Tempo Absoluto se desvaneceu no
limiar do fin de siécle XIX e, mais radicalmente, no fin de siecle XX. O debate que houve
sobre a crise de sentido ancorou-se na critica do Tempo, enquanto referéncia de uma légica

racional, a logica da organizagdo do espaco e dos acontecimentos inteligiveis, encadeados

Fortaleza, v. 12, n. 24, jul-dez 2021 PAGINA



EMBORNAL

Revista da Associacido Nacional de Historia - Secdo Ceara

numa sucessdo de eventos significativos. Nas primeiras décadas do século XX, naquela
quadra na qual “um punhado de obras filosoficas e literarias” constituiram “a chave da
sensibilidade moderna” (Agamben 1999, p. 84), retomado depois no pds-estruturalismo
depois dos eventos de 1968, descobriu-se ou reconheceu-se a interioridade do ser, capaz de
produzir subjetividades, numa dialética entre passado e presente, entre memoria e
esquecimento, entre sonho e despertar, entre submissdo aos designios das estruturas e
poténcia imaginativa.

Em Ser e Tempo (1927), Heidegger regeitou a nocdo de tempo fixo, externo,
transcendente, comandante e definidor do ser através do Tempo, e inseriu a nogdo de
temporalidade que da corpo ao ser no mundo. A psicanalise de Freud, ao debrucar-se sobre o
inconsciente, desenvolveu o pressuposto de que tudo o que aconteceu na nossa experiéncia
pregressa deixou tracos ou marcas mnemonicos; o intuitivismo de Bérgson compreendeu a
relacdo do corpo com a espirito, desenvolvendo a teoria da presentificacdo da passado; Proust,
ao entrelacar memoria e imagem, produziu entrecruzamentos temporais para sair da ordem do
tempo cronoldgico e instaurar uma outra ordem; Warburg, ao observar a sobrevivéncia das
imagens, através de seu Atlas Mnemozine, concebeu o conceito de phatosformel, a
sobrevivéncia de formas expressivas, de formas do pathos. Na esteira dessas reflexdes, Walter
Benjamin, que muito tem nos inspirado para repensarmos a escrita da histéria, propde que o
historiador desca as profundezas da tessitura que liga o espirito humano a matéria estratificada
anacronicamente.

A ruptura com uma perspectiva linear, da histéria-inventario de acontecimentos
significativos através do tempo, evidencia-se na célebre imagem do anjo da histdria
benjaminiano que no lugar da cadeia de acontecimentos, vé catastrofes, ruinas sobre ruinas,
cacos dispersos, fragmentos nos quais o proprio historiador se encontra imerso. A epigrafe da
Tese 12 de Sobre o conceito da historia, de Walter Benjamin (1987, p. 228), é uma citacdo de
Nietzsche que diz 0 seguinte: “Precisamos da historia, mas ndo como precisam dela os
ociosos que passeiam no jardim da ciéncia”. Benjamin encabeca sua tese com esta citacdo
para desenvolver a tese de que a historia deve ser intempestiva, andar na contramdo, ela deve
animar a vida. E fazer a historia a contrapelo e tomar a consciéncia de que somos herdeiros do
passado, o passado ndao € um tempo concluido, ndo estd amortizado no presente. “O
historiador consciente disso renuncia a desfiar entre os dedos os acontecimentos, como as
contas de um rosario.” (BENJAMIN, 1987, p. 232).

E dessa relagdo, nada linear e pacifica, entre presente e passado, entre memoria e

esquecimento, que advém as reflexdes contemporéaneas sobre uma nova perspectiva na escrita
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da historia, que nos coloca diante do tempo como herdeiros do passado. O passado ndo é
apenas estranho a nos, ndo € apenas um outro tempo. Somos também descendentes, diferentes

e semelhantes aos homens e mulheres que nos antecederam.

O HORROR DO TEMPO

Francois Hartog (2013, p. 253), no subcapitulo Le refus du régime moderne (A
rejeicdo do regime moderno) de Croire en [’historie, comeca afirmando que aqueles que
viveram 0 p06s-1914, como Oswald Spengler, autor de O declinio do Ocidente (1918), se
juntariam a Mircea Eliade, para denunciar la terreur de [’histoire (0 terror da histéria) e a
procurar des facons de sortir du temps (maneiras de sair do tempo). Hartog refere-se ao livro
O mito do eterno retorno, de Mircea Eliade, que apareceu em 1949, apds a tragédia da
Segunda Guerra Mundial.

Historiador das religides, Mircea Eliade surpreendeu-se com a noc¢do de tempo que
encontrou entre as culturas arcaicas, primitivas ou tradicionais. Segundo Eliade (1985, p.
109), enquanto n6s modernos, depois da invencdo do homem-historico, que aparece
especialmente nas correntes pds-hegelianas, como o marxismo, o historicismo de todos os
matizes, da sentido a existéncia na medida em que se faz a si proprio no seio da historia, “o
homem arcaico tenta opor-se, por todos os meios ao seu dispor, a ‘historia’”. Ou seja, 0
homem das civilizacdes tradicionais tinha uma atitude negativa em relacdo a histéria e se
defendia dela, abolindo-a periodicamente gracas a repeticdo da cosmogonia e a regeneracao
periddica do tempo (ELIADE, 1985, pp. 153-154).

A terceira parte do livro recebe o titulo Histéria e infelicidade, em cujas paginas,
Eliade aprofunda a tese da diferenca entre as duas “humanidades”. O homem arcaico, que
pelos gestos paradigmaticos e atraves de ceriménias periddicas tentava anular o tempo, tinha
que viver, todavia, de acordo com os ritmos cosmicos e com as calamidades (secas,
inundagdes, tempestades), aléem de sofrimentos advindos das invasdes (incéndio, escravidéo,
humilha¢do) ou injusticas sociais, etc. “Nesta perspectiva, o que poderdo significar o
sofrimento ¢ a dor?” (ELIADE, 1985, p.110). Eram vistos como castigo de Deus, sindrome do
declinio da Idade, etc., e, segundo Eliade (1985, p. 164), “ndo nos compete decidir se estes
motivos eram pueris” ou se a “recusa da historia se revelava sempre eficaz” para livra-los do
“terror da historia”. Contudo, diz o autor, gracas a essa concep¢ao, “dezenas de milhdes de
homens [pessoas] puderam aceitar, durante séculos, as grandes pressdes historicas sem se

suicidarem nem cairem na apatia espiritual que traz sempre consigo uma visao relativista ou
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niilista da historia” (ELIADE, 1985, p.164), como acontece ao homem moderno. A questdo
de fundo reside no seguinte: “como € que o terror da histdria pode ser aceito na perspectiva do
historicismo?” Como ¢ que se pode aceitar e justificar, pergunta Eliade (1985, p.163), “os
sofrimentos e 0 desaparecimento de tantos povos que sofrem pela simples razdo de se
encontrarem no ‘caminho da histéria’, de serem vizinhos de Impérios em vias de expansao
permanente?”.

A esta altura, Mircea Eliade (1985, p.163) chama nossa atencdo para as rejeicdes que o
pensamento historicista enfrenta, pari passu, a revalorizacdo das teorias ciclicas. O
pensamento historicista — diz ele - nunca teve plena adesdo. Por um lado, muitas culturas e
populacBes, ndo integradas a modernidade, continuam a seguir seus tradicionais ritmos
temporais. Por outro, ndo tem sido tranquilo aceitar, a partir de Hegel, o conceito de
“necessidade historica” para justificar as crueldades, aberragdes e tragédias como
acontecimentos da vontade do Espirito Universal. E, se com Marx, a historia perde o
significado transcendente para tornar-se a epifania das lutas de classes, ndo deixou, todavia,
de revelar-se como uma sucessao de fatos irreversiveis, i-repetiveis, que arrastam 0s povos a
fazerem sua entrada na historia, a “cairem na historia”, com a promessa de que “o terror da
historia” serd superado ao final do caminho. “Em que medida uma teoria deste tipo pode
justificar os sofrimentos historicos?” (ELIADE, 1985, p.163).

O historicismo atormentou, diz Eliade (1985, p. 162), a Ricket, Troeltsche, Dilthey,
Nietzsche, Simmel, Croce, Manheim, Heidegger, Ortega y Gasset. Dostoievski ndo
compreendia como, na perspectiva da dialética de Hegel e Marx se poderia justificar todos os
dramas da opressdo, das calamidades coletivas, deportacdes, humilhacdes e massacres que
povoam a histdria universal. Vale notar ainda, segundo Eliade (1985, p. 165), que as obras de
T.S. Eliot e de James Joyce sdo percorridas “pela nostalgia da repeticdo eterna e, no fundo,
pela abolicdo do tempo” (grifo do autor).

Enfim, Eliade (1985, p. 162) considera que vérias correntes do pensamento
contemporaneo, “tendem a revalorizar o mito da periodicidade ciclica e até do eterno
retorno”. Correntes que desprezam “ndo s6 o historicismo como até a propria histéria”, ndo s
representam uma “resisténcia a histéria”, mas, especialmente, “uma revolta contra o tempo
historico”.

A obra O mito do eterno retorno de Eliade, publicada pela primeira vez em 1949,

exerceu influéncia em seu conterraneo e companheiro da década de 1930, na Universidade de
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Bucareste, Emil Cioran.? Para Cioran, o tempo nos devora e nos devasta. “Les autres
tombent dans le temps; je suis, moi, tombé du temps.» (Os outros caem no tempo.
Eu cai do tempo). (CIORAN, 1964, p. 184).

Segundo o pensamento de Cioran, a humanidade se empobrecera, sem ter um lugar
para se fixar, vitima de uma desgraca inusitada: celui de n' avoir pas droit au temps (a de ndo
ter mais direito ao tempo). (CIORAN, 1964, p. 183). O ‘“humano”, em continua
transformacéo, ndo vive o prazer de ver uma obra acabada, pois, tudo ja é passado no proprio
instante da realizacdo, e sempre tera que agarrar o devir de um novo instante que nédo cessa de
se esvair. “O que eu distingo em cada instante, ¢ uma falta de ar, e ndo a transi¢ao em direcao
a um outro instante. Eu opero um tempo morto, eu afundo na asfixia do futuro”. (CIORAN,
1964, p. 184). A possibilidade precaria de uma chance talvez encontrassemos nas rachaduras
quase imperceptiveis da inexorabilidade do devir: fugir do tempo, evita-lo, esquecé-lo.

Marcado pelo pessimismo, niilismo e cepticismo, na tradicdo do pensamento de
Schopenhauer, Dostoievski, Baudelaire, Mallarmé, Spengler, entre outros, Cioran (1964, p.
185) fez a negacdo abissal e absoluta da histdria, como eterna construcdo num espetaculo sem
proposito e nem sentido. “Tudo que respira, tudo que tem cor de ser, se desmaia no
imemorial. Tenho eu realmente provado antes a seiva das coisas? Qual era o sabor? Agora é

inacessivel e insipida. Saciedade por falta. »

O tempo retirou-se de meu sangue. Eles se ajudavam e corriam juntos numa
harmonia; agora eles sdo fixos, temos que ficar espantados que nada mais acontece?
Sozinhos, voltavam a funcionar, poderiam me recolocar entre os vivos e me libertar
desta sub-eternidade aonde me encontro. Mas eles ndo querem e nem podem.
Tivemos que jogar uma praga: ndo mais se mexerdo, se transformardo em gelo.
Nenhum instante a se insinuar nas minhas veias. Um sangue polar por séculos
(CIORAN, 1964, p. 184).

Parar o tempo que tudo destroi, dar as coisas do passado uma vida eterna, foi essa a
grande questdo também da Recherche, de Proust. Temos trabalhado mais com a questdo da
memoria involuntaria nessa grande obra, Em busca do tempo perdido. Contudo, podemos
acrescentar que, especialmente no ultimo volume, O Tempo Recuperado, discorre-se sobre a

sensacdo de que todas as coisas enfrentam a corrupcao tragica do tempo: a vida ndo passa de

2 Nascido em1911, na Roménia, ainda sob o dominio do Império Austro-Hlngaro. Estuda filosofia na
Universidade de Bucareste, onde se torna amigo de Mircea Eliade e Eugéne lonesco. Aproxima-se da vertente
politica nacionalista, expressa pela sua relacdo com a Guarda de Ferro (movimento politico de extrema direita na
Roménia), como a maior parte dos seus colegas. Emigra para a Franga, no inicio da década de 1940, aonde se da
a ruptura definitiva com o passado nacionalista, antissemita e xen6fobo. Passa a escrever somente em francés,
até 1995, quando morre em decorréncia do mal de Alzheimer (SCHLENKER, 2015).
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tempo ja desaparecido. As pessoas que o Narrador julgara amar e que havia admirado na
juventude, agora ndo passam de nomes se encontram envelhecidas, e ele proprio ja é um
senhor de meia-idade. Seu papel de artista, portanto, sera o de estancar o fluxo do Tempo,
fixando aqueles momentos de felicidade e tudo aquilo que eles contém. A vida vivida ndo
passa de Tempo Perdido, de ai seu esfor¢o recuperar, transfigurar e apresentar o passado sob o
aspecto de eternidade, que se realiza na arte.

O MITO DO ETERNO RETORNO

O filme Coriolanus (2011) é uma apropriacdo da peca de Shakespeare, que coloca no
palco o episddio do general romano Caius Marcius, transcorrido logo ap6s a queda da
monarquia e ascensdo da Republica em 400 a. C. No diapasdo do drama shakespeariano,
escrito em 1608, as personagens teatralizam na linguagem do cinema, o conflito entre o
General Coriolanus, o Senado e a Plebe. Histéria ambientada no mundo dito p6s-moderno, as
temporalidades se confundem. Os figurinos romanos antigos e os ingleses elisabetanos
misturam-se a tipos modernos ocidentais, de terno e gravata, que caracterizam figuras da elite
politica e generais engalanados nos seus uniformes militares. Nas cenas de guerras, armas
também de diversas épocas misturam-se com automoveis, avifes, tanques, televisores,
computadores, o asfalto. O drama é o do herdi, um grande soldado que despreza o povo, uma
populacdo faminta; enredado em intrigas e ambicdes politica, € banido da cidade de Roma;
como vinganca, alia-se ao inimigo e marcha contra Roma, traindo seu povo. Afetado por
sentimentos, antes do desfecho final, promove um acordo de paz, traindo desta vez o exército
invasor com quem havia compactuado.

Estamos vendo no filme de Ralph Fiennes, produzido em 2011, a ressonancia do
drama de Shakespeare para narrar uma guerra contemporanea, € a intriga inicial refere-se a
politica da Roma antiga. Filmado em grande parte na Sérvia, palco de conflitos nas duas
ultimas decadas, com a dissolucdo da lugoslavia, o filme produz a ironia das coincidéncias e
correspondéncias. Talvez resida, mesmo, no contemporaneo a sua chave discursiva: a luta
entre povo, democracia e figuras tirdnicas que comandam as guerras atuais. A apropriacao de
Coriolanus pelo cinema, numa montagem de tempos, impossibilita a descricdo de qualquer
um dos contextos historicos.

Diz-se que as pecas de Shakespeare sobrevivem descontextualizadas, ou melhor,
podem ser recontextualizadas, por serem atemporais. De fato, o tema de Coriolanus de

Shakespeare, a histéria de um homem que luta pelo poder ou pela liberdade radical, toca no
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ritmo de todas as paixdes humanas: amor, inveja, 6dio, ambicdo, orgulho, coragem, ddvidas e
sonhos de gldria. Somos contemporaneos de Coriolanus, o general romano? Ou somos
contemporaneos de Shakespeare, da Inglaterra do século XV1? Estamos vivendo no tempo das
guerras da Sérvia atual. Um encontro entre tempos diversos se realizou. Foram os
antepassados que, como fantasmas, ressuscitaram para nos mostrar sua luta, ou somos nds que
descemos as profundezas do tempo para visitar 0s mortos e ressuscita-los? Perguntas que nos
fazem citar a Tese 2 de Walter Benjamin (1987, p. 223): “[...] ndo existem nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que emudeceram? N&o tém as mulheres que cortejamos irmas que
elas ndo chegaram a conhecer? Se assim for, existe um encontro secreto marcado entre as
geracOes precedentes e a nossa.” Ou a Tese 6: “O dom de despertar do passado as centelhas
de esperanca é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também 0s mortos nao
estardo em seguranca se 0 inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer”.
(BENJAMIN, 1987, p. 224).

“A historia, diz Benjamin (1987, p. 229), € objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é
o tempo vazio e homogéneo, mas um tempo saturado de ‘agoras’3. Assim vista, a historia
nao ¢ compreendida como acabada, o passado encerrado em um definitivo irrecuperavel “era
uma vez”, mas a construcdo do historiador que proporciona o encontro do passado com a
atualidade (MURICY, 1999, pp. 219-226). Para Nietzsche (2004, p. 172), o passado é
propriedade dos vivos. Nietzsche concebe o mundo enquanto criacdo e destruicdo
permanentes; tudo retorna sem cessar. Nesta imaginacdo nietzschiana, os fatos historicos
aparecem como hdspedes indesejaveis, distantes e incoerentes, um cambiante lastro que

ameaca em dar a volta a vida, com seu peso morto.

As coisas voltam eternamente a nés (..) O saber histérico jorra de fontes
inexauriveis; sempre de novo e cada vez mais; 0 que é estrangeiro e desconexo entre
si se aglomera; a memoria abre todas as suas portas e no entanto ainda ndo esta
suficientemente aberta”. (NIETZSCHE, 1988, p. 62).

O filésofo alemdo defende a tese de que se o universo tivesse algum objetivo, ja o teria
atingido; se tivesse alguma finalidade, ja a teria realizado (MARTON, 2000, p. 78).

Nietzsche elaborara a alegoria do eterno retorno na experiéncia do mito do meio-dia,
um instante de “felicidad pesada y oscura, un poco ominosa y sombria” (ANKERSMIT, 2004,
p. 451). Roger Callois (1988, p. 32) lembra-nos de que ha uma sintaxe da mitologia que

% No Brasil Jetztzeit é traduzido por “agora”, considerando que na versdo francesa Benjamin usara a palavra
“présent”, assim, entre aspas, para dar a entender que se trata de um agora singular, pois se refere a capacidade
de presente que o passado tem. (MATE, 2011, p. 289).
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comporta uma organizacgdo através dos diversos niveis da afetividade humana, bem como atua
interferindo relacionalmente em outras situa¢fes também miticas. Callois d& o exemplo de um
agravamento do resultado de um fato nas afec¢fes humanas e na sua relagdo com o mito,
naquilo que chamamos de “complexo do meio dia”, que faz com que se abandone a agdo e a
vontade sob o calor do meio-dia. Isso, porque o Sol no zénite faz com que as sombras
abandonem os corpos criando assim a hora dos espectros que consomem 0 sangue dos Vivos e
que conduz ao vampirismo. Sobre essa primeira situacdo mitica, interfere uma outra que
conduz aos demonios da vegetacdo, ja que “a vegetagdo ¢ também o local de repouso dos
mortos, portanto, 0 meio-dia, a hora dos mortos, deve ser também a hora dos demonios da
vegetacao”.

O caminho do calvario pintado na tela de Bruegel encarna um instante ominoso da
historia, aquele instante em que nossos olhos ficam ofuscados pelo terror da morte. E um
momento de choque, na experiéncia do encontro com coisas que nos causam estranheza e ao
mesmo tempo familiaridade, como tratado no ensaio Das Unheimliche de Freud, uma
sensacdo de estranhamento familiar. O objeto do conhecimento histérico, portanto, €
produzido no cerne mesmo dessa experiéncia ominosa, nesse instante em que nos deparamos
com algo estranho, longinquo, mas que nos mete medo, porque nos parece familiar. Essa
historia, esse filme, essas cenas, essas queixas, essas vitorias ou essas derrotas, esses sonhos,
essas esperangas, essas desesperangas que vivemos no presente, parecem um déja vu.

Um dos trabalhos de arte, em que vemos uma encarnacdo da concepcao nietzschiana
do eterno retorno, é o romance-ensaio Federico em sua sacada, de Carlos Fuentes (2012).
Num extremado experimentalismo literario, acompanhamos o dialogo entre Dante Loredano
(que nos traz ressondncias de Dante Alighieri) e Federico Nietzsche (um arremedo de
Friedrich Nietzsche). Os dois observam do alto da sacada a cidade incendiada por uma
violenta revolucdo, como se essa fosse a sintese de todas as revolugdes, desde a francesa até a
cubana. Carlos Fuentes, ao encarnar numa ficcdo a teoria do eterno retorno de Friedrich
Nietzsche, produz um encontro de personagens distantes, e consegue tornar plausivel a no¢éo
de que as ambi¢Ges humanas, sempre nos mesmos jogos de poder, e 0s sonhos de amor e
justica, ndo param de se insurgir na vida do ser humano. Cito um diélogo do conto, no qual
Carlos Fuentes desconcerta o tempo historico linear e insere a no¢do do eterno retorno

nietzschiano.

- O que é para voce a historia?
- Bem, é tempo. Passado, presente, futuro.
- Néo se repete a histdria?
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- As vezes. Muito pouco. Nada é igual hoje ao que foi ontem e sera amanha.

- VVocé se equivoca.

- E mesmo, Federico? O que é para voceé a historia?

- Pergunte-me antes: O que é para vocé o tempo?

- Muito bem. O tempo é linear. Vem de ontem, é seu hoje que amanha serd ontem e se dirige
ao futuro, no qual ja estamos vocé e eu, comparado com o0 minuto anterior.

- E 0 tempo crist&o.

- Suponho.

- Chega Cristo e redime o tempo. Inicia-se o tempo cristdo, que vai para frente e acaba no céu.
Ou no inferno.

- Assim é, Federico. Essa é doutrina crista.

- Assim é, também o tempo do progresso laico, ndo? Sempre adiante, ja ndo para o céu. Mas
para o progresso e a felicidade. (...) Mas... O que Ihe indico é que esse tempo, este hoje seu e
meu, ja ocorreu. E uma reiteracdo. Podem mudar as decoracfes. Mas esse tempo s6 se repete.

- Ja ocorreu o hoje, o0 ontem?

- Sim, porque o tempo néo é linear, como vocé cré. O tempo ¢é ciclico. Vivemos um eterno

retorno. (FUENTES, 2013, p. 86).

Essa vontade de romper com o tempo religioso, que caminha para o céu cristdo, ou com o
tempo moderno, que caminha para o céu do progresso tem sido temas existenciais, filosoficos,
antropoldgicos, estéticos e historiograficos. A angustia do tempo afetou boa parte da filosofia
e da literatura do século XX, como viemos discorrendo ao longo desse artigo. O abalo da
duvida de antever o futuro diante das catastrofes das guerras mundiais, do horror do nazismo,
das guerras de limpeza étnica, da experiéncia da bomba atdmica, detonou a fixidez do tempo,
estilhacou e fragmentou sua linearidade, e fez com que se levasse a sério a descoberta de que
nossa existéncia é atravessada por temporalidades encarnadas nas maneira de estar no mundo,
lembrando Heidegger de Ser e Tempo, mais uma vez.

Em outro trecho do didlogo entre Federico Nietzsche e Dante Loredano, no conto de
Carlos Fuentes, nos deparamos com a ideia de anacronismo na histéria, a ideia da
temporalidade mdaltipla, do encontro de temporalidades, a ideia de que existem

correspondéncias entre acontecimentos distantes no tempo.

- Podemos ser contemporaneos de todos os seres humanos?

- Sim, gragas ao pensamento, a obra de arte, a literatura. Eu olho um quadro de Velazquez e me
transformo em contemporaneo de Velazquez.

- Entdo é uma contemporaneidade truncada. VVocé é contemporaneo de Velazquez, mas ele nao
0 é de vocé.

- Vocé se equivoca, Federico, Veldzquez é seu quadro. Eu olho o quadro, e o quadro olha a
mim. Vou mais longe. As Meninas. Esta pintando-as Velazquez. Mas as figuras do quadro ndo
olham para o pintor. Todos nos olham para nés. Nés nos convertemos em parte do quadro, e 0
quadro em parte de néds... (FUENTES, 2013, p. 86).

Podemos ser contemporaneos de todos os seres humanos gracas ao pensamento, a arte e
a literatura (grifo meu). Somos contemporaneos de Velazquez assim como Velazquez é nosso

contemporaneo. Velazquez é o quadro que nos afeta hoje e que nos reporta ao tempo
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pregresso, produzindo uma sinestesia, uma simultaneidade, entre nos e nossos antepassados,
encontro que nos provoca um estado de nostalgia. Somente nessa experiéncia nostalgica,
tomamos consciéncia da nossa experiéncia no mundo, tomamos consciéncia da histdria.
(ANKERSMIT, p. 384). O sentimento de nostalgia proporcionado pela sinestesia, 0 encontro
entre nds e a vida de nossos antepassados, gera um sentimento contraditorio de presenca e
auséncia, de estranhamento e familiaridade, um sentimento sobre situacdes e coisas separadas
temporal e geograficamente, percebidas ao mesmo tempo.

Em resumo, a experiéncia historica é a sensagdo sinestesica, da diferenca na unidade,
provocada por um estado de nostalgia, um desejo de regresso a casa €, a0 mesmo tempo, a
angustia da distancia irremedidvel. Deste modo, o passado ndo pode mais ser entendido como
um conjunto de acontecimentos dos quais podemos capturar seus sentidos e 0s quais podemos
explicar pela compreensdo do contexto. A tentativa de incrustar o passado em seus contextos
€ 0 que impede a sensacdo de experiéncia historica. Essa também ndo deve ser tomada nem
como um “reviver” o passado ¢ nem como um “resgate” da experiéncia do passado. A
experiéncia historica nos faz tomar consciéncia de nossa posicdo no presente e de que o
passado faz parte de nds, mas que s6 pode ser alcangado no estado de nostalgia que se origina
na consciéncia de ruptura que separa presente e passado. A experiéncia historica é aquele tipo
de situacdo que Benjamin tinha em mente: toma-se consciéncia de uma coisa quando nos
damos conta de que essa coisa ndo existe mais. A experiéncia historica é paradoxal, pois
envolve tanto a separacdo entre passado e presente, quanto o esfor¢o para superar esta
separacao no conhecimento historico.

Parece-nos razoavel fazermos desta consciéncia da heranca dos antepassados,
analogias com a concepcao de tempo proposta por Benjamin, para quem, o passado ndo é um
tempo concluido, o passado ndo esta amortizado no presente. A partir do problema da histéria
levantado por Nietzsche, a partir da concep¢do de memoria involuntaria, tratada por Proust, e
a partir do trabalho do inconsciente, como visto por Freud, Walter Benjamin formula uma
concepcao de historia, cuja temporalidade provém da experiéncia Unica entre passado e
presente, apreendida pelo trabalho do historiador que escava nas profundezas da historica,
onde se encontra a matéria estratificada anacronicamente a qual religa o espirito humano.

O elogio do anacronismo

Por que fazer o elogio do anacronismo quando se é historiador? Para convidar os
historiadores, talvez, a se colocar a escuta de nosso tempo de incertezas apegando-se
a tudo o que ultrapassa o tempo da narracdo ordenada: aos embalos assim como as
ilhotas de imobilidade que negam o tempo na histéria, mas que fazem o tempo da
histdria. (LORAUX, 1968, p. 68).
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Afirmar que Velazquez (o quadro pintado ha quase quatro seculos) e nés que o olhamos
s&0 contemporaneos é nogdo que desconcerta a ideia de historia cara a Ecole des Annales. “A
historia é a ciéncia dos homens no tempo”, afirmava Marc Bloch, e para ilustrar sua tese
langou méao do provérbio arabe: “Os homens se assemelham mais ao seu tempo do que aos
seus pais”. Jacques Ranciére cita esta passagem de Bloch para mostrar que nesta perspectiva o
anacronismo foi o pecado mortal dos historiadores. Mas, o “anacronismo” assim concebido ¢
anti-historico, diz Ranciére (2011, pp. 35 e 47). Ou, “0 medo do anacronismo ¢ bloqueador”,
afirma Nicole Loraux (1992, p. 57). E a autora chama atencéo para duas passagens de Bloch,
que constam do seu Apologia para a historia, as quais abalam a certeza quanto ao método que
condenou o anacronismo. A primeira refere-se a uma suspeita (ela cita Bloch): “Existe, [no
entanto] na natureza e nas sociedades um fundo permanente, sem o qual os nomes de homem
e de sociedade nio diriam nada”. A segunda refere-se a uma formula: “E preciso compreender
0 presente pelo passado e o passado pelo presente” (LORAUX, p. 61).

Jacques Ranciére (2011, p. 21), no artigo O conceito de anacronismo e a verdade do
historiador reflete sobre O problema da descrenca, no século XVI - A religido de Rabelais, de
Lucien Febvre. Esta obra, de 1942, fora uma resposta ao prefacio escrito por Abel Lefranc,
para uma edi¢do de Pantagruel, de 1926. Segundo Lefranc, as formas das parddias rabelesiana
encobrem uma empresa demolidora da religido cristd como tal. Lucien Febvre refuta a tese.
Fazer de Rabelais um incrédulo é falso porque anacrénico. Seria tornar contemporaneo do
tempo de Rabelais um pensamento que ndo pertence a esse tempo. Ranciere chama nossa
atencdo para o fato de que o anacronismo proibido por Lucien Febvre ndo diz respeito a uma
questdo de fatos, mas a uma questdo de ‘“pensamento” que, a época de Rabelais, era
“totalmente” tomado pelo Cristianismo. O Cristianismo era a forma de organizar a vida, na
totalidade de sua dimensdo religiosa, politica, econébmica, social e cotidiana. O tempo de
Rabelais ndo Ihe permitia ndo crer, porque a forma do tempo ¢ idéntica a forma mesma da
crenga. Ser um objeto da historia, portanto, para Lucien Febvre, ¢ crer na crenga de “seu
tempo”, pertencer ao seu tempo sob o modo da crenga, sob o modo de adesdo indefectivel.

Hoje, essa tese de Lucien Febvre tem sido rebatida. Giorgio Agamben considera que
aqueles que aderem plenamente a sua época ndo sao contemporaneos porgue, por manterem
os olhos fixos nela, ndo conseguem enxerga-la. O filésofo italiano parte da Segunda
consideracdo intempestiva, “com as quais Nietzsche quis acertar as contas com 0 seu tempo,

tomar posicdo em relagdo ao presente”. E conclui que a contemporaneidade é uma singular
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relagdo com o presente, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele se distancia, através de

“uma dissociacdo e de um anacronismo”.

Pertence verdadeiramente ao seu tempo aquele que ndo coincide perfeitamente com
este, nem esta adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas,
exatamente por isso, exatamente através deste deslocamento e desse anacronismo,
ele é capaz, mais do que outros, de perceber e apreender o seu tempo. (AGANBEN,
2009, p. 28)

Voltando a Ranciére (2011, p. 36), o paradigma historiografico da Ecole des Annales,
portanto, que pretendeu fazer uma ruptura com a forma anterior de fazer histéria focada na
apreensdo dos grandes acontecimentos, politicos e militares, e que pretendeu a uma
cientificidade expressa na sucessdo de causas, efeitos e consequéncias, ndo se livrou da
metafora do tempo formulada por Timeu (o tempo como imagem modvel da eternidade
imovel) e nem da forma de pensar o tempo, inaugurada por Polibio e aperfeicoada por Santo
Agostinho e Bossuet, que faz da histéria um encadeamento providencial.

Assim, o anacronismo condenado pela Ecole des Annales ndo é a confusdo de data,
mas a confusdo das épocas. Ora, as épocas nao sao simples recortes no continuo das sucessdes
— diz o filésofo francés. Elas marcam regimes de verdade especificos, relacdes da ordem do
tempo com a ordem do que esta no tempo. Trata-se de pensar o préprio tempo como principio
de imanéncia subsumindo todos os fenébmenos numa lei de interioridade, de modo que a
verdade da histéria é a imanéncia do tempo como principio de copresenca e de
copertencimento dos fendmenos. A historia que ndo permite o anacronismo “desvaloriza” a
atividade do sujeito individual, ou, como diz Ranciére (1994), nela ndo ha lugar para a
heresia, ou ndo ha lugar para os dissensos (RANCIERE, 1996), como nos regimes
democraticos modernos. Aonde tudo se concerta para 0 consenso ndo ha lugar para a politica.
A historia que condena o anacronismo segue 0s principios de totalidade, que se transforma
pelo principio de auto-regulacéo contra as singularizagdes e os fluxos de subjetividades.

Giorgio Agamben (2005), em seu ensaio Tempo e Historia: critica do instante e do
continuo, afirma que toda concepg¢éo de historia, assim como toda forma de cultura, & sempre
acompanhada de uma certa experiéncia de tempo. Na nossa cultura, 0 que domina como
representacdo do tempo, desde os gregos, passando pelos cristdos e chegando a modernidade,
¢ a concepgdo do instante como um ponto e 0 tempo como um continuo homogéneo de
pontos. Para Agamben, 0s gregos representavam espacialmente sua experiéncia de tempo de
forma circular ou de uma esfera. De maneira que esta circularidade assegurava a relagéo entre

0 tempo e a eternidade, impedindo distinguir entre avango e retrocesso. Ou seja, “em sentido
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proprio, ndo tem inicio, nem centro, nem fim, ou melhor, ele os tem somente na medida em
que, em seu movimento circular, retorna incessantemente sobre si mesmo.” (AGAMBEN,
2005, p. 112). Assim, o tempo para os antigos, é de fato, repeticdo, e deve assegurar a

absoluta imobilidade.

. 0 carater fundamental da experiéncia grega do tempo, através da Fisica de
Aristoteles, determinou por dois mil anos a representacdo ocidental do tempo, € o
que faz dele um continuum pontual, infinito e quantitativo. O tempo é assim
definido (...) conforme o antes e o depois, e a sua continuidade é garantida pela sua
divisdo em instantes... O instante nada mais é que a continuidade do tempo, um
limite que conjugue e, simultaneamente, divide passado e futuro. (AGAMBEN,
2005, p. 113)

Ja a concepcao de tempo cristd instaurada no periodo medieval € uma linha reta, onde nao
ha repeticdo nem retorno. Trata-se de uma linha finita onde h4& um comeco e um fim. O
mundo é criado no tempo e deve acabar no tempo. O tempo cristdo tem direcéo e sentido. “De
um lado a narrativa do Génese, de outro, a perspectiva escatolégica do Apocalipse”.
(AGAMBEN, 2005, p. 115). Nessa perspectiva, em que o mundo é criado e Unico, que
comecou e acabard no tempo, que é finito e limitado dos dois lados de sua historia,
estabeleceu-se as bases para a experiéncia historica. “O cristianismo, de fato, separa
resolutamente o tempo do movimento natural dos astros para fazer dele um fendmeno
essencialmente humano e interior”. (AGAMBEN, 2005, p. 115). Todavia, mesmo
interiorizado e humanizado, como se vé no livro das Confissdes de Santo Agostinho, nele
permanece a sucessdo continua de instantes pontuais do pensamento grego, que se junta a
nocdo de limite encerrado numa finalidade escatologica.

Na modernidade, Agamben encontrara esta mesma concepcao de tempo cristd, embora de
forma laicizada. A representacdo de tempo moderno, mesmo que ndo mais presa a Deus, resta
ainda presa inteiramente a cronologia, retilinea e irreversivel, estruturada conforme o antes e o
depois. “A experiéncia do tempo morto e subtraido a experiéncia, que caracteriza a vida nas
grandes cidades modernas e nas fabricas, parece dar crédito a ideia de que o instante pontual
em fuga seja o Unico tempo humano.” (AGAMBEN, 2005, p. 117).

Portanto, para uma nova experiéncia do tempo, é preciso fazer a critica do “instante” que
pontua a representagdo temporal grega, cristd ou moderna. Inspirado em Benjamin, citado
diversas vezes ao longo desse artigo, Agamben (2005, p. 123) vé elementos de uma
concepcao diferente de tempos dispersos nas dobras e nas sombras da tradigcdo cultural do
ocidente: na Gnose, ou seja numa religido frustrada, herética, que representou um pensamento

a respeito do tempo em oposicdo ao pensamento cristdo. O tempo da Gnose ndo &
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representado por uma linha, é um tempo incoerente e fragmentado, ndo homogéneo e nem
vazio. A verdade se encontra no atimo de brusca interrup¢do em que o “homem se apossa de
um subito ato de consciéncia, da propria condicdo de ressurreto.”

E nisso que reside a tese de Walter Benjamin (1987, p. 224): “O passado so6 se deixa
fixar, como imagem [...] no momento em que ¢é reconhecido.” Ou, para citarmos Aby
Warburg (2005, p. 25): “Cada época es capaz de ver solo aquellos simbolos del Olimpo que
puede reconocer y asimilar precisamente gracias al desarrollo de sus instrumentos de vision
interiores.” Os acontecimentos “deslocados de seu tempo”, ganham dimensao historica ao
serem abordados, portanto, fora da cronologia linear, ou através de tempos impuros e
justapostos. Para acender aos maltiplos tempos estratificados, as sobrevivéncias, as longas
duracgdes, torna-se necessario, pois, 0 mais-que-presente de um ato: um choque, levantar o
véu, uma irrupcdo do tempo, aquele sobre o qual falaram Proust e Benjamin, sob a
denominagdo de “memoria involuntaria”. Ou, para citar Huizinga (2010, p. 607), é preciso
considerar coisas do passado que nos tocam e produzem em nés um sentimento de nostalgia,
um sentimento contraditorio de presenca e auséncia, de estranhamento e familiaridade, um
sentimento sobre situacdes e coisas separadas temporal e geograficamente, percebidas ao

mesmo tempo.
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