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De Jorge Amado a Nelson Pereira dos Santos: Identidade nacional e miscigenagéo na
literatura e no cinema brasileiro (1960-1980).
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Resumo: Em meados dos anos 1970, muitos filmes nacionais, entre eles Tenda dos Milagres
(1977), do cineasta Nelson Pereira dos Santos, foram inspirados/produzidos a partir da adaptacdo de
obras literarias tidas como delineadoras da identidade nacional, sobretudo as que trazem em seu
conteldo categorias como 0 povo e 0 negro, e principalmente a no¢do de miscigenacdo. Por esse
viés, este artigo tem por objetivo tracar uma andlise sobre como a obra do romancista Jorge Amado
influenciou a produgdo politico-cultural do cinema de Santos, no que concerne a referéncia a
identidade nacional e a miscigenacédo. Para tanto utilizaremos a analise das fontes-bases, a saber, o
romance Tenda dos Milagres (1969) e o filme homénimo, além de entrevistas e fontes
memorialisticas de ambos os sujeitos. Os principais referenciais tedricos foram: Francisco das
Chagas Fernandes Santiago Junior, Douglas Rodrigues de Sousa, Carolina Fernandes Calixto.
Palavras-chave: Miscigenacdo. Cinema nacional. Literatura.

Introducéo

O escritor baiano, Jorge Amado, que teve uma longa carreira literaria de destaque
nacional e internacional durante o século XX, se constituiu um referencial a muitos setores
da producéo artistica nacional de seu periodo. E dentro deste ambito, que muitas de suas
obras, entre elas o romance intitulado Tenda dos Milagres, publicado em 1969, — um dos
objetos da pesquisa — ganharam espaco dentro do cinema nacional.

No ano de 1977, o cineasta Nelson Pereira dos Santos levava as telas do cinema seu
filme Tenda dos Milagres, um homonimo do romance de Amado. Em muitas de suas
declaracbes o cineasta destacava sua ligagdo com o romancista, sobretudo na formacdo de
se pensamento intelectual. Essa relacdo esta diretamente vinculada com a definicdo de
Brasil, ou nacionalidade, assumida discursivamente por Jorge Amado e sistematizada em
seu romance nos termos de um pais mestico. Partindo dessa perspectiva nos questionamos:
em que medida a producéo politico cultural do cinema de Santos é de influéncia amadiana?

Em meados dos anos 1970, muitos filmes nacionais, entre eles Tenda dos Milagres

(1977), foram inspirados/produzidos a partir da adaptacdo de obras literarias tidas como

'Graduando do curso de Licenciatura Plena em Histdria — UFPI/CSHNB. Pesquisador de Iniciacdo Cientifica
Voluntaria (ICV/CNPq) no projeto ““Uma camera na mao e o Brasil no olho’: cinema, experimentalismos e
intertextualidades no Brasil dos anos 1960 a 1990

Doutor em Historia Social pela Universidade Federal do Ceara. Professor na Universidade Federal do Piaui,
atuando no curso de Histéria do Campus Senador Helvidio Nunes de Barros e no programa de Ps-Graduacgédo
em Historia do Brasil. Co-lider do GT “Historia, Cultura e Subjetividade” (DGP/CNPq).

Fortaleza, v. 11, n. 22 - Julho/dezembro de 2020 70



EMBORNAL

Revista da Associacédo Nacional de Historia - Secédo Ceara

delineadoras da identidade nacional, sobretudo as que trazem em seu conteldo categorias
como 0 povo e 0 negro, e principalmente a nocdo de miscigenacdo. Neste contexto,
pretendemos percorrer pelo recorte espaco-temporal entre os anos de 1960 a 1980 que passa
pela publicacdo do romance de Jorge Amado em 1969 e do lancamento do filme de Nelson
Pereira dos Santos em 1977, como mecanismo de perceber a circulacdo e recep¢édo da obra do
romancista enquanto referencial de uma imagem de Brasil, partindo ainda para a comparagéo
entre os imaginarios desses artistas. As principais fontes utilizadas serdo o proprio romance e

a adaptacdo par o cinema, além de relatos memorialisticos, biografias e jornais.

“Q artista da mesticagem”*: a (des)construcéo do mito Jorge Amado/Brasil

8 de maio - José Saramago, Cadernos de Lanzarote

Jorge Amado escrevendo do Brasil: 'Aqui o sufoco é grande, problemas imensos,
atraso politico inacreditavel, a vida do povo da pena, um horror'. Diz-me que até
ao fim do més estard na Bahia, que passara por Lisboa antes de seguir para Paris.
Esta vida de Jorge e de Zélia parece do mais facil e ameno, uma temporada aqui,
uma temporada ali, viagens pelo meio, em toda a parte amigos a espera, prémios,
aplausos, admiradores - que mais podem esses dois desejar? Desejam um Brasil
feliz e ndo o tém. [...] Em Paris, em Roma, em Madrid, em Londres, no fim do
mundo, Jorge Amado recordard o Brasil e, no seu coracdo, em vez daquela
lenitiva magoa dos ingénuos, que é a saudade, sentira a dor terrivel de perguntar-
se: “Que posso eu fazer pela minha terra?” — e encontrara como resposta: “Nada”.
Porque a patria, Brasil, Portugal, qualquer, € s6 de alguns, nunca de todos, e 0s
povos servem os donos dela crendo que a servem a ela. (AMADO &
SARAMAGO, 2017:17)

JORGE AMADO. Um mito erguido durante os intensos anos do século XX. Dele se
esvaziou o que é préprio do sujeito historico, suas contradi¢bes e imprevisées do tempo,
para dar formato a um icone nacional. Elevado enquanto intérprete do Brasil, ou mesmo sua
personificacdo, quanto mais o proprio criador da brasilidade mestica, e sistematicamente as
categorias que incidiram como simbolos da identidade nacional. De Gabriela, o brasileiro e
0 eleitor estrangeiro descobriram a cor e o cheiro da tipica mulher mestica deste pais (“a
cor de cravo e o cheiro de canela”); do her6i Pedro Archanjo, “pardo, pobre e paisano”,
“Ojuoba”, “os olhos de Xang6”, constatou-se a fibra do bom brasileiro mestico, contrario

aos preconceitos, principalmente o racial.

De fato, debrucar-se sobre a obra de Jorge Amado é estar diante de um dos

principais romancistas da literatura brasileira do século passado, com uma trajetoria

3 Expresséo utilizada pela historiadora e antropdloga Lilia Mortiz Schwarcz ao se referir a Jorge Amado em seu
ensaio contido no Caderno de Leituras publicado pela Companhia das Letras. Ver em: GOLDSTEIN, Ilanna
Seltzer; (Org.). O universo de Jorge Amado: orientagBes para o trabalho em sala de aula. 1 Ed. S&o Pauo:
Companhia das Letras, V. 2., 2009. (Caderno de Leituras, Colecdo Jorge Amado). p.34

Fortaleza, v. 11, n. 22 - Julho/dezembro de 2020 71



EMBORNAL

Revista da Associacédo Nacional de Historia - Secédo Ceara

intelectual notavel para além dos quadros nacionais, e que influenciou muitos de seus
contemporaneos. Nosso esforco nessa secdo € perceber como essa associacdo a Amado foi
construida, de modo a identificar como a mesma norteou a formulacdo de um referencial.

A epigrafe destacada acima, retirada do recente livro publicado pela editora

Companhia das Letras, intitulado de Com o mar por meio: uma amizade em cartas, que
reline as varias correspondéncias trocadas entre o escritor portugués José Saramago e Jorge
Amado,
— durante os anos de 1992 e 1998 — além de demonstrar o carater popular dos autores e um
exercicio de adentrar ao intimo para a sedimentacdo da memoria, traz um aspecto
importante para o que propomos analisar. O fragmento destacado demonstra algo muito
recorrente nas referéncias que artistas e intelectuais, como Saramago, fizeram a Jorge
Amado: a associagdo deste com o Brasil. A expressdao ‘“no fim do mundo, Jorge Amado
recordard o Brasil”, denota a ligagcdo que o escritor portugués associa a Amado em relagdo a
seu pais, e que, sobretudo este insistiu sempre em lutar por essa nagao.

Tal contexto é diretamente tributario da memoria consolidada entorno de Jorge
Amado como um dos principais intérpretes do Brasil, ou seja, como aquele que melhor
soube investigar nossa realidade, semelhante ora a um antropologo, ora a um historiador, e
transpd- la as péginas de seus romances. Isto esta ligado ao prdprio processo historico de
insercdo do romancista nos ambitos das artes e da intelectualidade nacional, como também
as categorias ou tipos narrativos da maioria de seus escritos que se ocuparam do tema
Brasil, seja na politica ou na cultura, na sedimentacdo das no¢bes de povo, cultura negra,
miscigenagdo, cultura mestiga, sincretismo, entre outras, que como aponta Goldstein “Seja
como militante politico no inicio da carreira, seja como romancista que enaltecia 0s
mesticos, suas festas e seus sabores, [...] Jorge Amado sempre discutiu questdes de ambito
nacional.” (GOLDSTEIN, 2003:38)

No entanto é imprescindivel desnaturalizar o mito e colocar em relevo os aspectos
de sua configuragdo. Como estabelece o estudo de Carolina Calixto — muito importante no
sentido de investigar como se consolidou uma memoria sobre 0 romancista enquanto
intérprete do Brasil — “externar um modelo de nagdo através da literatura nem sempre foi
uma preocupagdo que esteve claramente presentes na elaboracdo de suas narrativas”,
(CALIXTO, 2011:154) essa associacdo foi elaborada pelo proprio artista e por diferentes

sujeitos de seu tempo, e em contextos especificos, como pretendemos analisar.

Partimos da perspectiva de que o préprio romancista estabelece um exercicio de
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escrita ou discurso sobre si, que 0 associa como um literato que se ocupou da realidade de
seu pais, reordenando o sentido de sua obra a um telos que sempre teve por intuito, quase
que linear, de descobrir o Brasil; além dos préprios intelectuais e artistas que sedimentaram
e absorveram essa Vvisao.

Nas mais variadas analises da vida e obra de Jorge Amado ficam perceptiveis essa
recorréncia, tanto por parte do direcionamento de artistas e intelectuais ao escritor, através
de revistas e cadernos de leitura, como também o mesmo € construtor dessa imagem de si.
Uma das principais obras, que tem como marco o sentido atrelado entre os fatos marcantes
da atuacdo do romancista, em sua trajetdria intelectual e politica, como também o sentido de
suas obras, é a biografia Conversando com Jorge Amado, organizada por Alice Raillard, e
publicada no Brasil em 1992, como resultado de um conjunto de entrevistas feitas com o
escritor baiano. Destes discursos se depreende que, como relatos de memoria, sdo narrativas
a posteriori que se fixaram sobre recortes especificos da vida do escritor, e de determinados
romances de cunho politico e cultural, dando molde ao intelectual enquanto referéncia para
se pensar o Brasil, uma vez que este é localizado como matéria prima da obra do
romancista.

O momento de insercdo de Jorge Amado enquanto escritor se da durante os
desdobramentos conjunturais dos anos de 1930, com a sua primeira publicagédo do livro O
Pais do Carnaval em 1931. Como aponta Luis Bueno, sobre o cenario vivido naquela
época, aqueles escritores que despontavam “Sao rapazes que nao conseguem manter a
postura da geracdo anterior, nutrida no ceticismo anatoliano e procurando fora do Brasil
suas referéncias, mas que, por outro lado, ndo encontraram um ch&o ideoldgico que lhes
pudesse servir de apoio.” (BUENO, 2001:03) Ou seja, vivia-Se 0s intuitos da constituicao
de um debate acerca do que formaria, entre as incertezas, a matriz constitutiva da identidade
nacional.

O exemplo mais acabado nesse sentido foi o chamado “romance de 30”, que Jorge
Amado participou, e considerou como “[...] portador de uma literatura que vem tratar dos
problemas do povo e de uma escrita baseada na lingua falada no Brasil.” (AMADO apud
RAILLARD, 1992:60). Isto denota a visdo do préprio escritor sobre 0 momento de sua
formagéo enquanto literato, e que corresponderia ao sentido pelo qual percorreu sua obra. O
que nos leva a constatar os modos de apropriacdo do que se traduz como 0s pontos marcos e
formativos do intelectual preocupado com as questdes nacionais.

O resgate a essa associacao do escritor com a definicdo da identidade nacional esta

atrelado, segundo aponta Calixto, com o0 momento de maior popularizacdo, em termos de
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publico leitor, das obras do escritor, sobretudo com a publicacdo de Gabriela, cravo e

canela

em 1958, e um intenso fluxo de identificagdo do romancista como definidor da identidade
brasileira mestica. (CALIXTO, 2011:97) Ou seja, € nos idos dos anos 1960 — momento em
que cenario cultural e politico se movimentava em direcdo aos componentes do
nacionalismo — que Jorge Amado se projeta enquanto referéncia, tanto pelo
aprofundamento dos temas em voga neste periodo, como também pelo sentido lancado
sobre sua obra.

O marco do golpe militar de 1964 acentuou ainda mais a politica de Estado
voltada para a cultura, principalmente na difusdo de um ideal de nacionalidade que
unificasse e homogeneizasse os conflitos sociais existentes, a exemplo da criagdo em 1966
do CFC. Deste modo, como aponta Calixto (2011), o incentivo, ou apropriagao, por parte
do governo, de temas como a “democracia racial” foi amplamente veiculado, o que
explicaria, por exemplo, a ndo censura dos livros de Jorge Amado, como Tenda dos
Milagres (1969) — que traz em seu enredo o tema da superagdo do racismo pela condigédo
mestica do povo brasileiro — “apesar de [muitos de seus livros] apresentarem um discurso
que na época claramente poderia ser enquadrado como ‘subversivo’”, além de ndo se
atentarem para o fato das profundas contradicdes e desigualdades vividas no Brasil,
apontadas por Amado naquele romance. (CALIXTO, 2011:149)

Tais aspectos demonstram como determinados temas sdo validados, em um dado
contexto historico, na construcdo de uma identidade coletiva. O que nos faz perceber de que
maneira essa imagem de Jorge Amado, enquanto divulgador e intérprete da no¢do de
identidade nacional se difunde ainda mais neste contexto. A publicacdo de Tenta dos
Milagres intensificou ainda mais tal percepcao, uma vez que o romance divulgou, para além
do Brasil, a imagem como este pais era identificado por aquele romancista e intelectual ja
consagrado.

Essa afirmativa, do valor de circulacdo e divulgacao das ideias de Amado, pode ser
embasada pelo fato de que, semelhante a maioria de suas obras, Tenda dos Milagres foi um
livro amplamente traduzido para outras linguas. Na publicacdo da edi¢do norte-americana
em 1971, uma secdo do jornal Folha de S. Paulo, daquele ano, destacava a seguinte
consideragdo do romancista: “O escritor pode ser util ao seu povo se conseguir interpretar
sua voz e refletir sua alma. Nao compreendo um autor latino-americano que possa fugir da

realidade de sua gente. O grande escritor ndo depende de tema ou posicao politica, mas de
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grandeza estilistica ¢ literaria.” (Folha de S. Paulo. 10.09.1971) Jorge Amado entéo fixa,
tanto nacionalmente como internacionalmente, seu papel enquanto escritor que traduz em

sua literatura a “voz” e a “alma” do Brasil.

N&o se pretende esvaziar a importancia da atuacdo do romancista e o carater que sua
obra assumiu nos contextos historicos em que fora produzida. Temos por intuito tomar os
discursos e as intencGes em promover a imagem de Amado como referéncia para se pensar
0 Brasil, e simultaneamente os elementos contidos na obra que fomentam essa elaboragéo,
uma vez que as escolhas narrativas do escritor, e os dialogos politicos-culturais assumidos

pelo mesmo, influenciou outros segmentos artisticos, em especifico o cinema.

“Jorge Amado foi o grande professor do Brasil”:* a literatura amadiana no cinema

Jorge Amado é considerado, por varios autores e por seus contemporaneos, Como
um dos romancistas do século XX que teve sua obra mais adaptada pra diversos segmentos
artisticos. Seus romances foram as telas do cinema, ao teatro, a TV, e outros campos
artisticos, o que explicaria a popularidade que o autor assumiu com a veiculacdo de seus
personagens por outras midias. Mas entre estes ambientes, € o cinema que se destaca,
sobretudo porque o escritor manteve uma relacdo muito proxima aos nomes mais
consagrados tanto da cinematografia nacional, como também internacional, de modo que o
mesmo considera: “[...] acho que o cinema tem uma influéncia muito grande sobre minha
literatura.” (AMADO apud RAILLARD, 1992:282)

A participacdo do romancista nos circulos cinematograficos se torna presente desde
0 inicio de sua carreira. Em fins da década de 30, por exemplo, 0 mesmo afirma ter
claborado nesse periodo “didlogos ¢ cenarios para chachadas”. (AMADO apud
RAILLARD, 1992:119) Mas sua relagdo com esse campo das artes passa tanto pela criagéo
de uma companhia cinematografica, como também chega a atuar em um filme, além ter
sido sempre aclamado por muitos cineastas. Em 1962 Amado “Cria a Proa Filmes,
companhia de cinema cujo primeiro e Unico trabalho ¢ a adaptacdo de Seara Vermelha.” J&
em 1968 o cineasta Roman Polanski “visita Jorge Amado para agradecer ‘a alegria que seus
livros me proporcionaram na juventude.”” Como ator, em 1977, “Interpreta um dos

apostolos de Cristo na cena da ‘Ultima Ceia’ do filme A ldade da Terra, de Glauber

4Declarau;é\o feita por Nelson Pereira dos Santos em 1987; ver em notas da autora. SANTQOS, Nelson Pereira
dos. Apud RAILLARD, Alice. Conversando com Jorge Amado. Trad. Annie Dymetman. Sdo Paulo: Record,
1992. p. 122
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Rocha.” ( FRANCESCHI, 1997:18-21)

Mas sera o interesse relacionado em adaptar muitas de suas obras que marcou a teia de
relagbes que o mesmo estabeleceu com o cinema nacional. Um dos principais cineastas com
quem Amado constituiu profundas ligacdes foi o paulista Nelson Pereira dos Santos, este
responsavel por adaptar dois de seus romances: em 1977 levava as telas do cinema Tenda
dos Milagres, e em 1987 Jubiaba; ambos recorrendo aos elementos vinculados as aspiracfes
da identidade nacional, e a realidade brasileira, no tocante as questdes envolvendo a nog¢ao
de miscigenagao.

Principalmente a partir da década de 1960, quando “‘seus escritos passarao a tratar
com mais énfase da questdo racial e a defender o respeito a diferenca étnica e as préaticas
culturais contrarias a cultura branca, ocidental ¢ cristd” (DUARTE apud FRANCESCHI,
1997:94); € que Jorge Amado se projeta enquanto referéncia para se pensar a matriz
constitutiva de um modelo de nacdo que se diferencia dos outros paises e identifica a sua
face original: o pais mestico por exceléncia. Partindo deste contexto é que 0s cineastas,
especificamente Nelson Pereira dos Santos, tomaram mais tarde essa identificacdo do
escritor — enquanto detentor de uma obra capaz de dar respostas as questdes da
cinematografia brasileira, voltadas para o sentido da originalidade e da realidade social do
Brasil — para pensar suas producdes.

As condicdes de producdo do cinema brasileiro, nos principios dos anos de 1960
apesentava, segundo Silva (2015), uma intensa discussao entorno dos rumos que o0 cinema
nacional deveria assumir. E o periodo em que esse campo artistico propunha, a partir de
alguns nomes, os termos de um “cinema sociologo”. (PAIVA apud SILVA, 2015:308) Para
este historiador, tais fatos tem suas origens em debates anteriores a esse periodo, por

exemplo, no ano de 1953

Nelson Pereira dos Santos apresentaria a tese de que o publico brasileiro
ofereceria “apoio irrestrito as obras do nosso cinema porque nele esperava o
reflexo de sua vida”. Portanto, para o cineasta: “tornar-se-a fator decisivo para a
aceitagdo publica de nossos filmes [..] um conteddo de caracteristicas
nacionais’.” (SILVA, 2015:304)

Tais questdes envolvidas no delineamento do que seria o papel do cineasta, e a
forma como as peliculas articulariam a exibi¢do das “caracteristicas nacionais”, fez parte do
aspecto formativo destes cineastas, 0 que levaria 0s mesmos a estarem sempre retornando
ao sentido desse entendimento do Brasil. Ainda em referéncia aqueles anos, Nelson Pereira

dos Santos declara em 1987 algumas consideracfes que coloca Jorge Amado como uma
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referéncia para se pensar o pais:

Para mim, ainda muito jovem, ‘Jorge Amado foi o grande professor do Brasil’;
ele nos ensinou a ver. E na prética, nas grandes campanhas culturais, a
realizacdo do congresso para o cinema, ele sempre estava na frente — como ele
estivera desde 0 comeco, através da sua presenca literaria. Eu o conheci em Séo
Paulo, quando ele era deputado e um dos lideres da esquerda no setor cultural.
Tornei a encontra-lo depois no Rio. Quando Rio 40 Graus foi proibido — ele era
acusado de dar uma imagem negativa do Brasil, e portanto de ser subversivo! —
foi novamente Jorge Amado que encabecou um movimento a meu favor. Ele

escreveu um belo artigo. (SANTOS apud RAILLARD, 1992:122)

A indicagdo que Santos faz entre a sua juventude, colocando Jorge Amado como “o
grande professor do Brasil” e aquele que “nos ensinou ver”, ressalta tanto o aspecto
formativo de sua maneira de encarar a sua no¢do de Brasil, como também a do ciclo dos
demais cineastas. Ou seja, suas relagcbes com o romancista tem seu cerne naquilo que ele
representa enquanto referencial, uma vez que Santos o destaca como alguém sempre
presente nos debates cinematograficos, desde sua presenca fisica como também “‘sua
presenca literaria”. Isso nos indica o espago que Amado, tanto como artista e intelectual, e o
conjunto de sua obra, seus romances, assume por aqueles que o considera intérprete do
Brasil.

Os pontos de contato entre os dois artistas comegaram desde muito cedo, na década
de 1950, tanto que Jorge Amado afirma que na época em que conheceu Santos, este era
“quase uma crianga”. (AMADO apud RAILLARD, 1992:111) Ambos fixam como o inicio
de suas relagdes o marco do langcamento do filme Rio, 40 Graus no ano de 1955, que
representou 0 momento da projecdo de Santos no cinema nacional. A politica cultural
langada por aquele filme “gerou uma grande polémica entorno da representa¢do da
realidade brasileira”, ao projetar “em imagem cinematografica uma capital federal distante
daquela dos cartdes- postais”. (SILVA, 2015:304) E nesse interim que o filme foi
censurado, e simultaneamente desembocou um movimento de liberacdo da pelicula, do qual
Amado participa ativamente.

Além desses fatos de ligacdo dos artistas, na propria composicdo tematica e o
arranjo do filme, Santos considera que “¢ flagrante a apropriagao dos personagens — 0S
meninos pobres — dos primeiros livros de Jorge.” (SANTOS apud FRANCESCHI, 1997:30)
Neste aspecto € importante destacar o recente estudo, na area da literatura, do professor
Douglas Rodrigues de Sousa (2017), intitulado de Tenda dos Milagres — romance, roteiro e
filme: recriacdo e presenca, em que o autor analisa a relacdo semantica entre a obra do

escritor Jorge Amado e do cineasta Nelson Pereira dos Santos, enfatizando que desde as
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primeiras producdes de Santos ha um profundo perfil de ligacdo entre o segundo artista em

relacdo ao primeiro, a partir da escolha de determinados temas esbocados pelo romancista.

O que de fato assinala a influéncia mais direta dos escritos de Jorge Amado — tantona
composi¢do da pelicula, bem como a fonte de contetudo politico-cultural — na trajetoria
carreirista de Nelson Pereira dos Santos é o filme homoénimo, lancado em 1977 pela
companhia cinematografica Regina Filmes, a partir da adaptacdo do romance Tenda dos
Milagres de Amado. Inclusive, um fato a se destacar é que o préprio romancista participa
ativamente do processo de adaptacdo, enquanto editor do roteiro da pelicula. (SOUSA,
2017:111)

Quando da movimentacdo causada pelo lancamento do filme, Jorge Amado deu a
seguinte declaracdo no dia 15 de novembro de 1977: “O filme Tenda dos Milagres ¢ uma
obra de Nelson Pereira dos Santos, pensado, criado e concebido por ele. Mas ndo deixa de
ser meu. Afinal, no sangue de Nelson que corre ali dentro hd um pouco de meu sangue.”
(AMADO apud SOUSA, 2017:122) A concepcdo que o artista estabelece € clara no sentido
de que o filme enquanto outro produto cultural assume aspectos préprios, mas
simultaneamente traz a carga de ideias, o “sangue”, do romancista. Isto corrobora com o
que anos mais tarde, Santos comenta sobre a produ¢do do filme que segundo o mesmo “foi
o filme que eu queria 0 mais fiel a sua obra. [..] era uma tarefa dificil, quase impossivel.”
(SANTOS apud FRANCESCHI, 1997:30)

Para além do quadro ficcional de ambas as obras — que ndo pode ser reduzida nas
analises historicas — outras consideragdes feitas pelos artistas tanto no momento historico da
circulacdo da pelicula, como a posteriori, destacam o sentido permanente do que seria o
espelho da nacdo nas artes. Tomar o conjunto simbolico, que compde o quadro do romance
Tenda dos Milagres, e transpor ao cinema, enquanto veiculo de maior circulacdo de ideias,
levando ainda em consideracdo o contexto em que estas eram veiculadas, traduz o claro
sentido em associar a estes artistas o papel de divulgadores, e a0 mesmo tempo,
investigadores da realidade. Quando determinado setor do cinema concebe a ideia deste
como uma ferramenta pautada na e para a realidade, os referenciais estdo claramente

associados a esta concepgéo.
O nacionalismo como projeto, entre a literatura e o cinema

Em 1977, o cantor baiano Gilberto Gil, lancava a musica Baba Alapalé ressaltando

valores ancestrais em clara associacdo ao que comporia raizes identitarias, sobretudo o
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elemento africano, destacando, por exemplo, matrizes da religiosidade. N&o por acaso,
naquele mesmo ano, a trila sonora de abertura do filme Tenda dos Milagres (1977), de
Nelson Pereira dos Santos, utilizava a convergéncia da musica com imagens de sujeitos
historicos negros, e algumas indumentérias religiosas do Candomblé, que fazem parte do
referencial narrativo do romance Tenda dos Milagres (1969) de Jorge Amado, compondo,
desde o inicio, um quadro de identificacdo entre a obra cinematografica e a literaria, como

um “espelho” da nagao.

No transcurso dos anos de 1960 a 1980 as propostas do cinema nacional
escamoteavam entre 0os complexos da realidade brasileira, os elementos, ou mesmo um
quadro definidor, para levar as telas do cinema, o “Brasil.” Entre as muitas propostas,
convergem nesse tempo, as aspiracdes de procurar na multiplicidade do pais “‘um Unico
desejo” do que seria categoricamente o nacional ¢ o popular, como uma forma de inserir 0s
cineastas no rol daqueles que discutiam os rumos a serem seguidos pela nacdo. O debate
acerca da etnicidade, como esse fator determinante, ganhou projecdo entre muitos cineastas
que passaram a investir em peliculas que abordassem aspectos da cultura popular, como a
religido. (SANTIAGO JR, 2009:34, 37) O modelo mais propicio encontrado nesse sentido,

por muitos cineastas, foi aquele relacionado com a definigdo de democracia racial.

A imagem do Brasil, modelada a partir da estdria da figura histérica e ficcional de
seu personagem Pedro Archanjo, delineada pelo romance Tenda dos Milagres de Jorge
Amado, coloca em relevo o que seria um tipo de herdi baiano, e de resto nacional, que
atuou junto ao povo em defesa da miscigenagdo racial brasileira — tendo a Bahia como
cerne e modelo — tomada como condicdo do Brasil, e solu¢do do problema do racismo.
Mesclando tempos histéricos, de fatos a ficcBes, e com um estilo narrativo que
impressionou a critica literaria, Amado trouxe para a literatura brasileira de seu tempo, um
complexo de questdes que invadiam tanto os setores politicos, como culturais (0s mais

diversos), que buscavam nomear a “nag¢ao brasileira”.

O tema da “democracia racial brasileira”, abordado no enredo do romance, toma
como norte o0 retorno a uma espécie de historicizacdo do debate em torno da nocdo das
ragas, e 0 encontro do que seriam as trés matrizes constitutivas do Brasil: o portugués, o
africano e o indio; mas dando énfase ao elemento afro-brasileiro. E partindo disto, que
Amado ambienta um dos tempos dos acontecimentos no romance, dentro do espago da
instituicdo da Faculdade de Medicina da Bahia, entre os fins do século XIX e inicios do XX

(principalmente no periodo do Estado Novo), onde vigorava um intenso conflito sobre o
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debate racial, entre os defensores do racismo cientifico, em contraste com os que defendiam

a positivacdo da miscigenacdo racial brasileira.

Sao amplos os aspectos historicos abordados pelo autor, o que mostra o esforco em
concentrar, no romance, questdes de cunho da formacéo social. O debate sobre a no¢éo de
“raga”, como nos indica Schwarcz (1993), tem seus idos no século XIX com a importacao,
pelas instituicGes cientificas nacionais, das ideias evolucionistas gestadas na Europa e
adaptadas as especificidades nacionais, que naquele momento, procuravam compor um
quadro de identidade do Estado-Nacdo, para tanto condenando a miscigenagdo. Um
exemplo nesse sentido foi os esforcos do IHGB em promover o que constituiria a
identidade, pensando em como tratar as trés racas que formaram o Brasil, positivando esse
carater; mas que logo ndo seria aceito. (MARTIUS, 1845) Da negacdo a positivacdo, temos
com Gilberto Freyre, na década de 1930, um processo de retomada da miscigenacdo das
trés racas, como aspecto positivo e definidor, ao contrario do que tivera feito, até aquele

momento, muitos intelectuais, artistas e cientistas. (VAINFAS, 2006)

Tendo dado forma, em sua literatura, ao que estas questdes representaram em nossa
histéria, Amado influenciou sobremaneira a mentalidade de muitos, — tomando o aspecto de
“grande artista e divulgador” da miscigenacao brasileira (SCHWARCZ, 2009:39), inclusive
na percepcao internacional — como a de Nelson Pereira dos Santos. No periodo de meados
da década de 1970, e nos anos 1980, varios dos filmes foram produzidos a partir de
adaptacOes literarias, sobretudo as que marcavam temas voltados para as expressdes da
cultura popular, como foi entendida, por exemplo, as religides de matriz africana. E dentro
deste contexto que Santos — além de Bruno Barreto com Dona Flor e seus dois maridos —
empreende a sua primeira adaptacéo da literatura amadiana. (SANTIAGO Jr, 2009:28-29)

Naqueles anos, o cinema nacional vinha passando por diversas transformacdes de
ordem tecnoldgica e econdmica, de modo que muitos dos cineastas ingressaram no cenario
da “industria cultural”, através do financiamento, muitas vezes, do Estado, como é o caso
do papel assumido pela Embrafilme. (SANTIAGO Jr, 2009:25) Como ja mencionamos
anteriormente, a politica cultural, angariada pelo governo ditatorial, buscava incentivar as
manifestacdes que se coadunavam com as concep¢Oes criadas para a fundamentacdo dos
idearios centralizadores, o que explica a tamanha atencdo aos modelos vinculados a
homogeneizacao cultural, a exemplo da defesa do quadro da “democracia racial”. Neste
cenario, o lancamento do filme Tenda, foi amplamente aceito pelos 6rgdos da censura, e

elogiado tanto pelo arranjo da pelicula, como pela temética abordada. (CALIXTO,
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2011:149- 150)

O conteudo de ambos, do romance e do filme, destaca uma abordagem central em
sua discussdo: a denuncia do racismo, e a superacdo pela condi¢do, e identidade cultural,
mestica da sociedade brasileira. Existe aparentemente uma contradicdo entre os artistas em
relacdo aos setores governamentais, que naquele momento mantinham relacdes de
oposicao; entretanto a maneira como a politica de Estado se apropriara da categoria, excluiu
muitas questdes abordadas pelos autores, o que consequentemente ndo deve ser

compreendido como um apoio daqueles ao regime.

A luta contra o racismo foi a categoria que preencheu a intencionalidade de boa
parte da escrita de Amado e da constru¢do de uma imagem de si. Por outro lado, a tomada
dessa figura por Santos, dentro das circunstancias postas em meio ao cinema nacional nos
anos de 1970 — como defesa do elemento da miscigenacdo enquanto superacao do problema
entorno das ragcas — via-se, naquele recorte, as nuances da contestacdo de suas visdes, até
aquele momento divulgada e aceita por muitos setores. Em meados da década de 1970 e
idos de 1980, despontava no Brasil uma significativa mudanga entorno da nog¢do de “raca”,
e como determinados grupos passaram a elaborar uma nova identidade racial, de modo que
despontavam intelectuais negros que contestaram amplamente a veiculacdo da ideia de

“democracia racial”, na forma como o povo e o negro eram representados pelo cinema

nacional. (SANTIAGO Jr, 2012)

Neste contexto, as criticas lancadas ao filme Tenda dos Milagres, passavam pela
ideia de mesticamento e pelo quadro da democracia racial, como se vé nessa declaragdo do

sociélogo Muniz Sodré em 1977:

Ela espelha [grifo nosso] o que poderiamos chamar de doutrina do mesticamento.
Em seus termos, a Bahia aparece como um cadinho de culturas e etnias, capaz de
fornecer um modelo, miscigenado e sensual, para a consciéncia brasileira. A
“civiliza¢do baiana” seria “mulata da melhor mulataria”. Posi¢do idéntica adotava
Mario de Andrade quando, falando sobre dangas dramaticas nacionais (bumba meu
boi, maracatu, coco de praia etc.), chamava a atengdo para a coreografia “ja
brasileira, j4 mestica e propria”. (SODRE apud SANTIAGO, 2012:100)

Isto situa a identificacdo da relacdo do dialogo entre as propostas de Jorge Amado
em seu romance, e Nelson Pereira dos Santos com sua pelicula, vistas pela critica, como a
criacdo de um modelo que, por um lado coloca o que seria o lugar de origem, a Bahia, e por

outro, um unico modelo, “miscigenado e sensual”, para a pluralidade brasileira. O conflito
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de percepcdes, entre as novas concepgoes que surgiam, divergia com as ideias consolidadas,
e amplamente divulgadas, e que para aqueles artistas falavam da realidade brasileira. O que
nos faz perceber, como o conjunto de ideias, pensadas no contexto histérico especifico,

toma direcionamentos diferentes com as novas configuragdes do tempo.

A ligacdo de Jorge Amado com o tema da cultura negra, principalmente com o papel
que ela assume em sua literatura, defendia o aspecto que ressaltava o sincretismo,
identificado como sintese da realidade social e cultural do Brasil. Se durante muito tempo,
principalmente nos principios de 1960, a visdo de Jorge Amado sobre o debate racial era
aceita, inclusive pelo movimento negro — no tocante a exaltacdo da cultua negra, como a
importancia dada ao Candomblé em seus livros — (CALIXTO, 2011:120) a partir dos anos
1970 o confronto a esse modelo foi inevitavel. Emergia no cenério nacional a influéncia de
ideias que incidiram na ordem politica, sobre a constituicdo de um movimento negro, com
outras questdes, e que contestavam o pensamento sobre a “democracia racial brasileira.”

(PEREIRA, 2010)

A dimensdo construida na narrativa do livro de Jorge Amado, e compreendida por
Nelson Pereira dos Santos como um produto cultural (dentro da ficcdo literaria), pautado
nos elementos capazes de dar respostas as questdes cinematogréaficas, sobre a identificagcdo
do “Brasil”, demonstra por si s6 como a obra do romancista foi posta no lugar de referéncia.
O confronto entre as ideais dentro do debate racial, também assinala a forma como estes
artistas ocuparam um dado setor do campo artistico, compartilhnando de determinados

signos e conceitos.
Considerac0es finais

Como é perceptivel, o objeto é demasiado complexo. As temporalidades abordam
questdes igualmente amplas, que compdem um cenario em torno do ideario de uma época.
Quando promovemos o debate que relaciona a literatura e o cinema — estes campos do
pensamento social, através das artes — visualizamos a maneira como o0s sujeitos elaboram a
forma de pensar sobre sua atuacdo em sociedade e quais 0s componentes fazem parte da
mesma. Um tipo de cinema engajado nas questdes culturais e sociais, que toma a expressao
da arte literaria como via de acesso, para além da diegese ficcional, de uma pretensa
realidade, demonstra como estes atores sociais sdo tomados enquanto representantes da

identidade coletiva de seu tempo.

O romancista Jorge Amado, percebido como artista da brasilidade, e principalmente

Fortaleza, v. 11, n. 22 - Julho/dezembro de 2020 82



EMBORNAL

Revista da Associacédo Nacional de Historia - Secédo Ceara

do lugar social alcancado por aquele, no ambito dos meios intelectuais e culturais
brasileiros, somado ainda as categorias narrativas abordadas pelo autor, fez com que a sua
projecdo enquanto um intérprete do Brasil fosse assumida por outros setores além dos
circulos literarios. Nelson Pereira dos Santos recorreu, por sua vez, a essa imagem
consolidada entorno do escritor, associada ao destaque de sua obra, trazendo para o debate
politico e cultural do cinema, um referencial para embasar a discuss@o das nogoes étnicas
gue ocupavam espaco nos varios setores sociais do Brasil naquele momento, como

elemento identitéario.

Dado o cenario em que as nogles étnicas sdo revistas, no despontar de novas
concepcdes na década de 1970, o estudo discute a importancia de revelar como o0s
antagonismos se constituem em torno de uma mesma problematica, e de como essa fase
historica demonstra os posicionamentos frente ao racismo e a ligacdo do elemento racial

enquanto definidor do nacionalismo.
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