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Desde a antiguidade, ja é possivel detectar
uma curiosa associacdo entre musica,
danca e suspensdao do trabalho duro. Platio?,
por exemplo, defende, inclusive, que a parada
do labor pesado foi um tempo instituido pelos
deuses, com o objetivo de recompor a vida
cotidiana pela alegria compartilhada da musica
e da danca. De fato, para ele, a instituicdo do
tempo festivo pelos deuses serviu para dois
propdsitos: primeiro, para a honra dos proprios
deuses e, segundo, para que a vida nao se tornasse
submissa ao trabalho pesado. Dois propdsitos
que seriam muito bem atendidos, na medida em
que cada um recebe dos deuses a percepcao do
ritmo e da harmonia. Dois presentes divinos a
serem cultivados no jubilo da vida em comum,
cujo coro? musical seria a expressio maior.
Amusicaeadanca,alémdeseapresentarem
como uma experiéncia capaz de aliviar a dor
relacionada ao trabalho duro, também se
tornou uma prdtica comum?® de alegria e uma
forma de congregacdo. E, como uma forma
de congregacdo, recria uma espécie de ordem
divina entre os humanos, o que possibilita um
contato mais intimo do humano com um tipo
de alegria compartilhada. Nessa mesma linha,
o samba, simbolo da cultura brasileira, guarda
profunda relacdo com a religiosidade africana,
com seus “toques” ou “pontos” puxados através
dos sons dos atabaques que refletem os préprios
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1 Platdo, As Leis, Livro II, 654a, trad. Edson Bini, Sdo
Paulo: EDIPRO, 1999, p. 104.

2 O préprio termo coro estd associado a uma alegria
compartilhada.

3 Spinoza, E4P45S: communi praxi.

ritmos de cerimonias religiosas do candomblé e
da umbanda. Ritmo este que propicia o contato
do chamado sambador* com o que € divino, que
se manifesta na alegria do ritmo da musica e da
danca.

Nesse contexto, o samba de roda®, tipico
do recéncavo baiano, recria a prépria roda do
candomblé, ao presentificar uma experiéncia
prépria para o corpo, visto que o transforma
em um meio estratégico para a preservacao de
um modo de ser individual e coletivo. A musica
e a danca nao se restringem apenas a esfera da
experiéncia mistica, uma vez que, desde sua
origem, ja no préprio ambiente do trabalho
escravo, funcionava como uma maneira de
reestabelecer um vinculo afirmativo e estratégico®
consigo mesmo e com o outro. Assim, embora a
hostilidade do ambiente favorecesse a reducao
da poténcia de viver, a roda de samba recuperava
a forca de existi, mesmo perante o terrivel
obstaculo imposto pela escravidao.

A roda de samba sempre foi um convite
ao repousa do trabalho darduo. Mesmo sendo
interpretado pelo colonizador como uma
“vadiagem”. Na verdade, tratava-se de um

4 Sambador e sambadeira sdo as denominacgdes dos
integrantes da roda, sendo expressoes tipicas da cultura
popular da Bahia, diferenciando-se do restante do pais,
no qual o termo utilizado é sambista.

5 Nei Lopes e Luiz Antonio Simas, Diciondrio da Histdria Social
do Samba, 9.ed., Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2022,
p. 263: “Forma ancestral da danca do samba, da qual a forma
posterior, urbanizada, guardou os passos fundamentais,
distintivos da coreografia”. O estilo surgiu na Bahia, no
século XVII, e recebe esse nome pois os musicos formam uma
roda e uma pessoa de cada vez danca dentro dela.

6 Laurent Bove, La stratégie du conatus — affirmation
et résistance chez Spinoza, Paris: Vrin, 1996, p. 12:
“Texpérience de I'obstacle et de la limite est I'expérience
premiére — et continueé — de toute existence”.

7 A imagem de que o festivo estava associado a
“vadiagem” acompanhou a mentalidade colonizadora até
mesmo apods a abolicdo. Basta lembrar que a chamada
“Lei de Vadiagem” foi aprovada e sancionada em 1890,
dois anos depois da abolicéo.
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direito dado a si mesmo, tanto como recusa a
animalizacdo do corpo quanto como uma opg¢ao
existencial, na qual o corpo martirizado se
reconhecia em ato de celebracdo ao desfrutar
a propria existéncia mediante uma alegria
compartilhada. Portanto, € por uma dupla
funcao que se recriava o espaco de uma roda
de samba: intervalo estratégico em relacao ao
trabalho penoso e reconfiguracdes de lacos
sociais entre os que almejavam o direito a
dignidade.

Sem duvida que se tratava da institui¢do do
tempo festivo em um espaco a ser reconfigurado.
Diga-se: tempo este que quebrava o compasso
da ardua rotina, a qual os corpos estavam
submetidos. Assim, ao instituirem a pausa
pelo samba, outra sociabilidade entrava em
cena. Se o trabalho arduo e vigiado servia para
a prépria negacdo da vida humana, com o
acontecimento da musica e da danca na senzala,
a humanidade do corpo negro era reconstituida.
E essa reconstituicdo de si mesmo por meio da
invencdo festiva, tanto recompunha os lacos
sociais adequados a vida humana, quanto
refaziam o vinculo com o divino, vinculo este
associado sempre a experiéncia da alegria®.

Portanto, o samba ao quebrar a sequéncia
que desumanizava de forma sistematica o corpo
negro, impunha em ato o que ndo poderia ser
retirado sem resisténcia: o direito a uma vida
humana. A recusa de ser um mero instrumento
do outro, do colonizador, sempre fez parte do
plano de emancipacido da minoria escravizada.
Por isso, até mesmo durante o tempo do labor
diario, as trocas cantadas em versos estavam
presentes em forma de perguntas e respostas,
que também parodiavam os acontecimentos da
vida cotidiana®.

Assim, no proprio ritmo da vida, introduzia-
se outro tempo e a improvisacdo necessdria a
reducdo do impacto do labor escravo. Do som do

8 A associacdo entre a alegria e o divino é o que marca
de modo especial o escdlio da E4P45: “quanto maior € a
alegria de que somos afetados, tanto maior é a perfeicdo
a que passamos, isto é, tanto mais necessariamente
participamos da natureza divina”.

9 Marta Abreu, Cangbes escravas, em Diciondrio da
Escraviddo e Liberdade. Orgs: Lilia M. Schwarcz e Flavio
Gomes, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 130.
O jogo de perguntas e respostas nos versos cantados
também expressa com o humor mesmo um acontecimento
opressor. Podemos observar ainda esse toque de humor,
por exemplo, no samba chula do recéncavo baiano.

facdo, ao cortar a cana, um ritmo musical préprio
emergia. Na verdade, o corpo recusava-se a
servir de mero esforco mecanico para o aumento
da riqueza senhorial. E esta recusa mesclada a
afirmacao de um ritmo, que transportava o corpo
para além da condicdo de objeto do senhor.
Uma evidéncia de que a liberdade ndo podia
ser retirada sem resisténcia'®. Nesse sentido, na
recusa de ser um instrumento laboral do senhor,
j& estava presente também a troca cantada de
versos que operava como uma “fuga” do proprio
espaco de opressao.

Com isso, a dimensdo memorial da musica
proporcionava o retorno a toda a realidade
arrancada, funcionando como um refigio e
recriacdo de um espago propenso ao “perseverar
na existéncia”!'. Ao mesmo tempo, o canto trazia
consigo algo que remetia a prépria afirmacédo
da vida, ao manter as pessoas negras unidas no
mesmo ritmo e objetivo. Simultaneamente, o
processo acustico, ao demandar um minimo de
ordem, exigia que o corpo vibrasse de acordo
com a entonacdo e, com isso, exigia também
novas posturas, sendo que tal processo gerava,
por si s6, um novo posicionamento no tempo e
no espacgo, ja que o exercicio do canto expunha
a prépria voz interior ao espaco externo.
Ou melhor, o canto recriava a linguagem do
corpo que precisava respirar de acordo com
seus acordes e em sintonia simbdlica com os
participantes da roda.

O ritmo do samba é o da pulsacdo do
coracgdo articulado ao que acontece no espaco.
Trata-se de uma musicalidade capaz de conjugar
diversidades sonoras em uma cadéncia que nao
exclui o imprevisto ou mesmo o improviso.
Como o dentro e o fora se articulam pelo ritmo,

10 De acordo com a E3P5: “A medida que uma coisa pode
destruir uma outra, elas sdo de natureza contrarias, isto
é, elas ndo podem estar no mesmo sujeito”. E por isso que
a relacdo implica um modo de resisténcia uma vez que
os sujeitos envolvidos ndo formam um “acordo entre si”,
como bem esclarece a demonstracdo de Spinoza.

11 Na E3P6, Spinoza afirma: “Cada coisa esforca-se, tanto
quanto esta em si, por perseverar em seu ser”. O problema
é que o perseverar acontece em uma circunstancia
permeada de obstdculos, como bem pontua Laurent Bove.
Claro que, ao “estar em si”, cada ser “se opOe a tudo que
possa retirar sua existéncia’, conforme a demonstragdo. O
esforco €, portanto, afirmacao inicial da prépria existéncia
e oposicdo ao que possa destrui-la. Na pratica comum
do samba, essas duas dimensdes do conatus aparecem
articuladas uma vez que a posicdo afirmativa da alegria
advinda do tempo festivo é também uma resposta ao poder
senhorial que pretendia subjugar os escravos.
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as acentuacoes melddicas integram-se ao corpo
da musica de modo que entre o vazio de uma
nota para outra, pode ser inserida a palma como
elemento ritmico integrante. O samba conjuga
o diverso em uma unidade sonora inclusiva'2.

Diferente de um estilo de musica que
convoca apenas a audicdo passiva, o samba
convida quem escuta ao gesto primario de
batucar. Quem escuta sente que pode tanto
cantar em coro improvisado, quanto ensaiar
uns passos, mesmo sem a sincronia de quem
ja participa a mais tempo. Logo, o ritmo
convidativo do samba evoca sempre uma espécie
de coparticipac¢do, que depende do modo como
quem sente o convite se aproxima.

O estilo do samba ¢é inclusivo, por decorrer
de um afeto convidativo. Quando visto pelos seus
elementos ritmicos e pela danca, de imediato
percebemos que se trata de uma celebracdo
compartilhada. O que se compartilha é a
“poténcia de perseverar na existéncia” como um
ser ndo assujeitado ao imperativo do trabalho
escravo. Um nao assujeitamento que também
aparece na forma de incorporar a musica.

Assim, distinta da musica apreciada na
casa grande, que envolvia apenas a escuta sem
permitirqualquervariacdoouimproviso,osamba
ousava reunir o dissonante. Por isso, no Brasil,
um fenémeno particular ocorreu: a musica da
senzala incorporou os acordes eruditos em uma
nova forma de ser tocada através do chorinho,
que se mistura com o samba, em um samba-
choro®. Nesse caso, a conjugacdo de elementos

12 Muniz Sodré, Samba, o dono do Corpo, 2. ed, Rio
de Janeiro: Mauad, 1998, p. 25: “A sincopa brasileira é
ritmico-melddica. Através dela, o escravo — ndo podendo
manter integralmente a musica africana — infiltrou a sua
concepcao temporal cdsmico-ritmica nas formas musicais
brancas. Era uma tdtica de falsa submissdo: o negro
atacava o sistema tonal europeu, mas ao mesmo tempo
o desestabilizava, ritmicamente, através da sincopa -
uma solucdo de compromisso”. Assim, observamos
aqui um uso da sincopa, tendo em vista sua peculiar
reconfiguracdo a partir do ambiente original do samba.
Como a sincopa se caracteriza pela execu¢do do som em
um tempo fraco que se prolonga até encontrar o proximo
tempo forte, podia acontecer nos intervalos palmas ou
batuques que se incorporavam ao ritmo. E nesse sentido
que o samba se tornou um ritmo inclusivo. Pois, ali onde
a escuta colonizada via erro ou grosseria, havia uma
comunicacao ritmica.

13 Samba-choro é um subgénero musical, que se
popularizou no Brasil na década de 30, sendo o resultado
da fusdo ritmica do samba com o choro, ambos géneros
musicais genuinamente brasileiros.

sonoros diferente!* permitiu a criacdo de uma
harmonia, que convidava o corpo a participar
como um integrante essencial do encontro. A
musica, a danca e as palmas formavam um sé
corpo: o corpo do samba.

O fato é que, por ser uma experiéncia do
corpo, o samba foi, e continua sendo, uma forma
ampla de relacionamento, tanto com o divino como
entre os seus pares, que criam diversas maneiras de
preservacdo do direito ao bem viver em comum.
Direito este intimamente ligado aos lugares'> em
que o dangar, o cantar e o festejar acontecem,
simultaneamente, como uma expressio de
liberdade circunscrita ao tempo e ao espaco.

Trés pontos sdo essenciais para o
acontecimento do samba: a quebra do tempo
do trabalho arduo e escravizante, a reviravolta
do corpo ao se apropriar de si mesmo enquanto
poténcia ritmica e a reconfiguracdo espacial'®
ao expressar o festivo. Esses trés elementos
devem ser vistos como dissonantes em relacdo
ao modo como a colonizacdo determinava a
maneira do negro habitar o lugar.

Na musica a marcacdo do tempo garante
a regularidade melddica. A percepcao de que
pode haver um entretempo equivale a insercao
intuitiva de uma nova acentuacdo sonora.
Portanto, a quebra do tempo arduo decorre de
uma légica do corpo ao descontinuar a sequéncia
do trabalho que o escraviza. A insercdo do
entretempo € um ato de liberdade.

Entretanto, para quem primava por uma
regularidade funcional, sem davida que a
quebra do tempo sé poderia soar como erro ou
dissonante!’. Mas o samba introduziu no Brasil

14 Roberto Mendes e Waldomiro Junior, Chula -
Comportamento Traduzido em Cangdo (A musica raiz
do Reconcavo Baiano na formagdo da nacionalidade
brasileira), 1.ed, Salvador: Fundacdo ADM, 2008, p.
32: “Nas mdios de africano, mesmo que drabe, a viola
portuguesa jamais poderia criar uma outra musica, que
ndo fosse genuinamente africana”. Logo, destaca-se aqui
o processo de incorporacdo da cultura branca-europeia
pelo escravo-africano como um movimento préprio,
uma vez que a emocionalidade comum do povo africano
também se refletia na sua musica e na escolha de outros
tons, de suas variacOes que criavam uma estética musical.
15 A reconfiguracio do lugar mediante a pratica do samba
¢é fundamental para a compreensédo de que o conatus é uma
poténcia remodeladora do espaco. Nao se trata de uma
idealizacdo do lugar para que aconteca no futuro o encontro
festivo, é ja, desde sempre, a insercdo de elementos
simbdlicos que reterritorializam o proprio lugar negado.

16 Muniz Sodré, idem, p. 18.

17 Ibidem, p. 12.
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colonial o desconcerto necessario a um novo
ritmo musico-laboral. A dupla descontinuidade
causada pelo samba — na musica e no trabalho
— permitiu ao corpo o reencontro do que o
recompOe a partir de relacdes sustentadas pelo
principio da alegria'®.

Logo, para dar a si mesmo esse outro tempo
foi necessario de fato a reconfiguracao espacial,
uma vez que a politica colonial sempre primou
pela desapropriacao do corpo negro. No entanto,
mesmo em condicOes adversas uma ambiéncia
sonora e festiva conseguia se impor como um
compromisso continuo de emancipacao.

Nesse contexto, a roda de samba'? possuia
o condiao de reconfigurar o espago, pois o
mesmo lugar que antes servia de martirio, com o
samba, transformava-se em um encontro capaz
de inserir elementos simbdlicos afirmativos
de outro modo de viver. Alids, a sabedoria
do sambador residia, justamente, na alegria
personificada na roda de samba. E nessa senda,
a roda trazia todos os elementos da celebracao:
o canto, a danca, o encontro de corpos que
interagiam, trazendo novas possibilidades de
existéncia, tornando-se afeitos a alegria de
viver ao “expulsar” de cada integrante da roda o
fantasma do corpo humilhado, produzido pela
relacdo de subalternidade com o senhor.

A roda de samba propiciava uma mudanca
no espago através do movimento do corpo,
pois, por esta via, resgatava-se a celebracio
de estar vivo. A roda atualizava, assim, um
convite a vida, ao encontro de gestos, ao ritmo
compassado, ao contato entre a musica e o
corpo, a propria simultaneidade entre o corpo e
a mente, agora, conectados ao divino através de
uma experiéncia cultural e festiva.

18 Esse principio ou modo de vida é comum tanto a
filosofia de Spinoza quanto a prépria pratica do samba.
Trata-se de uma orientacdo existencial que impede a
melancolia de se apossar do nosso ser como uma tristeza
devastadora. Cf. E4P45S.

19 Edison Carneiro, A sabedoria popular, 3.ed, Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2008, p. 53: “A roda de samba sob uma
aparéncia angelical, de simples diversdo de escravos,
floresceu nos campos, nas fazendas, nos lugarejos do
interior. Um grupo de negros se reunia, formando roda,
tendo apenas como orquestra um prato de cozinha, um
ganza ou reco-reco, as vezes uma viola, um bombo ou
um pandeiro. Um deles solava, os demais respondiam em
coro. E um dos componentes do grupo dancava no meio
do circulo, mal levantando os pés do chdo, volteando
sobre si mesmo, requebrando o corpo... Todos tinham
a sua vez de dancar: o dangarino, com uma umbigada,
dava o seu lugar a outro”.

De fato, somente um modo de vida ja
dotado de alegria possuia o discernimento
de reconhecer e absorver tragos culturais do
senhor, uma vez que nao negava a beleza de
uma outra cultura — mesmo sendo derivada de
quem lhe impunha humilhacdo. Ao contrario,
reconhecia essa beleza e a incorporava em seus
festejos, extraindo do encontro com a outra
cultura o que nela havia de afirmagédo da vida
em comum. Com a apropriacdo®, inclusive, da
lingua portuguesa e da harmonia melédica de
instrumentos como o pandeiro e a viola.

Por outro lado, a cultura colonizadora,
ligada a instrumentalizacdo do outro, negava,
diminuia e tentava aniquilar os tracos da cultura
africana, revelando a incapacidade de lidar com
a musicalidade do samba. Assim, na medida em
que o samba também incorporava elementos
musicais europeus, a diferenca entre as duas
culturas apresentava-se a partir da repulsa de
uma em incorporar os elementos da outra e
da capacidade da outra em absorver* novos
elementos culturais.

Na verdade, o colonizador queria um
corpo servil, desprovido de outros desejos que
pudessem afastar o protagonismo da cultura
europeia. No entanto, o conatus do samba
encontrava meios capazes de se afirmar como
uma poténcia cultural inclusiva. Uma capacidade
que, as vezes, € ainda interpretada como um
sinal de “subserviéncia”??, mas que sempre foi
uma verdadeira tatica de permanéncia histdrica
e de direito ao lugar onde se encontrava.

20 Essa capacidade de apropriacdo mostra que a
relacio com um universo simbdlico diferente néo
é necessariamente de exclusido, nem de submisséo,
e sim, de uma sdbia intuicdo quanto aos elementos
componiveis presentes em culturas musicais distintas.
Essa intuicdo musical, ao reunir diversidades sonoras
em uma forma de expressdo generalizada com o nome
de samba, decorre da proépria plasticidade vital do
conatus. Portanto, trata-se de realinhar com a arte o que
é comum entre 0s povos, isto é, o direito de viver sem
estar subjugado ao outro.

21 Essa capacidade de absor¢do nao deixa de ter o seu
aspecto tatico-emancipatorio.

22 Lira Neto, Uma histéria do samba: volume 1 (As
origens), led, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017,
p. 24: “Ora entendida como um signo de resisténcia,
ora percebida como um universo cultural submetido
a um processo de crescente domesticacio, essa
musica mestica, que acabou encontrando no samba
a sua maior forma expressiva, aprendeu a negociar
espacos e a se reelaborar de maneira permanente,
antropofagica, incorporando e deglutindo multiplas
influéncias”.
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O sambador, ndo ingenuamente, percebia
e reconhecia que, apesar de tudo, na vivéncia
da alegria, cada singularidade adquiria mais
forca para conquistar uma emancipacao de
direito. E isso, alids, o diferenciava em relagédo a
cultura colonizadora, que funcionava como um
obstaculo a essa emancipacdo. Logo, a roda de
samba servia como um acontecimento capaz de
transformar o efeito de abatimento provocado
pela relacdo assimétrica com o senhor. Uma
assimetria entre forcas que queria reduzir
a imagem do sambador a imagem de um ser
desprovido de “civilidade”. No entanto, a alegria
compartilhada na roda de samba aumentava
seu amor a vida e o transformava em um ser
mais forte, a roda virava uma acdo capaz de
fortalecer o seu corpo e a sua mente.

Como bem pontua Marilena Chaui: “a
alegria é o sentimento que temos do aumento
de nossa forca para existir e agir, ou da forte
realizacdo de nosso ser”?, dai se explica porque,
através do samba, os seus celebrantes adquirem
forcas para enfrentar os efeitos da tristeza,
refazendo-se constantemente, como em um
movimento crescente em espiral, tal qual a
roda, que gira movida pela alegria de viver, e
que quanto mais cresce em agoes que afirmam o
direito a vida em comum, mais se aproxima da
propria natureza divina.

Alias, o fundamento do conatus é essa
alegria crescente em termos de direito, porque
aprova o real como ele pode se dar no tempo
e no espaco, uma vez que € experiéncia
compartilhada na vida cotidiana. Néo se trata,
obviamente, de uma experiéncia sem obstdculos.
Do ponto de vista histérico, os obstaculos
sempre atuaram como negacdo ao direito de
sambar. E embora também no real se dé “maus
encontros”, o corpo no samba ndo deixa de
retomar a afirmacdo continua da vida. Uma
afirmacao que nao se faz por negacdo do outro,
e sim, pela reciprocidade entre os elementos
que compdem a roda. Portanto, no contexto da
coletividade da roda, o corpo negro, embalado
pela musica, encontrou uma maneira prépria de
inserir o universo simbdlico apropriado ao estilo
de vida que queria encarnar: o da liberdade.

Com as cancOes e as dancas escravas,
verdadeiros atos de amor a liberdade,

23 Marilena Chaui, Desejo, paixdo e agdo na ética de
Espinosa, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 87.

restabeleciam-se a vida roubada por um regime
de trabalho que a colocava em condicdo de
ferramenta. Esse restabelecimento nunca se deu
sem conflito. Entretanto, também nunca deixou
de ser atuado de modo subversivo ao contexto
perverso da escraviddo. Do préprio tempo-
espaco feito para diminuir a vida pulsante,
emergia o “batuque” que revirava o fantasma
da humilhacdo presente no cotidiano. Assim,
a musica e a danca permitiam a sociabilidade
para além da condicdo de ferramenta imposta
pelo trabalho. Porque, no samba, o humano
emergia da forca sonora de seus versos e gestos
em comum.

E nesse sentido que a existéncia que
emerge através da vivéncia do samba atualiza
a dindmica do proéprio conatus, servindo, assim,
como uma tatica de enfrentamento ao que é
adverso. Logo, ao reconstituir a poténcia de
viver, opera como um ato de perseverancga
imprescindivel. Muito além de uma pulsdo
conservadora, o conatus do samba é a expressao
da propria capacidade de existir, na medida
em que a construcdo da singularidade ocorre
mediante lacos de reciprocidade — nao de
negacdo e de subalternidade.
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