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A OFICIALIZACAO DO FESTEJAR: REGULACAO E NORMATIZACAO DO
CAMPO FESTIVO JUNINO NO CEARA

THE OFFICIALIZATION OF THE FESTIVAL: REGULATION AND
STANDARDIZATION OF THE JUNINO FESTIVE FIELD IN CEARA

RESUMO

O objetivo do presente artigo € empreender uma analise dos processos de regulacdo e normatizacdo do campo
festivo junino no Ceard, tendo como objeto de investigagdo a politica de editais de apoio aos festejos no estado.
Partimos da premissa de que a referida politica foi determinante para alterar substantivamente o modo como os
festejos juninos passaram a ser celebrados, afetando as praticas, os agentes e o campo festivo. Para tanto, séo
analisados os editais municipais e estaduais publicados no inicio dos anos 2000, periodo em que, de fato, é
possivel identificar a l6gica dos editais de apoio como uma politica publica cultural, organizada de modo
periddico e sistemético. Os resultados evidenciaram a figura do Estado como um forte agente nas transformacdes
e nos novos contornos que a festa junina passa a ter nos Gltimos vinte anos, sobretudo no apelo a sua
retradicionalizacdo e reatualizacdo. Para além dos aspectos contratuais evidentes através da politica de editais, 0s
elementos ndo contratuais trazidos pela mediacéo do poder pUblico também operam condicionamentos na festa.
A presenca do Estado, contudo, ndo se d& sem conflitos com os demais agentes que também estruturam o campo,
constituindo um jogo permanente de disputas e conflitos por posi¢des e poder.

PALAVRAS-CHAVE: Festas Juninas. Politica de Editais. Politica Cultural.

ABSTRACT

The objective of this article is to undertake an analysis of the processes of regulation and regulation of the June
festival field in Ceard, having as object of investigation the policy of public notices to support the festivities in
the state. We start from the premise that this policy was decisive to substantially change the way June festivities
started to be celebrated, affecting practices, agents and the festive field. In order to do so, the municipal and state
public notices published in the early 2000s are analyzed, a period in which, in fact, it is possible to identify the
logic of the support notices as a cultural public policy, organized in a periodic and systematic way. The results
showed the figure of the State as a strong agent in the transformations and in the new contours that the June
festival has taken on in the last twenty years, especially in the appeal to its re-traditionalization and re-updating.
In addition to the contractual aspects evident through the policy of public notices, the non-contractual elements
brought by the mediation of the public power also operate conditioning in the party. The presence of the State,
however, does not occur without conflicts with the other agents that also structure the field, constituting a
permanent game of disputes and conflicts over positions and power.

KEY WORDS: June parties. Public Notice Policy. Cultural Policy.
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INTRODUCAO

O objetivo do presente artigo é empreender uma analise dos processos de regulacdo e
normatizagdo do campo festivo junino no Ceara, tendo como objeto de investigacao a politica
de editais de apoio aos festejos no estado. Partimos da premissa de que a referida politica foi
determinante para alterar substantivamente 0 modo como os festejos juninos passaram a ser
celebrados, afetando as préaticas, os agentes e o campo festivo. Para tanto, sdo analisados 0s
editais municipais e estaduais publicados no inicio dos anos 2000, periodo em que, de fato, é
possivel identificar a légica dos editais de apoio como uma politica publica cultural,
organizada de modo periddico e sistematico.

A disseminacdo e/ou espraiamento de padrbes de conduta e comportamento das
quadrilhas juninas na festa revelam um processo de institucionalizacdo de certas regras,
envolvendo individuos, grupos e instituicdes, numa rede de relagfes interdependentes que
atuam como “mecanismos institucionais de desencaixe e re-acomoda¢do” (FARIAS, 2004, p.
150), inclusive no ambito do entretenimento-turismo, ¢ que constituem “feixes de
interdependéncias em torno das redes fluidas de trabalho, turismo, lazer e afinidades”
(FARIAS, 2004, p. 146).

Para Huizinga (2005), trata-se de uma racionalizagdo reguladora dos eventos festivos
espetacularizados da contemporaneidade. Dessa forma, o ritual da festa se vé envolto em um
processo de oficializacao. “Interessa saber o que esse perfil [da festa e dos seus agentes] nos
diz acerca dos modos de simbolizacédo e socializacdo, das subjetividades e estruturas sociais,
das expressoes e instituigdes.” (FARIAS; MIRA, 2014, p. 28).

Conforme Serpa (2007), as manifestacdes espetacularizadas sdo as que recebem maior
atencdo dos agentes publicos e privados, isso porque se tornam alvo de exploracdo de suas
particularidades, convertendo-se facilmente a l6gica mercantil do consumo de massas, e se
tornando “vitrines do marketing, seja ele social ou de causas.” (p. 92), numa clara conversao
de capitais, de capital cultural e simbolico, para capital econémico e politico, embora nem

sempre tal fato fique evidente para os agentes. O esquema? a seguir é uma tentativa de ilustrar

2 O esquema apresentado néo se trata, necessariamente, de um organograma capaz de definir as hierarquias e/ou

a direcdo da autoridade no campo.
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a posicdo no campo® dos principais agentes institucionais que atuam nos seus processos de

estruturacdo e legitimacgdo da festa junina no Ceara.

Figura 1. Agentes institucionais da festa junina no
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Fonte: Elaboracdo prépria da autora.

A racionalizacdo das festividades perpassa, tdo logo, tanto a reinvencdo da festa pelo
mercado, instituindo uma economia da festa ou mesmo um mercado da festa, como também
pelo crescente interesse da gestdo publica na promocdo da festa pela sua mediacdo
institucional, capitalizando a promogdo dos eventos festivos para retroalimentar outras

politicas publicas, a exemplo do turismo e do lazer.

A POLITICA DE EDITAIS E AS TRANSFORMACOES DA/NA RELACAO ENTRE
O PODER PUBLICO E OS GRUPOS JUNINOS

Conforme Miceli (2007, p. XXII), “a cultura so existe efetivamente sob a forma de
simbolos, de um conjunto de significantes/significados, de onde provem sua eficacia propria,
a percepcao dessa realidade segunda, propriamente simbolica, que a cultura produz e inculca,

parece indissociavel de sua fungao politica”. As a¢des administrativas publicas redefiniram o

% Todo sistema de posicdes revela, per si, o sistema de oposices que o subjaz (BOURDIEU, 2007).
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cenario e o modo de celebrar a festa com a sua politica de editais*, a qual normatizou um
discurso em favor da valorizacdo dos aspectos ditos tradicionais da festa. Atua, portanto,
como um “sistema das instituicdes que possuem a atribuicdo especifica de cumprir uma
funcdo de consagracdo ou que, ademais, cumprem tal fungdo assegurando a conservacéo e a
transmissdo seletiva dos bens culturais” (BOURDIEU, 2007, p. 118). Gadelha e Barbalho
(2017) definem os editais como

[...] instrumentos de selecdo para escolha de projetos a serem financiados pelo poder
publico, direcionados a segmentos culturais e sociais estabelecidos como prioritarios
pelo Estado. [...] podem ser compreendidos como um recurso onde a sociedade se
torna parceira do Estado na busca da resolucéo de problemas sociais que afligem o
pais. Em sua maioria, os editais solicitam contrapartidas sociais e demandam a
realizacdo de projetos que promovam algum tipo de incluséo, acessibilidade,
promocao social, desenvolvimento territorial e valorizacdo de segmentos excluidos
etc. (GADELHA; BARBALHO, 2017, p. 65)

Prossegue-se, tdo logo, uma fase de adaptacdes dos grupos as novas regras do jogo
ditadas pelo aparato publico estatal, culminando em mudancas significativas das/nas
performances festivas e no proprio ritual. As regras do jogo nada mais sdo do que uma relacéo
de dominagdo entre campos diferentes, na medida em que “sdo os apareclhos de Estado, as

autoridades, quem determinam e modelam as regras que regem a delimitagdo do universo”

junino (ORTIZ, 1980, p. 33). Em suma,

...a logica das relagdes simbolicas imp&e-se aos sujeitos como um sistema de regras
absolutamente necessarias em sua ordem, irredutiveis tanto as regras do jogo
propriamente econdmico quanto as intencdes particulares dos sujeitos: as relagdes
sociais ndo sao jamais redutiveis a relagdes entre subjetividades movidas pela busca
de prestigio ou por qualquer outra motivacdo porque elas ndo passam de relacdes
entre condicOes e posi¢des sociais que se realizam segundo uma ldgica propensa a
exprimi-las e, por este motivo, estas relages sociais tem mais realidade do que os
sujeitos que a praticam. (BOURDIEU, 2007, p. 25).

Conforme Ortiz (1980, p. 26), “paralelamente a uma acéo coercitiva de ordenacéo [a
exemplo dos editais, regulamentos de festivais], realizada de fora para dentro [do Estado em
direcdo as manifestacGes da cultura popular], existe uma série de mecanismos internos que
regulam a propria ‘desordem’ da festa”, ou seja, ndo precisa estar escrito formalmente numa

norma e/ou acordo. Certas regras e codigos estdo tacitamente dados no campo da festa.

4 «“A politica de editais pode também ser um recurso a ser utilizado como auxiliar de politicas afirmativas,
induzindo a promocao de setores culturais de interesse para as politicas publicas vigentes ou setores em que o
Estado considera necessaria uma atuagdo mais diretiva o que revela a necessidade de didlogo do MinC com os
movimentos sociais, sendo direcionados a entidades sem fins lucrativos.” (GADELHA; BARBALHO, 2017, p.
65-66
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Erguem-se novas praticas em torno da festa; préaticas institucionais, materiais,
simbolicas, coletivas e individuais, que se configura numa capacidade de “agenciar recursos
diversos para a realizacdo da festa, acessando a Prefeitura Municipal e patrocinadores no
comércio local, que acabaram por inserir elementos novos e negociados no ciclo festivo, que

se tornou espetacularizado” (LOPES, 2014, p. 61).

A normalizacdo é um dos processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta no
campo da identidade e da diferenca. Normalizar significa eleger — arbitrariamente —
uma identidade especifica como o pardmetro em relacdo ao qual as outras
identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Normalizar significa atribuir a essa
identidade todas as caracteristicas positivas possiveis, em relagdo as quais as outras
identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa. [...] a for¢ca homogeneizadora
da identidade [considerada] normal é diretamente proporcional a sua invisibilidade.
(SILVA, 2011, p. 83)

O pano de fundo das politicas publicas de fomento aos grupos e festivais juninos toma
a festa como entretenimento e turismo, para quem “Estado e mercado [atuam] enquanto
suporte de reposicdo atualizada das tradigdes de culturas populares” (SILVA, 2014, p. 141),
interpelado por outros setores da producdo cultural e artistica (MIRA, 2014). Castro (2012)
chama a atencdo para o fato de que, na regido Nordeste, a turistificacdo das festas juninas teve
inicio em meados da década de 1970 e intensificou-se na década seguinte, em meio aos
processos de espetacularizagcdo das festas no espaco urbano, acompanhando o lastro de
incremento no turismo em todo o pais.

Maia (2014, p. 112) afirma que “ao realizar o planejamento [...] dos festejos das
tradicdes populares, como o ciclo de festas juninas, entre outros, os érgdos da administracdo
cultural se amparam nos principios de visibilizacdo e acessibilidade”. Conforme Farias e Mira
(2014),

[...] desde a Gltima década, se instaura como objeto de conhecimento a caracteristica
do maquinismo estatal no Brasil cada vez mais empenhado nas ‘coisas’ da cultura,
chamando a atencdo, quando se trata do tema das politicas publicas para a area
cultural ou dos chamados ‘patriménios imateriais’, essa postura do ordenamento de
poder publico em sua figuracéo, seja nacional, seja regional, seja local. Atitude néo
somente sempre mais preocupada com os efeitos da triangulacdo producéo,
distribuicdo e consumo de bens simbdlicos sobre os nexos entre direito, justica e
cidadania, mas, também, atenta aos designios da diversidade, em especial, no
tocante as estratificacBes étnico-raciais, de género e orientagdo sexual e
regionalistas. (FARIAS e MIRA, 2014, p. 27)

S30 perceptiveis, nesse mesmo contexto, apropriacbes das feicOes estéticas e
performéticas de outras manifestacbes das culturas populares (FARIAS; MIRA, 2014). Silva
(2014), ao analisar os grupos de mocambiques (manifestacdo tradicional da cultura afro) em
Sdo Paulo, destaca as formas da relacdo com o Estado, mediadas pela profuséo de editais de
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patrocinio as culturas populares. Para o autor em questéo, essa relagdo se efetiva por meio da
atuacdo de empresarios culturais e agentes populares de classe média dos grandes centros
urbanos. A disponibilidade dos recursos engendra uma luta cultural pelo consumo de novas
tecnologias e técnicas discursivas por parte dos sujeitos e grupos populares como formas de
acessar tais rubricas. (SILVA, 2014).

N&o lhes basta mais [aos realizadores culturais] serem os guardides e os legitimos
intérpretes da verdade formular do ritual; é preciso negociar em uma nova realidade
cultural, em espacos racionalizados e, ao mesmo tempo, dispor e traduzir as
interpretacdes dos codigos e ldgicas de acdo destes mesmos espacos para 0S
integrantes de seu grupo, ressignificando os cédigos eruditos para o0 contexto
tradicional local. (SILVA, 2014, p. 150).

Assim, considerando 0s principais agentes institucionais publicos do Ceara no
fomento as festas juninas, foi empreendido um levantamento sobre 0 montante de recursos
destinados aos grupos e festivais juninos por meio da politica de editais. No ambito do
organograma da administracdo publica do Estado, os festejos juninos sdo objeto de acdo da
Coordenadoria do Patrimo6nio Cultural e Memoria (COPCM), responsavel pela politica
cultural de patrim6nio material e imaterial da Secretaria de Cultura do Estado do Ceard
(SECULT), coordenando projetos, acdes e eventos na area. Por parte da gestdo publica
municipal, a Secretaria Municipal da Cultura de Fortaleza (SECULTFOR) trata as festas
juninas no dominio da Coordenacédo de Patrimonio Histdrico e Cultural, mais especificamente
na Célula de Gestdo em Patriménio Imaterial®.

Ambas tomam por base o entendimento da Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e do Instituto de Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), para quem patrim6nio cultural imaterial corresponde as “praticas,
celebracGes, saberes, oficios, técnicas e expressdes artisticas e ludicas que funcionam como
referéncias para a historia e a memaria dos grupos sociais que 0s praticam, juntamente com 0s
objetos, instrumentos, artefatos e lugares culturais que lhe sdo associados” (FORTALEZA,
2018), podendo se manifestar, dentre outros, nos campos das expressfes artisticas, praticas
sociais, rituais e atos festivos. Dito isto, o papel de reconhecer um patriménio imaterial como
parte de um patrimonio cultural é delegado as proprias comunidades, aos grupos e aos
individuos que os vivencia. Assim, abrange as culturas e os costumes populares tradicionais,

os folguedos, as dancas populares, as expressoes artisticas e os festejos populares. Um aspecto

S A referida estrutura institucional reflete o periodo em que a coleta de dados desta pesquisa ocorreu, portanto,
entre os anos 2017, 2018 e 2019.
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crucial para o reconhecimento de um patriménio imaterial é a preocupacédo de sua transmissao
entre geracOes, de modo a garantir sua continuidade, preservacdo e valorizagdo no decurso do
tempo histdrico. A concepgdo de patrimonio imaterial presente na Constituicdo Federal de

1988 considera que

[...] constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomado individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expresséo; Il — 0s modos de criar,
fazer e viver; Il — as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas. (BRASIL, 1988)

Londres (2004) propde uma compreensdo de patrimonio capaz de abranger toda
criagdo humana que se pretenda preservar. Assim, ndo somente 0s monumentos e as obras de
arte sdo assim classificados, mas também as festas, as dancas e as mdsicas, as comidas, 0s
saberes, os fazeres e os folguedos, cuja producgéo perpassa o trabalho manual, as fantasias e as
ideias. Para a referida autora, o que € determinante na definicdo do que deve ser ou ndo
considerado patrimonio ¢ a “atribuicdo de valor e o desejo de investir na preserva¢dao”
(LONDRES, 2004, p. 21). Preservacéo aqui deve ser entendida ndo no sentido de cristalizacao
e/ou imutabilidade; a festa, como patrimdnio, necessita ser preservada, embora ndo esteja
blindada aos processos de transformacdes internas e externas, as mudancas e as incidéncias
sobre suas disposicdes e estruturas. A titulo de ilustracdo, tais aspectos se fazem presentes no

20° Edital Ceara Junino 2018, ao indicar como seus objetivos:

a) contribuir para a ampliacdo e o fortalecimento das politicas de patrimdnio
imaterial no Estado do Ceard; b) reconhecer, valorizar e promover os saberes e
fazeres tradicionais da cultura cearense; c) incentivar e difundir os processos da
producdo, difusdo, formacdo e fruicdo das manifestagdes culturais populares dos
festejos juninos; e d) fortalecer as manifestagdes do ciclo junino no circuito cultural
e turistico do Ceara. (CEARA, 2018)

Para Veloso (2004), o debate sobre o reconhecimento de um patriménio cultural
imaterial estd relacionado ao enraizamento de determinados valores por meio de praticas
sociais e discursivas especificas, constituindo um “repertério das expressdes culturais de um
grupo social” (VELOSO, 2004, p. 31). Tal qual a concep¢do da UNESCO e do IPHAN, sdo
os proprios sujeitos da producdo cultural que “atribuem sentido e valor as praticas e aos
objetos” (VELOSO, 2004, p. 32). Esse autor agrega, ainda, ao debate sobre patriménio o

conceito de referéncia cultural,

[..] que é um dos pilares da concepcdo de patriménio imaterial, remete-nos a
significados compartilhados, onde a convivéncia é pautada por um universo de
valores comuns. Assim, praticas culturais, artefatos, ritos, s6 se tornam referéncias
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culturais quando sdo consideradas e valorizadas enquanto marcas distintivas por
sujeitos definidos. (VELOSO, 2004, p. 32)

Falar de referéncia cultural, para este autor, implica em voltar a atengdo para 0s
processos de criagcdo e os sistemas de conhecimento, bem como atentar para 0s sujeitos que 0s
produzem coletivamente (VELOSO, 2004). Logo, reconhecer e vivenciar um patrimonio
implica uma experiéncia coletiva, capaz de gerar um sentido de pertencimento. Percebe-se,
portanto, o protagonismo dos sujeitos que, por meio de suas praticas, criam e recriam 0 que
particulariza determinado patrimonio cultural. Desta feita, Veloso (2004) propde uma leitura
capaz de pensar e reconhecer o patrimdnio imaterial também como uma performance, dado o
seu carater constituido através das praticas sociais. A partir destas, inclusive, é possivel
construir e alargar as experiéncias de constituicdo do espaco publico, como uma
“possibilidade de diferentes grupos exercitarem sua palavra e sua agdo, expressando
igualmente seus interesses e valores” (VELOSO, 2004, p. 35). Para Ortiz (1980), esses
processos de estruturacio institucional pelos quais passam as festividades® ndo sdo capazes de
esvaziar sua natureza enquanto fenémeno eminentemente comunitario, ainda que se verifique
“uma multiplicidade de rituais de separacédo e de controle que tem por funcdo isolar 0 espaco
utopico” (ORTIZ, 1980, p. 77). Assim,

[...] ndo se pode compreender inteiramente o funcionamento e as func¢Ges sociais do
campo [...] sem analisar as relages que mantém, de um lado, com as instancias [...]
que tem a seu cargo a conservacdo do capital de bens simbolicos legados pelos
produtores do passado e consagrados pelo fato de sua conservacéo e, de outro lado,
com as instancias qualificadas [...] para assegurar a reproducdo do sistema dos
esquemas de agdo, de expressdo, de concepcdo, de imaginacdo, de percepcdo e
apreciacao objetivamente disponiveis. (BOURDIEU, 2007, p. 117)

Quando SECULT e SECULTFOR tratam os festejos juninos como patriménio cultural
imaterial, ambas ja indicam e se situam dentro do campo, trazendo também para si a
responsabilidade de preservacdo da festa. Posicionam-se por meio de suas praticas
institucionais, incidindo diretamente sobre 0s processos de criacdo e recriacdo da festa através

dos editais de fomento aos festejos juninos.

Nesse processo de (re)criacdo e (re)invencgdo da festa, os rituais, que inicialmente
possuiam um carater quase espontaneo dos valores e das tradi¢des populares dos
diversos grupos sociais, vém sendo apropriados pelos administradores publicos e
empresariais, transformando-se em megaeventos, cujo carater de empreendimento
econdmico e comercial tornou-se muito acentuado. Uma vez institucionalizados pelo
poder publico, esses eventos tém assumido a forma de grandes espetaculos urbanos,
atraindo pessoas e gerando renda. (BEZERRA, 2008, p. 8)

® Ortiz (1980) faz essa abordagem a partir da realidade da festa do carnaval.
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A SECULT disponibiliza em seu site’ a integra dos editais desde o ano 20098, Em
1999, ano de publicacdo do primeiro edital, a gestdo estadual estava a cargo do segundo
mandato do governador Tasso Jereissati, e 0 pais estava sob o comando do presidente
Fernando Henrique Cardoso. No ambito da cultura no Ceard, destaca-se o Plano de
Desenvolvimento Cultural, visto como “fruto de novas relagdes mundiais”, capaz de
sintonizar a “for¢a da cultura” & organizagdo da economia (CEARA, 1995). Dentre outros, 0
referido Plano propds a criacdo: do Sistema Estadual de Cultura; do Conselho de
Desenvolvimento Cultural; e do nucleo de formacdo de gestores e agentes culturais. A maior
marca dessa experiéncia de gestdo da politica cultural, contudo, deu-se na adocdo de uma
I6gica gerencial e desenvolvimentista, a partir da qual o centro das ac¢Ges culturais dependia
de parcerias entre o pulblico e o privado®, sobretudo por meio da captacio de recursos
empresariais para o financiamento de programas e projetos na area da cultura. Outra iniciativa
desse periodo foi a criacdo da Lei Cearense de Incentivo a Cultura, Lei n° 12.464/1995,
também conhecida como Lei Jereissati'®, que instituiu o Fundo Estadual de Cultura (FEC) e 0
incentivo a0 mecenato estadual (projetos culturais). Grosso modo, a Lei em questdo
estimulava a iniciativa privada, por meio de incentivos fiscais, para o financiamento de
projetos na area da cultura, adotando a légica do que se convencionou chamar de marketing
cultural e modernizacéo da cultura (BARBALHO, 2005).

A disponibilizacdo dos recursos aos agentes e gestores culturais locais, contudo, ndo
foi de todo democratica, embora tenha possibilitado o acesso a agentes que antes nao
conseguiam viabilizar seus projetos, bem como direcionar 0s investimentos estatais para
determinados seguimentos. Segundo Barbalho (1998), nem todo produtor interessado em

acessar 0s recursos atraves da Lei Jereissati conseguiu fazé-lo. Isso porque

[...] a exigéncia de profissionalizacdo crescente por parte dos artistas, que agora
devem contar, de preferéncia, com uma equipe de profissionais de apoio (produtor,
captador de recursos, pesquisador, profissional de marketing ...) reforca outra
desigualdade: a dos criadores que ndo possuem um nivel minimo de assessoria. Os
motivos podem ser varios: atuarem em pequenas cidades onde ndo existem estes
profissionais, ndo possuirem capital para contratar assessores, ndo deterem capital

7 http://www.secult.ce.gov.br/index.php/ceara-junino

8 Os dados de 2003 a 2008 foram coletados por meio do Diario Oficial do Estado, onde todos os editais sdo
publicados.

® Eram parcerias com a iniciativa privada, e com instituicdes publicas, municipais, federais e internacionais.

10 A adogdo do nome do gestor estadual, mesmo que num contexto politico pretensamente gerencial, como forma
de identificar, ainda que ndo oficialmente, uma politica ou legislacéo, é reveladora das marcas historicas do
coronelismo e do personalismo da formacao historica e politica da sociedade brasileira.
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cultural que os habilitem a compreender as novas regras do campo etc. Mas o
resultado é o mesmo: tendo que concorrer pelas mesmas fontes de financiamento, os
micro-empresarios da arte perdem a competicdo para os macros. (BARBALHO,
1998, p. 15)

Yudice (2006) propde um olhar sobre a cultura como recurso pela sua capacidade de
atrair e gerar investimentos. O autor desenvolve uma linha de raciocinio por meio da qual
sintoniza o desenvolvimento das politicas culturais em estreita relagdo com os fluxos globais.
Um dos aspectos para o qual chama a atencdo € para 0 processo de “ong-iza¢ao” das culturas
locais ao destacar, sobretudo, o potencial de agenciamento da sociedade civil e dos
movimentos sociais na gestdo, organizacdo e gerenciamento das politicas de cultura. Tal
entendimento esta alinhado ao debate sobre a profissionalizacdo da cultura, através da qual as
comunidades locais apropriam-se de seus proprios processos culturais, numa pratica reflexiva
de autogerenciamento, muitas vezes pela mediacdo do recurso as tecnologias da informacao, e
conseguem criar aquilo que o referido autor nomeou de “economia das experiéncias”,
materializada na encenacdo das normas as quais devem se submeter, mas ao mesmo tempo na
critica a essas mesmas normas*!. Conforme Costa (2011), as politicas publicas de cultura no
Brasil, a partir do primeiro mandato do presidente Lula, inauguraram novas praticas,

sobretudo pelo novo lugar delegado a sociedade civil.

A prética de balcdo do financiamento da cultura, por exemplo, foi sendo mudada
para uma politica de editais (mesmo que em relacéo as leis de incentivo pouco tenha
mudado em relacdo a concentracdo de captacdo na mdao de alguns). Buscava-se
descentralizar os recursos na area da cultura, além de tornar mais publico e
transparente os processos de tomada de decisdo. Mas podemos perceber que a
sociedade civil, de um modo geral, ndo estava preparada para trabalhar com a
inscricdo de projetos culturais, prevendo planos de agdo e orcamentos. (COSTA,
2011, p. 80-81)

De acordo com Gadelha e Barbalho (2017), a politica de editais implicou na
redefinicdo do campo cultural no Brasil. A politica estadual, em sintonia com o cenario
nacional, investiu no lancamento de editais para a selecdo de projetos dos mais diversos
segmentos no @mbito da cultura. A priori, depreende-se 0 acirramento das disputas entre
grupos e organizacOes sociais pela possibilidade de acessar os recursos financeiros. No
entanto, os autores enfatizam que as disputas também eram por reconhecimento, prestigio e
apoio. Surge, entdo, uma institucionalidade ndo apenas da sociedade civil e dos movimentos

sociais; inaugura-se uma institucionalidade da festa, afetada diretamente pela nova

11 Noutro momento retornaremos a Yudice (2006) para apreender sua contribuicdo no sentido de situar essa
economia das experiéncias enguanto performance.
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configuracdo do campo cultural no pais e, por conseguinte, no estado. Nao é exagero afirmar,
por sua vez, que 0 movimento junino também foi afetado por todas essas transformacdes na
gestdo da politica cultural no estado e no pais como um todo.

E notéria a intencdo dos referidos editais em reforcar o discurso de resgate e
preservacao de uma tradicdo da/na festa junina. Ortiz (1988) aponta que este € um argumento
utilizado principalmente pelas politicas de cultura, municipais e estaduais, nas regides
periféricas do pais, por meio de secretarias e conselhos. Os jornais locais, em sua maioria,
reportam-se aos festejos juninos a partir da polarizacdo entre modernidade e tradicao,
referindo-se aos editais como responsaveis por “garantir o resgate da tradi¢do da festa”,
atuando, assim, ativamente na construcdo de uma pretensa identidade festiva junina, instituida
de fora para dentro. Para Ortiz (1998), trata-se de uma ideologizacdo das agéncias

governamentais,

[...] para as quais o argumento da tradi¢do é fundamental na orientacdo de atividades
que se voltam para a preservagdo da “memoria”, dos museus, das festas populares e
do artesanato folclérico. Esse tipo de argumentacao legitima a acdo do Estado nessas
areas, desenvolvendo uma proposta que em principio recuperaria a memoria e a
identidade nacional cristalizada no tempo. (ORTI1Z, 1988, p. 163)

O Edital Ceara Junino considera trés categorias de proponentes, a saber: 1. Quadrilha
junina: adulta, infantil e diversidade'?; 2. Festival regional de quadrilhas juninas; e, 3.
Campeonato estadual Festejo Ceard Junino. Os recursos do edital sdo oriundos do Fundo
Estadual da Cultura (FEC) na Promogdo do Acesso e Fomento a Producdo e Difusdo da
Cultura Cearense. Em 2018, em sua 202 edicdo, o valor do Edital Ceara Junino foi o mais alto
desde sua criagdo, com o objetivo de “selecionar e apoiar a realizagdo de iniciativas
destinadas a promocéo, preservacado e difusdo das tradi¢des regionais cearenses voltadas para

as manifestacdes proprias do ciclo junino” (CEARA, 2018).

Tabela 1. Recursos dos Editais da SECULT
CEARA JUNINO - SECULT
GOVERNO DO ESTADO

Ano Edicao Recurso Financeiro (em reais)
2003 \ R$ 62.000,00
2004 VI R$ 54.000,00
2005 Vil R$ 220.000,00
2006 VI R$ 234.000,00
2007 IX R$ 234.000,00

12 Embora a palavra ‘diversidade’ nesta categoria possa nos levar a deduzir alguma relagdo com a questdo da
diversidade sexual, no referido edital ela diz respeito a: “grupos oriundos de comunidades rurais, assentamentos,
grupos de terceira idade, grupos de pessoas com deficiéncia, comunidades quilombolas e escolas publicas.”
CEARA, 2018)
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2008 X R$ 630.500,00
2009 XI R$ 900.000,00
2010 Xl R$ 900.000,00
2011 Xin R$ 900.000,00
2012 XV R$ 958.000,00
2013 XV R$ 2.036.000,00
2014 XVI R$ 2.120.000,00
2015 XVl R$ 2.599.820,00
2016 XVl R$ 2.645.300,00
2017 XIX R$ 2.657.300,00
2018 XX R$ 2.930.000,00

Fonte: Pesquisa documental. Elaboragdo prépria da autora.

A PMF, quando comparada ao Governo do Estado, tardou um pouco mais para
sistematizar uma politica de editais para os festejos juninos em Fortaleza. Em 2006, apds sete
anos da primeira iniciativa da SECULT, sob a gestdo municipal do primeiro mandato da
prefeita Luizianne Lins, a Fundacgdo de Cultura, Esporte e Turismo de Fortaleza — FUNCET
lancou o primeiro edital municipal. A partir do ano de 2009, com a criacdo da SECULTFOR
em substituicdo a FUNCET, a politica de editais passou a seu cargo. O Edital de 2018
apontou como objeto “selecionar e apoiar projetos de Grupos de Quadrilha Junina (Adulto e
Infantil) e de Festivais Juninos que representam os festejos juninos na cidade de Fortaleza,
durante os meses de Junho e Julho de 2018” (FORTALEZA, 2018). Ao todo foram
contemplados 71 projetos, dos quais 35 de Grupos de Quadrilha Junina Adulta, 15 de Grupos
de Quadrilha Junina Infantil e 21 de Festival Junino.

Tabela 2. Recursos dos Editais da SECULTFOR
EDITAL DOS FESTEJOS JUNINOS -

SECULTFOR*/FUNCET**
PREFEITURA MUNICIPAL DE FORTALEZA
Ano Edicao Recurso Financeiro (em
reais)
2006** | R$ 155.000,00
2007** 1l R$ 174.000,00
2008** Il R$ 221.000,00
2009* v R$ 300.000,00
2010* V R$ 350.000,00
2011* VI R$ 350.000,00
2012* VIl R$ 415.000,00
2013* VIII R$ 701.000,00
2014* I1X R$ 700.000,00
2015* X R$ 700.000,00
2016* Xl R$ 1.065.000,00
2017* X1 R$ 910.000,00
2018* Xl R$ 1.110.000,00

Fonte: Pesquisa documental. Elaboragdo prépria da autora.
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Cruz (2013), em sua analise da politica de editais da PMF para o ciclo carnavalesco,
ressalta que é preciso considerar a finalidade da politica de editais antenada com um cenario
nacional em que o Ministério da Cultura — MinC passou por uma série de reformulacdes,
cujos rebatimentos regionais e locais se materializaram com a “consolidagdo de uma politica
cultural efetiva que tanto desse fim ao clientelismo como possibilitasse a participacdo da
sociedade civil nas decisdes politicas” (CRUZ, 2013, p. 68).

A criacdo dos editais no ambito dos festejos juninos pode ser vista como uma
estratégia institucional de controle, na medida em que regulariza certas praticas, algumas ja
adotadas anteriormente pelos grupos, e a0 mesmo tempo impde outras, sob pena de sangdo
dado o descumprimento de suas normativas. Assim, os editais acabam valorizando certos
aspectos em detrimento de outros. As implicacdes disso para 0 modo como a festa se
configura abrange todos os processos que envolvem desde a producdo até a apresentacdo em
si. Tal qual a analise de Ortiz (1980, p. 34) sobre o carnaval, a festa junina “ndo s estad dentro
do campo da sociedade global, mas € ainda delimitada por esta. Todo desvio ou excesso é
desta forma punido, as for¢as da ordem asseguram a justa medida do extraordinario”.

E pratica comum no Ceara que se faca a leitura publica dos editais antes de sua
divulgacdo de fato, na qual sdo convocadas as liderancas de grupos juninos e proponentes de
organizacao de festivais. Na ocasido, além da leitura propriamente dita, os agentes presentes
podem tirar duvidas e fazer sugestdes para acréscimos e/ou retiradas de algum ponto do edital.
No entanto, a pesquisa de campo revelou que este momento é muito mais consultivo e
informativo do que propriamente deliberativo. Na maior parte das vezes, ndo sdo feitas
alteracdes substanciais no edital em si.

Além da acdo do Estado, por meio da gestdo estadual e municipal de cultura, o campo
das festas juninas ainda dispde de outras trés instituicdes, as entidades do movimento
junino®®, que atuam diretamente na mediag&o do campo no contexto espetacularizado da festa.
Embora as entidades juninas ndo submetam projetos e propostas para a concorréncia de
recursos nos editais, elas costumam ser acionadas pelos governos (municipal e estadual) para
facilitar a relacio destes com os grupos juninos. E comum que membros das entidades juninas
integrem comissdes e/ou equipes de trabalho na gestdo da politica cultural, quer como
produtores culturais autbnomos prestando assessorias, quer como membros de produtoras

culturais e de eventos contratadas para organizar os editais, quer como servidores publicos.

13 FEQUAJUCE, Unido Junina e FEJUC.
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N&o ha um impedimento formal diante desses casos!*. Ndo ¢ dificil, assim, perceber o feixe
de intencGes, interesses e disputas que atravessam a pretensa imparcialidade institucional do
campo festivo junino no Ceara. Tratam-se de agenciamentos exdgenos e enddgenos capazes
de produzir “uma consequente transformacao das intencionalidades locais em agenciamentos,
que negociam propositos e recursos” (LOPES, 2014, p. 39)

Pode até soar, para alguns, como exagero a afirmacao de que o campo da festa junina
estd demarcado estruturalmente de cima para baixo, ou seja, do Estado em direcdo a
sociedade civil organizada, mas o fato € que esta configuracéo é inegavel em se tratando do
aspecto espetacularizado com que a festa foi revestida nos dltimos tempos. Ortiz (1980), ao
analisar o carnaval, afirma que a ecologia carnavalesca “j& vem, portanto, predeterminada, o
que mostra que o campo da folia esta estruturalmente demarcado a partir do alto. E dentro
dele que se desenrolam as barganhas entre diretorias das escolas de samba e as autoridades,
entre participantes e espectadores. E na inter-relacio destes campos que se jogam as
estratégias de poder.” (ORTIZ, 1980, p. 33-34). Segundo Lopes (2014, p. 20), “é essa
sobreposicao de agenciamentos — ora em escala de coexisténcia e proximidade, ora em escalas
de diferenciacdo e distanciamento da experiéncia dos atores — que produz percepcles e
corporeidades distintas em interagdo nas festas”.

A l6gica com que a politica de editais se materializa no campo junino, exatamente pela
inter-relacdo entre as esferas cultural, politica e econémica, possibilita um “processo de
reflexividade desses atores” (LOPES, 2014, p. 71) em torno das dimensdes do proprio campo
em que estdo situados. Essa auto-reflexdo tem ocorrido de modo formal, por meio da
realizacdo de seminarios e encontros juninos de avaliagdo dos editais®®. Ainda assim, esse

processo de avaliacdo ndo se faz mediante uma perspectiva de efetivar o ciclo de politicas

14 0 mesmo n&o se pode dizer sobre a possibilidade de servidores publicos serem proponentes na concorréncia
aos recursos dos editais. O 20° Edital Ceara Junino considera como um dos motivos para indeferimento da
inscri¢do “ser servidor publico estadual ou terceirizado vinculado & Secult e a seus equipamentos culturais. Essa
vedacao se estende a conjuge ou parente em linha reta, colateral ou por afinidade até o 2° grau” (CEARA, 2018).
15 A participagdo nos referidos seminarios durante a pesquisa de campo possibilitou identificar que os processos
de avaliacdo empreendidos por ocasido desses momentos focam naquilo que ndo deu certo ou do que foi
avaliado de modo néo satisfatorio. Carece-se de um entendimento sobre parametros de avaliacdo de politicas
publicas, sobre no¢des de avaliagdo de impacto, de processo, de produto e de resultado. Além disso, faltam
estudos mais sistematicos a partir dos resultados das avaliacbes mais recentes. Os agentes selecionados pelo
edital tendem a focar sua insatisfacdo, principalmente, no atraso do repasse dos recursos que, por vezes, sao
liberados ap6s o término da temporada junina. Em nenhum semindrio de avaliacdo, por exemplo, houve
guestionamentos sobre concepgdes e conceitos presentes nos editais. Quando questionados, o foco é sobre a
grande burocratizacdo na exigéncia da comprovacdo por meio de documentos e certidGes. Essa fase da
documentagdo esta presente no edital como “habilitagdo técnica ou juridico-fiscal”. Trata-se também daquilo que
Weber chamou de racionalizacdo e/ou burocratizacéo.
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publicas, o qual, conforme Souza (2006, p. 29), “é constituido dos seguintes estagios:
definicdo de agenda, identificacdo de alternativas, avaliacdo das opc¢oes, selecdo das opcdes,
implementagdo e avaliacio”. Uma das questdes pertinentes ao ciclo de politicas publicas'® diz
respeito a defini¢do de agenda, ou seja, a demarcacdo de prioridades, a eleicdo de pautas que
entram e outras que sdo francamente ignoradas na defini¢do das politicas publicas. Sobre isso,
pode-se inferir que a politica de editais se configura como a Unica estratégia de agdo dos
orgdos publicos em relacdo as festividades juninas, e que, ainda assim, ndo abrange a
complexidade dos festejos, que se arrastam por todo o ano, naquilo que Lopes (2014) chamou
de “reproducdo anual do rito”, ou mesmo de uma “festa ciclica ritualizada que se repete
anualmente” (GALVAO, 2009); ndo consegue pensar em estratégias continuadas que, por
exemplo, incorporem as demandas dos grupos juninos e dos proponentes de festivais que
simplesmente ndo sdo contemplados pela politica de editais. Prossegue como se estes ultimos
ndo existissem no campo.

Os processos de negociacdo envolvendo agentes internos e externos ao campo
influenciaram o ciclo festivo, e culminaram na conversdo das intencionalidades as mais
diversas em agenciamentos formais por meio da politica de editais, instituindo certa
previsibilidade tanto na dimenséo do espetéaculo coletivo como do préprio comportamento dos
participantes da festa. Assim, segundo Castro (2012, p. 45), tal institucionalidade contribui
“para limitar as iniciativas individuais ou coletivas de transgressdo mais efetiva”. No entanto,
ainda que limitem, ndo sdo capazes de eliminar “diferencia¢des identitarias que buscam
apropriar-se do capital simbolico em processo na festa: diretrizes institucionais, liderangas
comunitarias, 6rgdos governamentais, empresas privadas, associacfes culturais e artisticas,
movimentos religiosos, movimentos LGBT, entre outros agenciamentos” (LOPES, 2014, p.
20).

OS EDITAIS CEARENSES NA EDICAO DAS REGRAS DO JOGO NO CAMPO DAS
FESTAS JUNINAS: A OFICIALIZACAO DO ESPETACULO E A
RECONFIGURACAO DO TEMPO/ESPACO FESTIVO

16 As entidades do movimento junino cearense, nesse quesito, estdo mais atentas a importancia desses processos
do que as prdprias instancias governamentais. Tanto FEQUAJUCE como Unido Junina realizam, antes do inicio
do ciclo junino, semindrios de formagdo para avaliadores/julgadores, e a posteriori, seminarios ou encontros de

avaliacdo.
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A crescente institucionalizacdo da festa, por meio da politica de editais que regula a
promocdo e a realizacdo de concursos/festivais, traz consigo a propria oficializacdo da festa,
na medida em que a entrada do poder publico em cena constitui uma das mediacGes culturais
do campo festivo. Tem-se, pois, 0 Estado de um lado e os grupos do outro; dentre estes
ultimos, uns altamente especializados e profissionalizados, e outros ndo; estes outros, se ndo
assessorados, dificilmente conseguirdo transpor a barreira institucional que garante acesso aos
recursos dos editais.

Conforme Lima (2016, p. 261), “a institucionalizagdo [...] transforma os estados, as
qualidades, as disposicOes [...] em virtude da criagdo de controles administrativos,
profissionais e sociais”. E fundamental que o entendimento sobre as instituicGes considere
suas regras, formais e informais, e seus valores (RAUD-MATTEDI, 2005). Do cumprimento
irrestrito dos regulamentos em formato de editais depende o0 acesso aos recursos financeiros.
Galvéao (2009, p. 44), ao se referir ao carnaval do Rio de Janeiro, considera que “com a
oficializacdo, as escolas [de samba] passam a executar apenas aquilo que o regulamento
comanda”. A mesma realidade é percebida nas quadrilhas juninas espetacularizadas, os quais
parecem disciplinar os aspectos mais espontaneos e voluntaristas das festividades nos espacos
cénicos dos festejos de Séo Jodo.

Ja faz algum tempo que as quadrilhas juninas ndo apresentam figurinos baseados na
imagem caricata do caipira desdentado e maltrapilho; nem é de nosso interesse aqui estipular
guando exatamente isso aconteceu. O pressuposto € que, no Ceara, 0 processo de
espetacularizacdo da festa junina ocorreu num momento de inflexdo (ALVES, 2011) na
relacdo entre o Estado e a sociedade civil. Quando o poder publico comegou a incentivar
financeiramente, por meio de politicas culturais municipais e estaduais, 0S grupos juninos e
agentes culturais diversos, na fung¢do de ‘promotores de festivais de quadrilhas juninas’, foi
inaugurado um novo tempo nas relagdes entre a producdo cultural, a esfera publica e o
mercado (FARIAS, 2010). Esses sujeitos passam, portanto, a agir “de acordo com o senso do
jogo, adquirido ao longo de suas trajetdrias sociais” (LIMA, 2016, p. 259), nem sempre
ligadas ao mundo junino, ha que se destacar. Acionam, portanto, outras referéncias artisticas,
estéticas e culturais fora do campo festivo junino, e passam a integra-las a este, recolocando
praticas e significagbes. Ndo por coincidéncia, esses processos ocorrem simultaneamente a
algumas mudangas nas politicas culturais e sua interface junto as politicas de apoio ao

turismo, assumindo o0 mesmo ritmo de transformacgdes, e reinaugurando, institucionalmente, o
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modo de festejar o Sdo Jodo. Aliado a esse fato, é perceptivel também a incidéncia e o papel
da midia na espetacularizacdo ndo somente das festas juninas, mas também das festas
populares da Regido Nordeste em geral, “como meios para potencializagao da visibilidade
publica [e] como produtor de novas tradigdes, de novas caréncias, de novos desejos”
(CASTRO, 2012, p. 82)

“A forca econdmica também contribui para o incremento da forca simbolica daquilo
que produzem” (LIMA, 2016, p. 257), ou Seja, grupos juninos de grande porte, que ja
possuem certo prestigio e status no campo festivo, tendem a gozar mais de certa autonomia
relativa quanto aos dispositivos e estrutura da festa, haja vista que o recurso financeiro obtido
por meio dos editais equivale apenas a uma pequena parte de todo 0 montante utilizado para a
producdo do espetaculo. Sdo consagrados no campo festivo junino e, por isso, suas praticas
tendem a ser amplamente reproduzidas pelos demais grupos.

As quadrilhas juninas estruturam seu espetaculo no ambito dos festivais e competi¢coes
a partir das regras do jogo, ditadas pelos editais e pelos regulamentos das entidades do
movimento junino. Assim, constroem um enredo, uma estoria a ser contada, baseado numa
tematica, cuja inspiracdo pode ser encontrada na literatura, nas tradicdes populares, na cultura
de massa ou na prépria vida cotidiana.

Tal qual um contrato, numa clara analogia a Durkheim (1995), é preciso atentar para o
fato de que os editais sempre tém clausulas ndo contratuais, ou seja, aquelas regras informais
pactuadas tacitamente entre os agentes envolvidos, que se desenvolvem ao mesmo tempo em
que as regras evidentemente expressas nos editais; além disso, sdo produtos do Estado,
representam o olhar do Estado em direcdo aos festejos juninos, “depende[m] de um fundo
institucional composto, de um lado, pelos costumes mentais e comportamentos enraizados na
repeticdo da troca ao longo do tempo e, de outro lado, pelas regras juridicas, que ndo sdo nada
mais que a cristalizagdo de costumes mentais e comportamentais do passado (DURKHEIM,
1995, p. 130). E sabido que o papel do Estado é fundamentalmente moral, ou seja, por meio
da politica de editais, o Estado imprime e institucionaliza um conjunto de valores morais
relativos as culturas e manifestaces populares. Impe, assim, hegemonicamente sua visdo de
mundo, também como estratégia de controle social, bem como seu poder dentro do campo.

A natureza objetiva de contrato juridico aludida aos editais garante um monopdlio

instituido (LIMA, 2016) sobre os processos de criacdo, producéo cultural e artistica das festas
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juninas, cuja incidéncia pode ter como efeito a propria “rotinizagao da criagdo”, numa adesdo
praticamente inquestionavel as regras do jogo (LIMA, 2016).

Ser contemplado/selecionado por um edital também se configura como um sinal de
distingdo dentro do campo festivo, conferindo ares mais ‘profissionais’ ao grupo, embora seja
consenso que, em se tratando dos grupos de grande porte, corresponde a uma pequena parcela
dos gastos totais de producgédo do grupo. Logo, o recurso financeiro do edital se mostra mais
como um sinal de distin¢do e consagracao dos grupos juninos, do que propriamente da ajuda
financeira que ele proporciona para a producdo do espetaculo. Ademais, os grandes grupos
juninos apresentam téo sofisticada divisdo social do trabalho internamente, que existe uma
equipe especializada na elaboragdo da proposta de projeto, no portfolio apresentado, bem
como assessoria juridica para a preparacdo dos documentos e certidGes necessarias.

O trabalho, portanto, ndo se inicia com a elaboracdo do projeto para a concorréncia aos
editais, mas sim bem antes disso. E importante frisar que ambos os editais, municipal e
estadual, apontam defini¢gdes do que consideram quadrilha e festival juninos, as quais revelam
muito das intencionalidades e das concepc@es de cultura, tradicdo e festa de cada ente publico

em relacdo as festas juninas. O edital do governo do estado considera

QUADRILHA JUNINA: iniciativas de valorizacdo, promocdo e manutencdo de
grupos de Quadrilhas Juninas, adultas, infantis e da diversidade, com no minimo 01
(um) ano de existéncia, que movimentam a cadeia criativa e produtiva das
manifestacdes culturais tipicas do periodo junino no Estado do Ceara.

FESTIVAL REGIONAL DE QUADRILHAS JUNINAS: eventos com programacao
cultural voltada para promocédo e valorizacdo dos festejos juninos, realizados em
locais abertos e/ou cobertos e de facil acesso ao publico, contendo obrigatoriamente
apresentacGes competitivas de quadrilhas juninas adultas incluindo casamento,
grupo musical regional (com no minimo sanfona, zabumba, triangulo e pandeiro),
feira com comidas tipicas do ciclo junino e, preferencialmente, programacao
adicional de manifestages artisticas regionais e da cultura tradicional popular.
CAMPEONATO ESTADUAL FESTEJO CEARA JUNINO: evento de culminancia
dos festivais apoiados no XX Edital Ceara Junino 2018, a ser realizado em
Fortaleza, com a participacdo de até 21 (vinte e uma) quadrilhas juninas adultas
vencedoras dos Festivais Regionais de Quadrilhas Juninas; incluindo cidade
cenogréfica, decoracdo com elementos do ciclo junino, feiras de comidas tipicas e
apresentacdes artisticas da cultura popular préprias desse periodo. Nessa categoria
estd incluido a realizacdo, em local a ser definido pela Secult, do Seminario de
Planejamento para formacdo de jurados, presidentes de mesa e avaliadores que
atuardo nos Festivais Regionais, incluindo a elaboragdo dos relatorios de
acompanhamento e pesquisa, 0 Seminario de Avaliacdo, incluindo a compilagéo dos
relatorios de acompanhamento e pesquisa dos 21 Festivais Regionais e do
campeonato estadual selecionados neste Edital, resultando em publicacdo impressa e
digital com apresentag&o dos resultados.t” (CEARA, 2018) (grifos nossos)

17 A vinculacdo da realizacdo de seminarios de planejamento e avaliagdo ao proponente contemplado na
modalidade para realizar o Campeonato Estadual indica uma tentativa da Secretaria de Cultura do estado de
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O edital da Prefeitura de Fortaleza, por sua vez, aponta definicbes com mais
elementos, indicando, inclusive, os ritmos musicais, a ordem de apresentacédo da quadrilha, os
personagens que devem estar presentes, 0s passos de danga a serem executados
obrigatoriamente, além de apontar o quantitativo minimo de componentes para que um grupo
seja considerado uma quadrilha junina de fato; tudo isso vinculado a “manuten¢do das

matrizes tradicionais dos festejos”.

Quadrilhas Juninas: A quadrilha é uma danca de pares, de origem francesa adaptada
no nordeste brasileiro em comemoragdo a um casamento matuto. A danga se
desenvolve ao som de grupos de mdsica tipica regional que tocam sanfona,
zabumba, triangulo e pandeiro e entoam ritmos como o xote, xaxado, marcha e
baido. O casamento se da em um arraial e tem como personagens 0 noivo, a noiva,
0s pais e mées destes, padre, juiz, padrinhos, madrinhas, delegado, soldados e pares
de convidados que, apds a cerimbnia, comemoram com passos de danga, como
grande roda, caminho da roga, trancilim, balancé, olha a cobra, olha a chuva,
grande tanel, passeio dos namorados, an avantur, an arrié, serrote, beija flor, entre
outros, misturando o grande luxo dos saldes europeus com a matutice do sertdo de
outrora. Os grupos de Quadrilha Junina contemplados deverdo ter no minimo 14
(quatorze) pares de brincantes, realizar o casamento matuto e executar durante as
apresentacBes no minimo 10 (dez) passos tradicionais, manter as matrizes
tradicionais na indumentaria, musicalidade e coreografia. As Quadrilhas Juninas
contempladas por este Edital, independentemente de filiagdo as FederacGes
existentes, deverdo participar de, no minimo, 03 (trés) Festivais contemplados neste
Edital ou realizados pela Prefeitura de Fortaleza.

Festival Junino: Festejo que acontece nos meses de junho a julho e que tem como
principal objetivo comemorar os dias de Santo Antbnio, Sdo Jodo e S&o Pedro, em
um arraial decorado por bandeirolas coloridas, balbes, tendo ao centro uma fogueira,
em cujo entorno acontecem as brincadeiras tais como, adivinhac¢des, pau de sebo,
pescaria, argola, tiro ao alvo, quadrilhas, casamento matuto, forré com suas dangas e
masicas regionais, quermesse com barracas de comida tipicas, correio do amor,
brincadeira do beijo, rainha do milho, partido azul e encarnado que arrecadam
dinheiro para alguma benfeitoria da comunidade. O festival mantém vivas as
tradi¢des e a memdria do sertdo do nordeste brasileiro de outrora. Os Festivais
Juninos deverdo acontecer obrigatoriamente em espacos publicos ou equipamentos
publicos, ter no minimo, 02 (dois) dias de duracéo, a apresentacdo de, no minimo,
04 (quatro) quadrilhas por dia e destas, pelo menos, 02 (duas) quadrilhas (Adulta ou
Infantil) contempladas neste Edital, independentemente da filiagdo das mesmas as
FederacOes existentes, inclusive concorrendo as premiagdes oferecidas no festival.
Fica terminantemente vedada a cobranca de ingressos nos festivais (FORTALEZA,
2018) (grifos nossos).

Uma pauta que tem sido cada vez mais presente no campo festivo junino esta
relacionada a essas defini¢cOes anteriormente mencionadas, sobre quais aspectos definem, de
fato, uma quadrilha junina. Alguns grupos incorporaram, nos seus espetaculos, praticas

estéticas, culturais e performaticas de outras manifestacbes, o que leva alguns agentes a

elaboracéo até a avaliagdo. No entanto, delega essa atribui¢do a outrem o papel de fazé-lo, ou seja, a entidade ou
a organizagdo social que for selecionada para a modalidade de “Campeonato Estadual”.
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questionarem se se tratam de grupos de quadrilha junina ou de grupos parafolcloricos. Para
Garcia (2004, p. 119), “o folclore ¢ realizado por sujeitos mais ‘auténticos’ ou supostamente
enraizados numa tradicéo subalterna. Porém, chama-se de parafolclorico se aqueles elementos
‘originais’ sdo transplantados do contexto local e reorganizados cenicamente por sujeitos
especializados e que objetivam a pratica profissional espetacular”. Exemplos disso podem ser
vistos quando um grupo baseia sua apresentagdo mais em passos executados individualmente
do que em pares, executando estes Ultimos apenas com a finalidade de cumprir as regras dos
regulamentos; ou quando langam mao de ritmos ou de uma musicalidade que seja considerada
muito distante do forr6, do xote, do xaxado ou do baido; ou mesmo quando o grupo nédo
apresenta a encenacdo do casamento no inicio do espetaculo. N&o se fala mais, no entanto,
gue existam elementos cénicos que sejam vistos como completamente estranhos ao mundo
junino, haja vista que a justificativa de seu uso se da mediante a coeréncia da tematica
apresentada pela quadrilha junina (que pode versar sobre temas considerados regionais e
tradicionais, ou ndo). Essas categorizacbes (folcldrico, parafolclérico) tendem a ser pouco
fecundas se ndo atentar para as especificidades dos grupos a que se alude, das pessoas que 0s
integram, do local onde se manifestam, e do feixe de determinacGes internas e externas,
institucionais ou ndo, que recaem sobre eles.

Aspectos relativos as apresentacdes em si sdo definidos pelas entidades juninas
organizadoras dos festivais. Cada uma delas desenvolve uma planilha especifica, entregue a
cada jurado junino. Além da execucdo dos passos de danca considerados obrigatorios, um
ponto que merece atencao diz respeito ao tempo de apresentacdo dos espetaculos. Partimos da
premissa de que esta delimitacdo, geralmente em torno de 35 minutos, é uma das responsaveis
por boa parte das transformacGes que acometeram o modo de festejar junino; isso porque
limitar o tempo de apresentacdo pode representar, de algum modo, uma coercdo sobre as
possibilidades mais autdbnomas e espontaneas do festejar. Para Elias (1998, p. 45), “o tempo
tem uma funcdo de coordenagdo e integracdao”, mas também pode exercer um papel de
coergdo social externa, de fora para dentro. Para o referido autor, a questdo do tempo esta
relacionada diretamente as finalidades e as intencBes que se tem em relacdo a ele, aos
comecos e aos fins relativos a que se pretende chegar. Assim, por mais ritualizado e
performaticamente ensaiado que seja o espetaculo, ele nunca se repetird da mesma maneira,

exatamente porque “o conceito de tempo relaciona-se, entre outras coisas, Com processos néo
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repetiveis. Um octogenario nunca mais terd quarenta anos. O ano de 1982 ndo voltard jamais”

(ELIAS, 1998, p. 102).

CONSIDERACOES FINAIS

O campo das festividades juninas no Ceara é composto por uma diversidade de
agentes, institucionais ou nado, individuais ou coletivos, publicos ou privados, que atuam
simultaneamente na conformacéo das regras do jogo do mundo junino. Disputam, entre si e
com outros campos festivos populares (como o carnaval), posicdes de legitimidade, prestigio,
reputacdo e simbolos. Sdo lutas nem sempre abertas, nem sempre aparentes, mas, no fim,
responsaveis pelo andamento do processo que configura a festa junina no estado. Assim, “no
tocante a legitimidade, também as diferentes posicGes culturais constitutivas do campo
cultural tendem a organizar-se segundo uma hierarquia que nunca se manifesta inteiramente
ao nivel da consciéncia dos agentes” (BOURDIEU, 2007, p. 166).

A politica cultural voltada aos festejos juninos empreendida pela gestdo municipal e
estadual vé-se, ainda, limitada aos referidos editais, considerando apenas a temporada oficial
das festas. Fecha os olhos, portanto, para o trabalho continuo durante todo o ano realizado
pelos grupos juninos, tampouco consegue visualizar a transversalidade dessa expressdo da
cultura popular com outras tantas; transversalidade presente nas praticas e nos agentes
produtores.

MutagcOes de padrdo no modo como sdo celebradas as festividades juninas, o
desaparecimento gradual de certas praticas e costumes parecem indicar uma crescente
normatizacdo da festa. As festas juninas integram, paradoxalmente, parte de um calendario de
lazer das classes populares, mas também estdo incluidas num circuito de megaeventos. Assim,
as préaticas de producdo e recepcao dos bens culturais sdo reinventadas a medida que a festa
passa pelo processo sofisticado de espetacularizagdo/mercantilizagéo.
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