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REALITY

RESUMO

O artigo apresenta os resultados de uma pesquisa
que procurou analisar os diferentes atributos que
revestiram representacdes da historica rainha
Cledpatra. O corpus dessa investigacdo, que buscou
no cinema a fonte histérica e material para essa
andlise, abarca trés distintas  producgdes
cinematograficas: “Cledpatra” (Gaskill, USA,
1912), “Cledpatra” (Mankiewicz, UK, 1963) e a
comédia contemporanea “Asterix&Obelix: missdo
Cleopatra” (Chabat, Fra/Ger, 2002). O trabalho
pauta-se na ideia de que oS modos de acdo
cinematograficos testemunharam as concepg¢des de
mundo (FERRO, 2010) que documentaram e
monumentalizaram (NAPOLITANO, 2011) um
processo de ocidentalizagdo (SAID, 1990;
SHOHAT, 2004) que assegurou caracteristicas
misticas, exdticas e sexuais a personalidade célebre
e feminina, culminando na (re)invencdo da ultima
monarca egipcia.
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ABSTRACT

The article presents the results of an essay that
searched on analyzing the different attributes that
overlaid representations of the historical Cleopatra
from a corpus formed by different audiovisual
productions: “Cleopatra (Gaskill, USA, 1912),
“Cleopatra” (Mankiewicz, UK, 1963) and the
contemporary comedy “Asterix&Obelix: mission
Cleopatra” (Chabat, Fra/Ger, 2002). The article is
about the idea on which the ways of
cinematography actions witnessed the world’s
conception (FERRO, 2010) that documented and
monumentalized (NAPOLITANO, 2011) through
an ocidentalization process (SAID, 1990;
SHOHAT, 2004) which secured mystics, exotics
and sexual characteristics in this notorious and
female character, culminating in the reinvention of
the last Egyptian ruler.
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INTRODUCAO

E observada uma substancial quantidade de producdes audiovisuais referentes a rainha
do Nilo, nas mais variadas épocas, nacionalidades, formatos e publicos. De todas as
grandiosas soberanas, incluindo Hatshepsut — reconhecida na Historia por autonomear-se
“rainha-fara¢™, fato absolutamente incomum para a sociedade egipcia da época — foi a
ptolomaica Cledpatra quem teve o “prestigio” de emprestar as telas do cinema melindrosas
notas biograficas. No entanto, é preciso mencionar que os relatos da época de sua
governanca, que engendraram o0s primeiros registros da monarca na Historia, foram, em sua
maioria, produzidos por homens romanos.

De tal modo, torna-se interessante observar como as raizes de um discurso estrangeiro e
masculino pdde, ao longo do tempo, corroborar com o obscurecimento de sua narrativa
biografica, a qual passa, desde entdo, a ser permeada por outros determinantes: um acirrado
reposicionamento étnico-cultural no Ocidente e a remodelacdo da célebre personagem a
partir da ordem de estilizagdo do feminino pela Gtica masculina. Em outras palavras, tal
processo de ocidentaliza¢do — conceito definido pelo escritor palestino Edward Said (1990) —
é concebido a partir de uma gama de estere6tipos que culminaram na (re)invencédo da figura
de uma mulher traicoeira, manipuladora, cuja forma de exercicio politico é um apelo sexual
“enfeiticador”.

Em entrevista, Ella Shohat reforca sua ideia. Afirma que as particularidades que
passam a traduzir a nova CleGpatra, no universo cinematografico, sdo frutos de investidas de
natureza imperialista e pos-colonialistas, tdo0 comumente associadas aos discursos
etnocéntricos e afrocéntricos — corrente que passou a se dedicar aos estudos sobre a Africa,
resgatando a sua cultura e histéria — fazendo do Oriente uma identidade clandestina na
dicotomia com o Ocidente (MALUF; COSTA, 2001). Seguindo tal premissa, introduz-se a
hipotese de que a reconstrucdo de Cledpatra pela linguagem cinematografica atende a uma
promogéo: a monumentalizacdo da efigie de uma rainha sob uma ¢tica ocidental, por meios

de camadas documentais® criadas pelo cinema — veiculo espetacular e promissor — que

! Utiliza-se o termo “documento” de acordo com o conceito estabelecido pelo historiador Jacques Le Goff,
presente em um dos capitulos de "Historia e Memaria" (1990). Advindo do meio inovador para os estudos de
materiais considerados histdricos, instaurado pela Ecole des Analles, Le Goff é reconhecido por sua dedicacéo a
histéria das mentalidades. Para o historiador, um documento histérico ndo é apenas um dado oficial, mas um
produto construido a partir das relagdes de forgas que detém o poder em determinada sociedade. O pesquisador e
historiador brasileiro Marcos Napolitano apropria-se dos conceitos "documento™ e "monumento” para
estabelecer a ideia de camadas de significacdo que sdo inseridas pelo cinema em figuras histdricas do passado.
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permite arranjos e desdobramentos, gerando facetas e representac6es que sdo idealizadas por
produtores e/ou pelo entorno sociocultural que as autoriza (NAPOLITANO, 2011).

O filme histérico é sempre representacdo, carregada ndo apenas das motivacdes
ideoldgicas dos seus realizadores, mas também de outras representacdes e
imaginarios que vao além das intencdes de autoria, traduzindo valores e
problemas coetaneos a sua produgdo (NAPOLITANO, 2011, p. 65).

Essa investigagdo tem como aporte teodrico as contribuigdes do teorico e historiador
francés Marc Ferro. O pesquisador defende que toda a construcdo de um filme possui uma
Histéria que Ihe faz parte, ou melhor, visto que o cinema é considerado um difusor e
interventor histérico — uma vez que se apropria de elementos da Histdria, para esbocar o
enredo de suas tramas — essas materializagBes sonoras e visuais também contribuem para
propagar e mediar a prépria Historia.

A partir de tais pressupostos, adentra-se no campo da apresentacdo do corpus e de
sua decorrente analise. A selecdo abarca produgfes audiovisuais que vdo do cinema
silencioso, como “Cledpatra” (Charles L. Gaskill, USA, 1912), passando por filmes que
imortalizaram icones do cinema, como ocorreu com a atriz Elisabeth Taylor em filme
dirigido por Joseph L. Mankiewicz (UK, 1963) para, posteriormente, enveredar-se pela

comédia francesa contemporanea ‘“Asterix&Obelix: missdo Cleopatra” (Alain Chabat,

Fra/Ger, 2002).

CINEMA E HISTORIA: QUANDO PERSONAGENS HISTORICOS RENASCEM
NAS TELAS

Os anos de 1970 inauguram os primeiros estudos em que producdes filmicas passam
a ser consideradas como um novo objeto de analise da Histdria, concorrendo para o triunfo
da imagem como fonte documental. Os fundadores e precursores dessa proposta tedrica-
historiografica eram membros de um grupo editorial que, ao reunir outros pesquisadores de
areas afins das ciéncias humanas, permitiu a argumentacéo histérica sob novas abordagens.
Posteriormente, o periédico passou a denominar 0 movimento, conhecido como Ecole des
Annales cujo propdsito passou a ser a investigacdo e a construgdo da narrativa histérica a

partir de elementos e sujeitos suprimidos dela até entdo. Desse modo, o filme passaria a ser

(LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. Tradugdo: Bernardo Leitdo [et al.]. Campinas, SP, Editora da
UNICAMP, 1990).
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analisado para além do conceito de obra de arte, ou melhor, como um instrumento que
carrega em suas escolhas verbais e ndo verbais as ideologias da época e da sociedade que o
produziu. Tais estudos vao sugerir que nem mesmo 0 cinema esta isento de neutralidade e
imparcialidade, funcionando como um joguete de ideologias para servir interesses proprios.

O historiador francés Marc Ferro (1924) foi pioneiro em analisar o cinema sob 0 Vviés
historico, partindo da premissa de que um filme é um objeto de contra-anélise da sociedade,
ou seja, ele revela o que ndo esta explicito, o ndo visivel da producdo. Ao estabelecer uma
analogia com os documentos escritos — Unica fonte aceita, até entdo, entre os historiadores —
alegava que a producdo audiovisual também possuia um recorte, como qualquer texto, sendo
fruto de uma montagem que se estabelecia de acordo com a visdo de mundo de quem o
redigia. Para o pensador era necessario “[...] estudar o filme, associa-lo com o mundo que o
produziu. [...] O filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica
ou pura invencdo, € Histdria.” (FERRO, 1992, p. 32).

Em outras palavras, mais importante que comparar fic¢do e ‘realidade’, é analisar o
contexto socio-politico cultural em que foi filmado, compreendendo as tomadas de decisfes
de cada escolha na composicdo da obra, uma vez que, aquilo se percebe na analise de filmes
historicos € uma pretensdo de reconstrugdo midiatizada do passado pelo presente. E,
portanto, se faz de um documento digno de ser estudado pelos historiadores, por ser um
objeto produzido pelo homem para o homem.

Por outro lado, o historiador brasileiro e comentador da obra de Ferro, Eduardo
Morettin (2011), contrapde as dicotomias de visivel e ndo-visivel, historia e contra-historia e
etc., por contribuir no obscurecimento da polissemia tipica do recurso audiovisual, além de
reforcar a necessidade do conhecimento especifico-técnico para ser analisada com maior
eloguéncia as producdes filmicas. Assim sendo, € a partir de angulos da cdmera, ou seja, 0
objeto ou a pessoa que foram dados destaque em determinada cena; a voz off e/ou voz over
do narrador utilizada, a caracterizacdo indumentaria que recorrem a influéncias tanto do
presente como do passado que pretende representar, que podem ser a chave para desvendar
com que olhos foi filmado e objetivo para o qual foi produzido (BULHOES, 2009).

Ferro defende o didlogo interdisciplinar para a melhor compreensao e associacdo de
imagens, numa busca de saberes complementares para a andlise da obra. Outro ponto
destacado, na teoria do historiador francés, é a importancia atribuida ao acesso do produto

audiovisual intacto, livre de censura, sendo essa Ultima, pratica recorrente desde que 0s
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poderes publicos e privados viram, na sétima arte, uma forma de disseminar suas correntes
ideologicas, ou ainda, barrar as mesmas de seus adversarios politicos.

Desta forma, ha sempre um ponto de vista mobilizado pela narrativa da producgéo
filmica, seja do narrador, do intérprete ou do filme, que condensa essa visdao de mundo de
quem o produz para quem se pretende reproduzir. Transformando-se assim, de arte
marginalizada a industria multibilionéria, de alienante (ao retratar a realidade que a

representa) a forma de protesto e local de disseminacédo de devaneios da humanidade.

DO CORPO SEM VOZ AOS GESTOS QUE DOCUMENTAM: A CLEOPATRA
AUTORITARIA E SENSUAL DO CINEMA SILENCIOSO

O cinema silencioso desenvolveu um proficuo campo de linguagem por meio das
expressdes, gestos e acles de seus atores, bem como de recursos plasticos de direcdo de arte,
como é o cenério. Ao assistir ao filme Cledpatra (USA, 1912), dirigido por Charles L.
Gaskill e protagonizado pela atriz Helen Gardner, percebe-se que o rico repertdrio gestual da
atriz transmite a ideia de uma rainha autoritaria e sensual, em que elementos de construgédo
cénica teatral simulam a mulher que definhara por amor e que ndo mediré esforgos para estar
ao lado de seu amado, o general Marco Anténio. A maquiagem usada de maneira abundante
expressa luxdria e ostentacdo, tornando o conjunto da obra um reflexo da criacdo
terminoldgica de uma cultura exotica oriental tdo comumente desenhada pelos ocidentais.

O filme inicia-se mostrando a paixao que um dos escravos nutria por CleGpatra e que,
rapidamente, é desprezada por ela. E interessante acrescentar um detalhe imposto por parte
da direcdo: a pele de alguns atores (brancos) que encenam escravos/servicais é pintada para
escurecer a nuance da tez, pois, no ano de lancamento do filme, ainda se vivia o
segregacionismo racial norte-americano, impedindo que atores afro descendentes
participassem de producdes filmicas.

Ella Shohat (2004), num estudo em coautoria com Robert Stam, explicita a
participacdo (ou, mais especificamente, a auséncia) de negros nas producdes audiovisuais
como resultado de cunho profundamente politico, principalmente durante o periodo do
cinema mudo, em que para a escolha do elenco “ndo era a cor literal do ator que importava
na escolha dos papéis” (SHOHAT, 2006). Desse modo, a participagdo ativa de

afrodescendentes no universo cinematografico era quase inexistente ou nula.
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Adensando a questdo, a narrativa mostra a¢Ges cénicas punitivas aos personagens
servis, fazendo aluséo ao escravismo ainda presente na América do século XIX. A presenca
do tronco e dos agoites, como formas de castigo pelo desvio de comportamento, reforcava a
ideia de que alguém da base social piramidal — como era dividida a sociedade egipcia, bem
como a sociedade contemporanea — jamais poderia equiparar-se a alguém que ocupasse 0 seu
topo. O filme ainda configura outros elementos de ordem religiosa e pitoresca, tais como:
referéncias a vida no além-mundo com hieroglifos espalhados pelo cenario, as divindades
egipcias, os milagres e uma peca do figurino que faz lembrar uma burca.

Nessa producdo, a figura de Julio Cesar ndo € inserida. O roteiro apenas considera o
personagem de Marco Antdnio, por quem Cledpatra nutre um intenso relacionamento,
pautado em conspiracBes e luxdria e cujo desfecho é uma performance que exala dor e
sofrimento e também indicia a falta de perspectiva da rainha frente a morte do general,
levando a indagacao de que a vida de uma mulher sé se faz completa quando acompanhada
de um grande amor. A cena de desgosto diante da morte do amante, segue seu final tragico ao
sucumbir as famosas picadas de serpente, trazidas até ela por um sacerdote numa cesta de
frutas.

E interessante retomar alguns elementos que configuram o contexto social e cultural
da época em que o longa-metragem fora produzido. Durante a década de 1910, iniciam-se
mudancas estéticas nas vestimentas das mulheres, as quais passam a se libertar dos espartilhos
e de outros acessoOrios que, por longo periodo, aprisionaram Seus COrpos em Opressoras
formas. No longa, Cledpatra aparece com vestimentas alegéricas, utilizando longos a largos
tecidos que remetem a seda e linho, com acessorios na cabeca, lembrando uma tiara e
braceletes.

Partindo da premissa de que a moda é também um testemunho do seu tempo, esta
repaginada na conduta, na aparéncia e no conceito de beleza acaba revelando especificidades
do comportamento humano, que permeiam e adentram a sociedade por intermédio das
relacOes estabelecidas com multiplas instituicbes e meios, como o cinema e o radio,
facilitando o acesso desses discursos na constru¢ao de uma nova estrutura social.

Vale lembrar que a beleza da atriz Helen Gardner se adequa ao perfil do corpo
cultuado na Grécia Antiga, que também comp&e um dos primeiros padrdes de beleza norte-
americano: curvas acentuadas, seios fartos e longas madeixas onduladas. Ademais, a

cenografia ainda reune elementos tipicamente egipcios, como a pintura de diversos
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hieroglifos espalhados pelo espaco principal que contrastam com o mobiliario — ressaltando
o0 diva usado pela personagem Cledpatra ao longo do filme — que incorpora o Ocidente no
Oriente. Interessante revisar que esse fato estd na base das discussdes do “orientalismo”
(SAID, 1990) em sintese, uma area de investigacdo que se interessa pelo resultado da
construcdo das imagens feitas do Oriente pelo Ocidente.

Em outras palavras, mais do que apenas visualizar elementos tipicamente de uma
sociedade na construcdo de outrem, € apontar as estratégias que concorrem para o fato: a
insercdo de elementos caracteristicos e recorrentes da civilizacdo que se desenvolveu as
margens do Nilo circulam entre outros, tipicamente ocidentais, com o intuito de marcar forte

presenca, refor¢ando e legitimando o discurso que se pretende impor.

BELEZA, MISTIFICACAO E INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA: A SAGACIDADE
DA RAINHA BRANCA

A superproducdo do cineasta estadunidense Joseph Mankiewicz (UK, 1963), reuniu
Elizabeth Taylor como Cledpatra, ao lado de Rex Harrison®, como Jilio César e Richard
Burton como Marco Antonio. As escolhas do diretor mostram a dimenséo da triagem que
perpetuou a imagem da rainha branca, sensual, imersa na luxuiria e nos costumes “exoticos”
ocidentalizados. A escolha da atriz Elizabeth Taylor ndo foi aleatéria. Seus magnéticos e
famosos olhos azuis violaceos hipnotizaram os espectadores de todo mundo, convidando-os
a seguir a mesma danga com a qual “enfeitigava” os generais na mise-en-scéne. No entanto,
a producdo de Mankiewicz trouxe outro traco marcante de sua personalidade: a inteligéncia,
a qual se torna coadjuvante na tela, revelando-se apenas quando ela insere, na narrativa, uma
critica a0s mapas romanos, em seu primeiro encontro com Cesar ou, em outro momento da
histéria, quando os soldados de César mencionam o fato dela ser poliglota.

De acordo com relatos da época, incluindo o de Plutarco (Plutarch, 2008), um
intelectual grego que nasceu e cresceu no império romano, Cledpatra fora uma rainha
incomum, ndo atendendo a nenhuma representacdo feminina estabelecida pelos romanos.
Educada para ser regente, recebeu em Alexandria — cidade que era a atual capital do Império

egipcio e famosa por sua biblioteca — 0s mais altos graus de conhecimento da cultura

2 E digno de nota que Rex Harrison é considerado o alter ego do diretor do longa, Joseph L. Mankiewicz. (IMDb
— Internet Movie Database, disponivel em < https://www.imdb.com/name/nm0000581/bio>)
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helénica, da qual era descendente e também da linhagem egipcia, recebendo instrucfes sobre
o funcionamento da regéncia e das habilidades linguisticas, fatos que a transformaram em
eximia “diplomata”. No entanto, de acordo com esses mesmos relatos, foi 0 modo como se
desenrolou a sua relagdo com dois generais romanos, que concorreu para o estabelecimento de um
vinculo entre dois polos: o da politica e o do amor, contribuindo para a consolidacdo da
imortal figura da rainha traigoeira e manipulativa.

Porém, igualmente nesses relatos, Plutarco afirma que ela ndo era bonita, mas que
enlacava os homens — destacando Julio Cesar e Marco Antbnio — com 0 Seu intelecto e
perspicacia, como sua predecessora Hatshepsut fizera, tomando o titulo e atributos da realeza
para si e governando o Império egipcio apenas com o auxilio de conselheiros e sacerdotes.

H& que se mencionar, no plano historico, as mudancas que permeavam a década de
1950, introduzindo um novo padrdo de beleza marcado pelos corpos com seios arrebitados,
ombros estreitos, peles claras, tendo como icone Marilyn Monroe. Além de mulher
“independente” e bela, mas cujos fins retornavam aos cuidados do lar e do marido,
transbordando a estética da mulher preocupada com sua aparéncia. Soma-se a esse contexto, o
fato de que a alta costura e a industria de cosméticos vao se desenvolver rapidamente, devido
a importancia conferida a beleza, fazendo explodir um consumo selvagem, observado as
consequéncias deste fato na obra de Mankiewicz.

Outro adendo sobre “Anos Dourados” (1950) compreende um periodo de revolugdes
tecnoldgicas com implicagfes sociais, invadindo a area de telecomunicagdes, que contribuiu
para que este modelo de vida fosse espalhado pelo globo e espelhado por outros paises. Este
fato, talvez explique o cuidado com os detalhes e a extravagancia presentes nos figurinos do
elenco de 1963, sobretudo naqueles utilizados por Elizabeth Taylor ao dar vida a rainha
Clebpatra, que incorpora neste sentido, ainda influéncias estéticas da decada passada.

Na narrativa cinematografica, mesmo que nenhuma cena de sexo ou de corpos
totalmente despidos sejam exibidos, o teor erético da personagem esta altamente presente e
se transforma em sua fonte de sucesso e fracasso, ao passo que o enredo se desenrola com o
envolvimento romantico primeiro com Julio Cesar e a posteriori enlagado com general
Marco Antonio.

Uma das cenas mais iconicas do filme €, sobretudo, a chegada da rainha em Roma
para oficializar a sua relagdo com o imperador Julio Cesar, bem como apresentar seu filho ao

mundo, subentendendo-se aqui que Roma era o centro do mundo. A escala monumental dos
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aderecos acentua as caracteristicas de luxo e esplendor conferidos ao tempo e ao espaco
classico, bem como a figura da rainha sagaz.

Cleopatra esta vestida de metal dourado da cabeca aos pés. A producdo confeccionou
a vestimenta com folhas de ouro de 24 quilates. Ao figurino somam-se também asas,
projetadas para aludirem a Fénix e a divindade isis, com a qual a rainha afirma sua encarnagéo
na Terra, bem como a figura da serpente uraeus - insignia da realeza e da protecdo faradnica-
comumente retratada em emblemas egipcios. Carrega ainda outros signos egipcios, tais como:
o0 cajado (considerado um dos simbolos mais antigos da autoridade do farad) e a ankh (cruz
egipcia e simbolo faradnico da vida eterna).

A questdo da simbologia é relevante, pois historicamente, tudo que cercava o farad
visava demonstrar o seu poderio e sua forca. Esses atributos signicos, portanto,
acentuam o carater de uma producdo que se pauta na Historia, mas ndo nega seu destino
espetacular, trazendo uma representacdo exacerbadamente alegorica.

Considerado o segundo filme mais caro produzido pela 20th Century Fox — sobretudo
para os valores da época — quase levou a produtora a faléncia, desta forma, nota-se que nédo
foram economizados capital e criatividade para a superproducdo que se materializou em uma
pelicula com mais de 4 horas de duracdo e cujo ponto de partida foi a obra literaria de Carlo
Mario Franzero. E possivel argumentar ainda sobre o extravagante nimero das 65 trocas de
vestuario empreendidas por Taylor para encenar Cledpatra, além de muitos aderecos como as
inimeras perucas que relembram a tradi¢do dos faraés em nunca exibir seu verdadeiro cabelo
em publico. A indumentéria rica em materiais como couro, ouro e seda fora desenhada pelos
estilistas Irene Sharaff, Renie Conley e Vittorino Nino Novarese (responsavel pelos trajes
masculinos), rendendo ao filme o Oscar de Melhor Figurino, em 1964.

Cleopatra, a rainha ptolomaica, enquanto personagem histérico do ja decadente
Império Egipcio sofre um recorte da industria cinematografica no seio da cultura ocidental,
que vende a sua imagem, num processo de ocidentalizacdo que vem, como destacado, desde
a época de Plutarco, 60 a.C. Por outro lado, dizer também que a concepgdo imagética do
Oriente fora meramente recriada pela producdo audiovisual ocidental é ignorar que esta
construcdo identitaria € resultado da relacdo de poder e de dominacdo fundadas na propria
Histdria que criou mecanismos de controle ideoldgico e cultural (SAID, 1990).
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Desse modo, a analise assinala um conjunto de escolhas que, exploradas pela equipe
cinematogréafica, parecem confirmar implicacdes ja apontadas por pesquisadores da corrente

pos-colonialista. Tal investigacdo defende que

[...] Um certo silogismo ndo expresso parece estar em operagdo: Cleopatra tinha
um visual atraente; visuais atraentes sdo brancos; logo, Cledpatra deve ter sido
branca. O debate sobre a raca de Cledpatra inevitavelmente atinge, nesse sentido,
visOes rivais de beleza, cada uma delas armada de sua definicdo normativa. A
paixdo por uma Cle6patra branca, em minha opinido, pode ser situada na estética
iluminista e nos discursos cientificos raciais do século XIX. (SHOHAT, 2006, p.
32)

Em consonédncia com tais ideias, Edward Said (1990), aponta que o discurso
ideologico sobre o Oriente — que se propBe no Ocidente — consiste num “corpo criado de
teoria e pratica em que houve, por muitas geragdes, um consideravel investimento material”
(SAID, 1990, p. 18). Nessa linha de pensamento, a bela Taylor® materializa os valores t4o
requisitados pelo imaginario ocidental, mostrando uma mulher de beleza extraordinéria,
inteligéncia e forca para encarnar esse icone feminino que é considerada uma das mulheres

mais fascinantes da Historia.

A MODA: A CLEOPATRA ITALIANA

Said (1990) e Shohat (2004) concordam que a cultura ocidental parece possuir uma
necessidade de destruir a cultura do outro para se fortalecer. Exemplos sdo as construgdes
imagéticas do “embranquecimento” egipcio, o enaltecimento do monoteismo e a anulacao da
origem negroide de Cledpatra — ressaltando nesse ponto, o debate sobre suas origens Greco-
Macedonicas. Além disso, o exotico emerge a fim de fazer da mulher um objeto sexual e
ardiloso, sempre pronta para atacar, caracteristicas essas que permeiam 0 cenario e 0
discurso hollywoodiano, vilificando as sociedades orientais. E interessante acrescentar uma
nota histdrica, uma vez que a prépria sociedade romana fazia men¢des semelhantes a época
de Julio Cesar, denominando-a como “regina meretrix”, Ou seja, rainha meretriz, pois 0s
romanos faziam uma rigida distincdo de classes entre as mulheres, e no que diz respeito a
Cleopatra, a preocupacdo era uma constante, sobretudo em razdo de sua nublada raiz

genealdgica.

® A historia do cinema hollywoodiano insere a atriz como a primeira a angariar um milhdo de délares como
caché em filmes. (G1, disponivel em < http://g1.globo.com/pop-arte/cinema/noticia/2013/06/polemico-cleopatra-
com-elizabeth-taylor-e-richard-burton-faz-50-anos.html >)
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A sua aparéncia fisica, grande centro de debates nas mais variadas esferas é também
outra problematica a ser investigada, dado que o nariz adunco caracteristico do bi6tipo grego
se tornava um empecilho para os produtores e roteiristas, pois maculava a imagem de uma
rainha bela e sedutora. Ainda no campo estético, Ella Shohat (2004) coloca em debate a cor
da representagdo da pele de Cledpatra. Segundo a pensadora, existe uma corrente de
investigacdo que reduz o debate sobre a branquitude da soberana a uma equagdo muito
simplista, que associa exclusivamente 0 mundo egipcio ao negro e o0 grego ao branco,
desconsiderando todo o processo de miscigenacdo de ambos em decorréncia das intensas
trocas de cunho cultural, social ou até econémico.

Segundo Marc Ferro (2010) toda andlise filmica deve ser contextualizada com o
intuito de mostrar o imaginario expresso na narrativa cinematografica, para que dessa forma
possa ser descontruido o mito de que a funcdo do cinema € ilustrar o passado, quando na
verdade, € uma obra que possui autonomia, ainda que possa ser usada como um joguete
ideoldgico pelas médos de quem o assume.

Pautando-se nessas questdes, chega-se a outra referéncia a figura de Cledpatra no
cinema. Em 2002, o diretor Alain Chabat dirige a comédia francesa “Asterix e Obelix:
missdo CleOpatra” (Fra/Ger). Nesse filme, o Egito Antigo é o inusitado local em que a
famosa dupla géalica Asterix e Obelix, conhecida por suas facanhas aventureiras e incrivel
forca méagica, protagoniza uma satira aos costumes orientais, especialmente a construcao da
rainha do Egito, a qual, nesse roteiro, é auxiliada pelos gauleses. A atriz italiana Monica
Belluci encarna uma Cledpatra diferente de suas antecessoras: uma rainha extremamente
histérica, vestindo um figurino de paleta vibrante, absolutamente desconexo da estética da
época, exaltando de forma alegdrica o teor exdtico com que o oriente € comumente
imaginado e materializado nas telas.

Na satira, € possivel extrair elementos que retratam o presente midiatizado: roupas
coloridas e decotadas escolhidas para a rainha Cleopatra, elemento de cunho sensual no
século XXI, em que se encontra o filme, com a erotizacdo mais presente e notavel, como na
cena em que os galegos primeiro a encontram, usando um vestido cujo recorte expunha
exageradamente o dorso da atriz, mostrando parte de suas nadegas. Estratégia narrativa, uma
vez que a personagem ao dar as costas para os recém-chegados, fazem-nos suspirar de

desejos.
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Neste sentido, é possivel observar o reflexo do padrdo de beleza comum & época da
referida producéo: o corpo esbelto e definido, objetivo principal das mulheres da atualidade;
modelo esse advindo dos anos 1990 com a explosdo das supermodelos nas passarelas.
Instigando o expectador pela beleza e corpo inalcangéveis, Monica Belluci incorpora a nova
faceta da Cleopatra dos anos 2000, trazendo sensualidade, autoritarismo e comédia revelados
na personalidade latente e nervosa da rainha do Egito.

De certa forma, ainda que o proposito do filme seja o de provocar risos no
espectador, atendendo as caracteristicas do género em questdo, a producdo nédo se isenta de
seu papel reprodutor e reforcador de um contetdo imagético ocidentalizado e sedimentado
pelo senso-comum utilizando elementos historicos e iconicos — como o nariz adunco, a
escravidao e a serviddo do mundo antigo — em forma de satira na mise-en-scéne francesa.

Ainda que haja diversidade étnica na escolha do elenco, pode-se perceber que a
narrativa exibe personagens que se sabotam e que se utilizam de artificios orientalistas para
conguistarem seus inimigos, mesmo que esses inimigos sejam o proprio povo. Desse modo,
destacam o discurso romano como superior, 0 que se evidencia na fala de Panoramix, um
mago que acompanha a dupla galica, de que “a escraviddo ndo existe mais no mundo”,
supondo que a sociedade egipcia é atrasada e barbara aos olhos do mundo romano e ocidental.

Essas imagens reforcam a ideia orientalista, presente na tese de Said (1990), de que
existe um arquétipo planejado e meticulosamente construido ao longo dos anos e que decorre
do advento do colonialismo, no qual se prop@e criar estruturas e articulagdes que promovam a
ideia de superioridade da cultura ocidental sobre a oriental.

Desta forma,

No discurso colonialista, metaforas, tropos e motivos alegdricos desempenharam um
papel constitutivo na “figuragdo” da superioridade europeia. Desempenharam
também um papel crucial, ainda que contraditério, na construcdo de hierarquias
eurocéntricas. Embora 0s tropos possam ser repressivos, um mecanismo de defesa
contra o sentido literal, eles também constituem uma arena de contestacdo; cada um
esta aberto a perpetuacdo, a rejeicdo ou a subversdo. [...] (SHOHAT, 2004, p. 25)

Levando em consideracdo as questbes humoristicas que caracterizam o0 género
cinematografico em questao, parece possivel pensar que uma das propostas satiricas do diretor
Alain Chabat resida na escolha de uma atriz de nacionalidade italiana, reforcando a presenca
europeia. Seguindo Ferro (2011), ao analisar o ndo-visivel (a estrutura além da narrativa) na

comédia dirigida por Chabat, a suposi¢do da imposi¢do da superioridade romana, bem como
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dos caracteres advindos de sua sociedade patriarcal ainda se sustentam no discurso proliferado

pelo filme. A ultima rainha do Egito guarda suas raizes romanas.

CONSIDERACOES FINAIS

O carater abstrato e subjetivo de um predicativo intelectual atribuido a beleza de
Cleopatra também reforca seu impasse. As formas representativas de governantes e figuras
ilustres mais comuns na Antiguidade eram os bustos escultoricos, com intencdes de
afirmagdes politicas e cunhagem de moedas. N&o havendo um consenso por fontes historicas
da aparéncia da rainha, sua imagem pdde apropriadamente, ser reconstruida por diretores
cinematogréaficos e seguir as visdes de mundo vigentes, atendendo questdes de producéo,
comercializacdo, selecdo de géneros e referéncias, ressignificando ou ainda reforcando
determinada cultura.

Cleopatra € exemplo de uma intervencao que se exerce em decorréncia de fatores de
forca discursiva, transformando o filme num produto operatorio, eficaz e atrelado a uma
sociedade que o produz de acordo com aquela que o recebe. Ainda que o filme ndo tenha
obrigacdo com a Historia, de ilustrd-la e ser utilizado como mero suporte, exerce a sua
funcdo de narrar uma histéria que faz parte da Histdria, contribuindo para a representacao,
ainda que em muitos casos implicita, da realidade de um povo, de seus desejos, sua
imaginacéo e lutas.

Se um filme, como defende Marc Ferro, € uma ficcdo da realidade que se pretende

materializar considera-se, portanto que,

Assim como todo produto cultural, toda acdo politica, toda indUstria, todo filme
tem uma histéria que é Historia, com sua rede de relagbes pessoais, seu estatuto
dos objetos e dos homens, onde privilégios e trabalhos pesados, hierarquias e
honras encontram-se regulamentados; [...] guerra ou guerrilha entre atores,
diretores, técnicos, produtores, que é mais cruel a medida de que, sob o estandarte
da Arte, da Liberdade e na promiscuidade de uma aventura comum, ndo pode
existir empreendimento industrial, militar, politico ou religioso que conheca a
diferenca tdo intoleravel entre o brilho e a fortuna de uns e a obscura dos outros
artesdos da obra. (FERRO, 2010, p. 19)

Em todas as producOes analisadas permeia a forga romana, materializada na escolha
de atrizes brancas, nessa dicotomia negra versus branco tdo comumente discutida pela critica
moderna, que desarmonizam o0s relatos e pesquisas historicas que a tem como base a
ascendéncia grega-macedonica da rainha egipcia. Se por um lado, a mistificacdo em torno de

uma figura estrangeira que se ocidentaliza gerou bilhdes para a industria cinematografica,
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por outro descontextualizou as bases historicas, tornando Cle6patra uma figura oriental digna
de ser exibida, deixando claro o Oriente imaginado pelas elites dirigentes das poténcias
ocidentais, em que ignoram a diversidade étnica e cultural do outro lado do mundo,
recortando costumes icénicos, simbdlicos e vilificando-os ao colocar numa unica producao,
como se existisse apenas um modelo de costumes, sociedade e cultura do outro lado do
mundo.

Pautas de representatividade que vem sendo levantadas desde a década de 1960 com
a ascensdo de movimentos sociais, sobretudo o movimento negro que passou a reivindicar
sua presenca nos relatos Histdria, bem como a de movimentos feministas que procurou a
libertacdo de formas opressivas de uma sociedade patriarcal, contribuiram e tem contribuido
atualmente com o ressurgimento dos mesmos em narrativas mais abrangentes, que incluem
0s agentes da Historia que foram excluidos ou rejeitados na maior parte dos documentos
historicos e recursos audiovisuais. E a afirmacdo de uma Historia Nova que busca ser mais
ampla, apoiando-se nos mais variados documentos (escritos, orais, imagéticos, sonoros) para
uma nova narrativa.

Assim, durante a década de 1960 em diante, a esfera sociocultural passou a sofrer
censura em suas efemeridades, tornando-se mais visivel nas midias audiovisuais que
ganhavam cada vez mais espaco devido aos avancos tecnoldgicos e ao acirramento das
correntes ideoldgicas durante o periodo da Guerra Fria, que afetavam diretamente o cinema
hollywoodiano, sobretudo em decorréncia da Lista Negra e perseguicdes a diretores,
escritores e artistas que levantavam a bandeira do comunismo.

No entanto, € interessante notar 0s mitos que envolvem a Ultima rainha do Egito, ndo
somente na narrativa hollywoodiana, mas também nos documentos escritos ao longo dos
anos, que fazem de sua figura mera personagem da histéria e ndo protagonista dela, sendo
sempre representada sob inimeros filtros ocidentais e patriarcais, a fim de que sua imagem
fosse digna de ser perpetuada e exibida aos olhos dos consumidores de suas producdes.

Por fim, torna-se pertinente relembrar Ferro (2010) quando diz que toda producao
cinematogréfica € uma representagcdo, oferecendo um desfecho significativo a esses
primeiros resultados investigativos: quanto mais distante do presente for, menos elementos
da “realidade” pretendida a figura representada possuira. Portanto, deve-se enfatizar a

importancia em extrair de um filme todos os elementos ndo visiveis presentes na obra, para
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que seja possivel uma leitura coerente de cujo enredo € exibir o passado de um presente

midiatizado.
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