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RESUMO

Procuramos colocar em discussdo, neste trabalho,
alguns olhares ja lancados sobre o tema da narrativa
e suas relagdes com o oficio do historiador e com a
pratica do escritor. No primeiro momento,
buscamos identificar algumas caracteristicas que
podem ser apontadas como ‘“armadilhas” no
exercicio da narrativa que o historiador constréi
com seu texto. Dialogamos, ainda, com o0s
conceitos de “enredo” e de “fic¢do”, assim como
com as teses de Hayden White sobre os trépicos do
discurso. No segundo momento, problematizamos
um conjunto de tragos presentes em certas
narrativas constituidas (intencionalmente ou néo)
por lacunas, falacias e sofismas que funcionam
como uma espécie de “armadilha”, enfraquecendo
ou subvertendo a compreensdo da realidade e
alimentando  preconceitos. Para tanto, nos
aproximamos das reflexfes do historiador francés
Raoul Girardet e do fildsofo italiano Umberto Eco.
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ABSTRACT

We seek to put into discussion, in this paper, some
looks already launched on the subject of the
narrative and its relations with the job of the
historian and the exercise of the writer. In the first
moment, we tried to identify some characteristics
that can be pointed as "traps" in the exercise of the
narrative that the historian builds with their text.
We also dialogue with the concepts of
"emplotment™ and "fiction", as well as with Hayden
White's theses on the tropics of discourse. In the
second moment, we criticize a set of features
present in certain narratives formed (intentionally
or not) by gaps, fallacies and sophistries that
function as a kind of "trap”, weakening or
undermining the comprehension of reality and
feeding prejudices. To achieve that, we consider
reflections made by the french historian Raoul
Girardet and the italian philosopher Umberto Eco.
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INTRODUCAO

Com o advento da Internet vemos, a cada instante, uma intensa troca de informagdes
gue ndo estdo mais sujeitas ao controle que outrora a midia tradicional (TV, radio e imprensa
escrita) monopolizava. Todavia, ainda que entre essas informacgdes haja uma troca positiva de
conhecimentos e experiéncias, ha, tambeém, a difusdo de uma miriade de noticias superficiais,
de boatos de toda espécie e, 0 que é mais triste, de discursos de odio estruturados por toda
sorte de preconceitos.

Muitos desses fendmenos apresentam-se como narrativas que, curiosamente, seduzem
inimeras pessoas e grupos. Muitos destes, por sua vez, passam a desqualificar a producédo
relacionada, direta ou indiretamente, com universidades e academias (ou pessoas ligadas a
esses espacos). Tais pessoas e grupos deslegitimam, também, toda e qualquer versdo contraria
aquela entdo defendida e difundida acriticamente.

Em face disso, nos questionamos sobre as razdes de determinadas narrativas
possuirem um apelo sedutor tdo forte, mesmo que sejam, abertamente, discursos de ddio e
preconceito. Sentindo-nos provocados por essa questdo, propomos a seguinte reflexdo: quais
as distancias que separam ou aproximam o texto do historiador e a narrativa ficcional? Quais
seriam seus principais pontos de divergéncia e de convergéncia?

Para o didlogo proposto, escolhemos articular algumas observacGes sobre a tematica
da narrativa historica, da narrativa ficcional/literaria, assim como, sobre a mitologia da
conspiracao, elaboradas por historiadores como Antoine Prost (2014), Hayden White (2001),
Raoul Girardet (1917-2013) e pelo teérico Umberto Eco (1932-2016). A escolha desses trés
autores justifica-se pela relevancia de cada um em seus campos de atuacdo e na pertinéncia
das observagdes formuladas.

Desse modo, dividimos nossa discussdo em duas se¢fes que estruturam nosso
trabalho. Na primeira, intitulada “As “Armadilhas” da Narrativa”, problematizamos as
maneiras pelas quais a questdo da narrativa tem sido compreendida pelo historiador, a partir
de uma articulacdo entre Hayden White e Antoine Prost. Acreditamos que 0 recurso a
narrativa, nos fazeres historiograficos, ndo ¢ uma pratica “inocente”, “ingénua”, mas, sim,
dotada de possiveis “armadilhas” (suscitadas, em parte, pela proximidade entre o texto

histérico e o ficcional) nas quais o historiador pode “cair” caso ndo esteja ciente delas.
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Na segunda segcdo de nosso trabalho, cujo titulo é “As Narrativas como
“Armadilhas”” analisamos, com base nos pressupostos de Raoul Girardet e Umberto Eco,
alguns tipos de enredo (exemplificado pela mitologia da conspiracdo) e determinados
protocolos ficcionais que ja foram utilizados (e ainda s&o) na construcdo de textos que
objetivam “prender” o leitor, fazendo com que ele interprete equivocadamente (ou justifique
sua interpretacdo de) uma determinada circunstancia, grupo ou realidade.

Acreditamos na existéncia de areas de intercessdo entre a narrativa do historiador e o
texto dos literatos, o que é mais do que saudavel no esforco de manutencdo dos contatos
interdisciplinares entre essas areas. Torna-se interessante (sendo necessario) compreender em
que ponto essas narrativas se diferenciam e se assemelham.

Esse esforco pode ser justificado, ainda, pela tentativa de compreender as “fronteiras”
de cada campo, ao invés de desejar estabelecer “obstaculos” e ‘“barreiras” entre eles. Da
mesma forma, acreditamos que identificar os protocolos ficcionais, muitos dos quais podem
ser empregados em discursos de 6dio e preconceitos e em inumeras narrativas falaciosas,
pode nos ajudar a evita-los. E com esse intuito que elaboramos a presente discussdo e, ao

término desse trabalho, tecemos algumas consideraces.

AS “ARMADILHAS” DA NARRATIVA

O historiador alem&o Leopold Von Ranke (1795-1880) comumente € associado ao que
se chama de escrita da historia “positivista” ou “metddica”. Conforme as sensibilidades da
época em que esse autor viveu e produziu, havia grande confianga no “método” de critica
historica, o qual diminuiria (ou mesmo excluiria) a subjetividade do historiador no momento
da pesquisa, tornando seu resultado mais “objetivo” e “imparcial”. Nosso foco, aqui, ndo visa
apontar os paradoxos dessa confianga no método critico nem das aspiracfes a neutralidade.

Tomamos como ponto de partida uma frase desse historiador: “wie es eigentlich
gewesen ist”. Em tradugdo livre essa maxima, que sintetizaria a pratica do historiador,
significa aproximadamente algo como contar “o que realmente ocorreu”. Esse “principio”
sugere, implicitamente, uma espécie de “transparéncia” da linguagem, da narrativa. Os fatos
existiriam em si na realidade, acessados através das fontes (derivadas de esferas oficiais). O

historiador, ao examina-los e critica-los, conseguiria narrd-los “tais como eles sdo”.
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Desde fins do século XI1X os fazeres historiograficos modificaram-se radicalmente e a

escrita da historia, o discurso do historiador, ou seja, a narrativa que ele constroi, ja nédo

possui aquele tom quase “ingénuo” que a maxima rankeana sugeria. Durante os anos 1970,

com a Linguistic Turn, por exemplo, o questionamento da narrativa do historiador foi levado

ao apice através dos didlogos com a teoria da literatura e a linguistica. Um dos entusiastas

dessa “Virada Linguistica” foi o tedrico americano Hayden White que aproximou

sobremaneira a escrita da historia da narrativa literaria. Aquilo que o historiador produz seria

um tipo de “artefato literario” (WHITE, 2001, p.97-116). Nessa compreensdo, White afirma:

As histdrias, portanto, ndo sdo apenas sobre os eventos, mas também sobre o0s
conjuntos de relagBes possiveis que esses eventos figuram de maneira passivel de
demonstragdo. Esses conjuntos de relagbes, contudo, ndo sdo imanentes aos proprios
eventos; existem apenas na mente do historiador que reflete sobre eles. Aqui, eles
estdo presentes como modos de relagdes conceitualizados no mito, na fabula e no
folclore, no conhecimento cientifico, na religido e na arte literaria, da prépria cultura
do historiador. (WHITE, 2001, p.110-111)

A tese de White é bastante provocativa e ja animou (e anima) calorosos debates, posto

que ele aponta que aquilo que o historiador narra ndo decorre dos fatos, mas dos modos como

0 historiador prefigura, de anteméo, 0 assunto que ird “narrar” posteriormente. Sobre as

relagBes entre historia e literatura e entre verdade e ficcdo, White diz ainda que:

Essa caracterizagdo da historiografia como forma de criar ficcdo ndo serd
provavelmente recebida com simpatia pelos historiadores ou criticos literarios, os
quais, se concordam em alguma coisa, concordam convencionalmente em que
histéria e ficcdo se ocupam de ordens distintas de experiéncias e, portanto,
representam formas distintas de discurso, quando nédo opostas. (...) [Contudo, White
aponta que] Antes da Revolugdo Francesa, a historiografia era considerada (...) uma
arte literéria. (...) era tida como um ramo da retérica, com sua natureza ficticia
geralmente reconhecida. (...) [enquanto que] no comego do século XIX tornou-se
convencional, pelo menos entre historiadores, identificar a verdade com o fato e
considerar a ficcdo o oposto da verdade. (...) A hist6ria passou a ser contraposta a
ficg¢do e, sobretudo, ao romance, como a representagdo do “real” em contraste com a
representacdo do “possivel” ou do apenas “imaginavel”. (WHITE, 2001, p.138-139)

Vemos que o0s pressupostos de White colocam em xeque aquela transparéncia

associada a narrativa. Em sua abordagem, White afirma a existéncia de quatro “tropicos

discursivos”, a saber, a “Metéafora”, a “Metonimia”, a “Sinédoque” e a “Ironia”. Tais trépicos

discursivos estruturariam a interpretacao do historiador em trés momentos:

esteticamente (na escolha de uma estratégia narrativa), epistemologicamente
(na escolha de um paradigma explicativo) e eticamente (na escolha de uma
estratégia pela qual as implicacGes ideoldgicas de uma dada representacdo possam
ser deduzidas para a compreensdo de problemas sociais do presente.) (WHITE,
2001, p.89).
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Desse modo, na prefiguracdo de seu enredo, o historiador, nesses trés momentos,
escolheria (conscientemente ou ndo) uma forma de narrar, ou seja, de apresentar
esteticamente e textualmente a sua interpretacdo dos fatos, uma forma de explicar de maneira
coerente como sua interpretacdo esta epistemologicamente organizada, assim como, indicaria
um posicionamento ideoldgico, ou ético, em face da sociedade. Todo esse movimento, para
White, pode ser configurado pela sistematizagdo de um “padrao quaternario” (WHITE, 2001,
p.89), baseado nos quatros tropicos discursivos.

Ainda conforme esse padrdo quaternario, condicionado pelos quatro tropicos
discursivos, podemos perceber que: a) o tropo da metafora sustentaria, epistemologicamente,
um modo explicativo idiogréafico (biogréfico); esteticamente, condicionaria um enredo urdido
pelo romance e implicaria, ética e ideologicamente, numa posi¢do anarquista; b) o tropo da
sinédoque configuraria epistemologicamente uma explicacdo organicista, manifestaria
esteticamente um enredo comico ao passo em que, ideologicamente, poderia resultar num
posicionamento conservador; c) o tropo da metonimia sustentaria um modo de explicacdo
mecanicista, expresso num enredo tragico, podendo implicar em posturas ideoldgicas mais
radicais; d) o tropo da ironia embasaria uma explicacdo contextualista, urdida num enredo
mais satirico e préximo de uma postura ideoldgica liberal. Antoine Prost ao analisar esse
padrdo quaternario, indica ainda que

A argumentacdo organicista & mais sintética e integradora, mostrando a reunido dos
individuos para formarem conjuntos; (...) a argumentacdo mecanicista é mais
redutora: os fatos sdo a manifestacdo de mecanismos, obedecem a causas, até
mesmo leis; (...) a argumentacdo contextualista procura relacionar cada elemento
com todos os outros e mostrar sua interdependéncia; (...) [quanto a questdo
ideoldgica, vemos que] os liberais pensam a adaptagdo dos individuos a sociedade
(...); os conservadores pensam a evolucdo de acordo com a analogia com o mundo
natural (...); os radicais e 0s anarquistas estdo mais inclinados a aceitar ou pretender
mudancas cataclismicas (...). (PROST, 2014, p.231)

Essas consideragdes retiram toda e qualquer “inocéncia” ou “transparéncia” em
relacdo a narrativa. As implicacOes epistemologicas, éticas e estéticas expressas numa
narrativa ndo provém, segundo White, dos fatos em si mesmos. Elas decorrem, sim, de um
conjunto de estratégias prefigurativas, propria da linguagem utilizada pelo historiador na
construcdo de seus ‘“enredos” que, assim, se aproxima fortemente do literato. Contudo,
consideramos que Hayden White tenta flexibilizar um pouco as consequéncias dessa
aproximagdo em dois momentos (ainda que isso ndo tenha diminuido a intensidade dos

debates que seus pressupostos provocam). Num primeiro momento ele aponta:
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Né&o afirmo que essas correlacdes [entre tropicos discursivos, estratégias de urdidura
de enredo, formas explicativas e posturas ético-ideolégicas] figuram
necessariamente na obra de um historiador; na verdade, a tensdo implicita em toda
obra-prima da histdria é criada em parte por um conflito entre uma modalidade de
enredo ou de explicagdo e o comprometimento ideoldgico especifico do seu autor
(WHITE, 2001, p.89)

Isto significa que nem sempre um historiador que utilize, por alguma razao, o trépico
discursivo da “ironia”, por exemplo, vird a expressar, necessariamente, uma postura ético-
ideoldgica liberal. O que White parece sugerir é que cada tropo discursivo nao determina
mecanicamente um modo explicativo ou uma postura ética/ideoldgica, mas que hd uma
disposicdo, derivada a partir de cada tropico, que nos faz caminhar numa dada direcdo: seria
uma tendéncia, ndo uma relacdo determinista de causa-efeito. Num segundo momento, White

afirma ainda:

...quero admitir, desde ja que os eventos histdricos diferem dos eventos ficcionais
nos modos pelos quais se convencionou caracterizar as suas diferencas desde
Aristételes. Os historiadores ocupam-se de eventos que sdo (ou foram) em principio
observaveis ou perceptiveis, a0 passo que 0s escritores imaginativos — poetas,
romancistas, dramaturgos — se ocupam tanto desses tipos de eventos quanto dos
imaginados, hipotéticos ou inventados. O problema nédo é a natureza dos tipos de
eventos (...). O que nos deveria interessar na discussdo da “literatura do fato” ou,
como preferi chamar, das “fic¢des da representagdo factual” é o grau em que o
discurso do historiador e o do escritor se sobrepdem, se assemelham ou se
correspondem mutuamente. (WHITE, 2001, p.137)

Nesse caso, € indicado que as narrativas dos historiadores e dos literatos recorrem a
estratégias semelhantes de configuracdo de enredo (emplotment) e que o problema ndo é a
natureza dos eventos com os quais os historiadores e literatos lidam. Todavia, cabe indagar: se
uma determinada situacdo ou fendmeno histérico é narrado por um historiador e se a
coeréncia do contetdo e da forma dessa narrativa provém somente da urdidura do enredo
prefigurado de antemdo, como diferenciar a narrativa do historiador da narrativa ficcional
elaborada por um escritor? As narrativas produzidas por ambos, se consideradas apenas como
“artefatos literdrios”, apesar de suas semelhangas, ndo se distinguiriam uma da outra somente
com base num critério exterior ao universo da linguagem? Esse critério ndo seria, por fim, a
natureza do evento narrado pelo historiador, a qual é distinta da natureza dos eventos
ficcionais? Haveria o “principio da realidade”, como sugeriu Carlo Ginzburg (2006)?

No entanto, como citamos um pouco acima, Hayden White considera que 0s
fendmenos narrados pelo historiador “..nd3o sdo imanentes aos Proprios eventos; existem
apenas na mente do historiador que reflete sobre eles” (WHITE, 2001, p.111). Nessa logica,

podemos afirmar que os eventos narrados pelo historiador existiram efetivamente, o que o
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distinguiria do evento ficcional. Contudo, na ética de White esse evento historico existiria
apenas “na mente” do historiador que se propos refletir sobre ele ao narra-lo. Desse modo,
uma aproximacao/fusdo total das fronteiras entre historia, ficcdo e literatura, ndo dificultaria a
distincdo da natureza propria de um evento historico e de um evento ficcional?

Duas narrativas historicas que divergem entre si ndo seriam mais ou menos “fiéis” aos
eventos narrados: ambas existiriam apenas no enredo criado pelo historiador. A coeréncia de
cada narrativa nao seria medida por sua pertinéncia aos dados do fendmeno externo ao texto,
mas, sim, a urdidura do enredo e ao conjunto de relacbes combinatorias possiveis que
permitem representa-lo narrativamente. Nesse sentido, haveria duas tendéncias: a) acreditar
que determinados “fatos” ou fendmenos historicos limitam as possibilidades formais de sua
representacdo narrativa; b) acreditar que existem formas (quase) ilimitadas de representar
narrativamente um fendémeno, dependendo apenas da urdidura do enredo.

No inicio dessa se¢do partimos da maxima rankeana que apontava como uma das
tarefas do historiador precisamente o “contar como tudo realmente se passou”, implicando, ai,
uma confianga exacerbada no método de critica histérica e uma concep¢do “ingénua” e
“transparente” de narrativa. Isto porque ao narrar, a transparéncia da narrativa nos faria ver o
fendmeno “tal qual ele ¢”. Caso considerassemos essa concepg¢ao “ingénua” e “transparente”
como valida, haveria mais uma “revelagdo” do que uma “interpretacdo”. A transparéncia da
narrativa faria com que o fendmeno se revelasse ao historiador em sua plenitude e pureza.

A problematizagdo da narrativa, que a afasta daquela concep¢do “ingénua” e
“transparente”, indica, por outro lado, as “armadilhas” nas quais o historiador, como narrador,
pode vir a cair. Uma das “armadilhas” ¢, justamente, o historiador elaborar uma narrativa
baseada num “enredo” sedutor, cativante, porém, carente dos tragos distintivos proprios de
uma narrativa histérica competente, rigorosa e bem fundamentada.

Em face de duas (ou mais) narrativas historicas divergentes, ha a possibilidade de que
uma dada narrativa seja rejeitada ndo por suas caréncias conceituais, tedricas ou
metodoldgicas, mas, sim, porque elas ndo corroboram as crencas, pressuposicoes e, as vezes,
preconceitos daqueles que a rejeitam. Nesse caso, a narrativa historica rejeitada é apontada
como sendo apenas uma “opinido”, uma “ficcdo”, quando ndo um verdadeiro “falseamento”.

O historiador francés Antoine Prost tambeém € sensivel a problematica da narrativa
para a escrita da histéria. De fato, a histéria, como outras ciéncias humanas, termina

utilizando em sua exposicdo a linguagem comum, ou seja, a narrativa historica é estrutura por
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uma linguagem que ndo é essencialmente hermética, salvo se considerarmos alguns termos
mais teoricos, metodoldgicos e/ou conceituais, proprios da disciplina. Nesse ponto, 0
historiador € um narrador de historias. Entretanto, qual seria a particularidade da narrativa
historica? Quais sdo suas marcas distintivas? E possivel identificar uma narrativa historica
coerente e competente, ciente de suas limitagdes e distinta de uma falacia ou falseamento?

De certo modo, Antoine Prost considera a narrativa historica como gestada de modo
prefigurado, ainda que essa prefiguracdo ndo possua 0s mesmos embasamentos linguisticos
ou “tropologicos” defendidos por Hayden White. “A Historia, efetivamente, nao procede das
partes até o todo: ela ndo se constrdi pela reunido dos elementos, chamados fatos, a serem
explicados em uma fase subsequente (...). Os fatos e as explicagbes nunca sdo dados ao
historiador, isolados, separados, como se tratasse de atomos”, diz Prost, (2014, p.212). Ele
sugere que a narrativa do historiador nem é tdo tributaria dos tropicos linguisticos, como
argumenta White, nem ¢ uma mera constata¢ao de “fatos” presentes em si na realidade.

Ao invés de constatar fatos “dados” em si mesmos, o historiador, num campo de
observacdo especifico, vai selecionando certos elementos e fenémenos, a partir de
pressupostos previamente definidos. Armado com uma espécie de visdo de conjunto, que
pode também ser chamado de “enredo”, os elementos e fendmenos selecionados vao sendo
organizados numa ‘“narrativa” que sistematiza “...um percurso no tempo;” [num] plano (...)
cronologico.” (PROST, 2014, p.213). A narrativa ndo é necessariamente linear nem precisa
ser episodica, factual. E possivel narrar elementos de todo um periodo, de toda uma época,
sem necessariamente citar uma circunstancia particular. Além da narrativa propriamente dita,
associada a nocao de “relato”, outras duas formas de organizar os elementos e fendmenos

percebidos pelo historiador sdo o “quadro” e o “comentério”:

No mesmo plano da narrativa, 0 quadro ndo est4 associado, necessariamente, a um
tipo de objeto histérico. Naturalmente, ele presta-se a apresentacdo de determinada
sociedade ou grupo social preciso em determinado momento da histéria (...) O
comentério é mais raro: ele aborda seu tema a partir de interpretacdes propostas por
historiadores ou pelos contemporaneos. Trata-se de um ensaio sobre outros textos,
considerados em seus contextos. (...) Naturalmente, as narrativas comportam
quadros e, por sua vez, os quadros dispdem de relatos. (PROST, 2014, p. 215-216)

Nesse sentido, ha uma atuacdo plena do historiador na construcdo de sua narrativa,
tanto em relagdo ao contetdo, aos fendbmenos selecionados como relevantes (ou ndo), quanto

a forma de apresentacdo textual, quer seja “narrativa”, “quadro” ou “comentario”, inclusive

sendo possivel uma articulacdo entre essas formas de representagdo. O contato com a
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narrativa textual elaborada pelo historiador permite ao leitor acompanhar um pouco o
desenvolvimento da “engrenagem” argumentativa e explicativa que constituiu a pesquisa.
Logo, a narrativa historica ndo € o mero enunciado de uma opinido. A narrativa historica é
parte integrante da propria “explicacdo” que o historiador elabora e visa transmitir.

O enredo elaborado pelo historiador orientard a selecdo que ele opera entre o0s
fendmenos mdaltiplos da experiéncia histérica, definindo aqueles que serdo integrantes de sua
narrativa. O historiador escolhe um recorte temporal, delimita um espaco de observacao,
privilegia uma dimensdo (social, cultural, politica, econdmica, etc.), debruca-se sobre um
conjunto de documentos, fontes e vestigios, alem de poder focar determinadas praticas,
sentimentos, grupos ou individuos. Ao dar corpo e forma ao seu enredo, através dessa série de
escolhas operatorias, o historiador sublinha a incapacidade de uma historia “total”: cada
selecdo é um recorte, € a escolha de um ponto de vista indireto, posto que é impossivel

perceber o fendmeno na sua integralidade. Como nos diz ainda Antoine Prost:

(...) a narracdo distingue-se da narrativa contemporénea da acdo por trés
caracteristicas. Em primeiro lugar, o narrador ndo é o ator, nem 0 espectador
imediato da acdo; ele aparece depois da ocorréncia e ja conhece o desfecho. (...)
Segunda caracteristica: a narracdo implica o conhecimento prévio do desenrolar e do
desfecho do enredo, cuja revelagdo ndo é feita progressivamente. Desse modo, ela
fica atenta as diferencgas entre 0s projetos e 0s resultados (...) ou entre a situacdo
observada e aquela que é previsivel a partir de regularidades (...). Dai a terceira
caracteristica: a descricdo em forma de relato é construida como uma argumentacéo.
(PROST, 2014, p.223-224)

Ainda que o historiador possa vir a ser “ator” de sua propria narrativa, na imensa
maioria das vezes ele ¢ “apenas” o narrador. Grande parte de seu poder enquanto tal decorre
do conhecimento retrospectivo que ele possui acerca do assunto de que trata. Por conseguinte,
dois ou mais historiadores (num mesmo tempo e/ou espacgo, ou ndo) podem tratar um mesmo
objeto de estudo, podem operar recortes e seleces semelhantes, podem, até, indagar um
mesmo conjunto de fontes: nem por isso, oferecerdo as mesmas respostas, ou seja, nao
constituirdo uma narrativa idéntica. Para Antoine Prost:

De fato, deve-se descartar a crenga de que, & mesma questdo — formulada em ambito
factual, definido e estruturado de maneira aparentemente analoga — dois
historiadores venham a fornecer exatamente a mesma resposta: cada um constroi seu
enredo e produz uma histéria original. Dai, o interesse em considerar, de forma mais
atenta, as bases em que estdo assentes os enredos. (PROST, 2014, p.229)

A problematizagdo dos modos pelos quais os enredos sdo elaborados pelos
historiadores, como dissemos, foi intensificada no contexto da ‘“Virada Linguistica”,

momento no qual se argumentou a existéncia de um condicionamento (para alguns uma
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verdadeira determinagdo) da elaboracdo dos enredos por causas linguisticas, como indicamos
ao apresentar alguns dos pressupostos de Hayden White e sua teoria dos trépicos do discurso.

Contudo, Prost comenta as teses de Hayden White:

O mérito dessa analise consiste em mostrar que o historiador formaliza seu enredo a
partir de pressupostos, de condi¢cdes prévias. Antes mesmo de ter recortado seu
objeto e ter escolhido claramente um modo de apresentacdo, ele o pré-constréi por
uma escolha raramente explicitada que diz respeito, a0 mesmo tempo, a uma Visao
de mundo (a implicacdo ideoldgica), a um modo privilegiado de explicacdo e a um
tipo de enredo. Nesse sentido, pode-se falar de uma atividade poética do historiador,
no sentido etimolégico do termo: criadora. (...) Essas analises abordam a historia
como um género literario: o que ele é também, com toda certeza, mas ndo de forma
exclusiva e total. (...) Eis 0 que P. Veyne afirma de forma explicita: a histdria é um
romance. Mas, acrescenta: um romance verdadeiro. (PROST, 2014, p.233)

Gostaria de sublinhar esse ponto: pelo uso da linguagem e pela construgdo narrativa
que o historiador elabora, ndo se nega sua proximidade com a literatura e, até mesmo, com
certos protocolos ficcionais. Todavia, ha quem radicalize essa proximidade com o intuito de
desqualificar e deslegitimar a narrativa do historiador, sobretudo quando ela contraria um
conjunto de crengas e pressuposicdes. Pode-se afirmar: essa “historia” nao passa de “ficgao”
associando o termo “fic¢do” ao “falso”, ao “ilusério” e ao “enganador”.

O fato de a historia ser “escrita”, qualquer que seja seu objeto de estudo, seu aparato
conceitual, teérico e metodoldgico, isto €, a constatacdo de que a histdria € uma narrativa, nao
justifica nem legitima a produgao irresponsavel de narrativas que se pretendam “historicas”.
Que “a historia se escreve”, como bem apontou Antoine Prost, é ponto pacifico. Que ha

proximidades entre as fronteiras com a literatura e a ficgdo, também. Contudo

As notas na margem inferior da pagina sdo essenciais para a historia: elas
constituem o sinal tangivel da argumentacdo. A prova sO é aceitavel se for
verificdvel. A verdade no ambito da historia, conforme j& afirmamos, é aquilo que é
comprovado; no entanto, s6 se é comprovado aquilo que possa ser verificado. O
texto historico serve-se, em profusdo, de notas porque ele ndo recorre ao argumento
da autoridade. O historiador ndo solicita (...) que lhe seja depositada uma confianca
incondicional: contenta-se que alguém aceite acompanha-lo no enredo construido
por ele. (PROST, 2014, p.235)

Nesse sentido, para desqualificar e deslegitimar uma narrativa histérica ndo basta
afirmar que a historia e a literatura sdo gémeas, ou semelhantes esteticamente. Nao basta
afirmar que ela e pura ficcdo porque ela é uma narrativa. Por fim, ndo basta rejeita-la
simplesmente porque ela ndo confirma as pressuposi¢cbes ou convicgdes nas quais um

individuo e/ou grupo estdo assentados.
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A narrativa do historiador consiste em um duplo convite: o historiador convida o leitor
a acompanhar o enredo elaborado, mas também convida o leitor para, apés (ou durante) a
leitura, verificar as “marcas de historicidade”, ou seja, os sinais e referéncias que “...0
remetem para fora do texto, indicando-lhe documentos existentes, disponiveis em
determinado lugar, que permitam a reconstru¢do do passado.” (PROST, 2014, p.235). Ao
recusar uma dada narrativa historica, ndo é apenas ela que é recusada, mas, também, o mundo
externo ao texto ao qual este se remete e ao qual o leitor é (re)conduzido. Na medida em que
uma narrativa histérica é recusada, € preciso verificar os sinais externos aos quais ela nos
conduz, revelando, entdo, possivel a impertinéncia dessa narrativa em relacao a esses sinais. O
texto historico é, assim, saturado de informacdes, intratextuais, intertextuais e extratextuais, e
é digno de crédito ndo quando apela a autoridade, mas quando faz aqueles convites ao leitor.

No oficio do historiador ndo coletamos dados como quem busca pegas de um quebra-
cabecas. O passado sé pode ser acessado indiretamente atraves das fontes. Quando essas sao
escassas, € preciso recorrer ao raciocinio légico e a argumentacdo coerentes para tentar

preencher algumas lacunas e estabelecer conexdes. Para Antoine Prost:

De fato, a histéria serve-se de conceitos empiricos, generalizacBes e descri¢des
resumidas; sua particularidade, como ja vimos, consiste na impossibilidade de
dissocia-los inteiramente dos contextos designados por eles. (...) Dai, & elaboracéo
intelectual do texto histérico, deve-se acrescentar uma evocacdo mais expressiva da
realidade que o leitor é convidado a se representar. Convém que, afirma J. Ranciere,
“as palavras sejam a verdadeira expressio da realidade” (RANCIERE Apud
PROST, 2014, p.245)

De certo modo, retornamos, em parte, ao que discutimos no inicio desta secéo.
Consideramos a maxima rankeana como “ingénua”, aspirante a uma inocéncia que a
linguagem nao pode prover. Nao podemos contar “como tudo realmente se passou”, pois a
linguagem utilizada em nossa narrativa ndo € pura “transparéncia”, ndo nos mostra o “fato”
(entendido como dado previamente no mundo) em sua plenitude: ndo hd uma “revelagdo”. A
narrativa, para o historiador, € como o calculo para os profissionais das ciéncias exatas.

A problematizacdo da narrativa, sobretudo no contexto da Linguistic Turn e da
aproximagdo com a teoria da literatura, revelou suas estruturas mais profundas, suas
estrateégias de prefiguracdo e emplotment, assim como, a agéncia, segundo White, de tropicos
discursivos potencialmente condicionantes em nossos discursos, vertiginosamente proximos

da literatura e da ficcdo.
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Ao dialogarmos, por fim, com algumas observacdes de Antoine Prost, lembramos que
se a historia ¢ um romance, ela também ¢ um romance “verdadeiro”, ecoando a defini¢cao
formulada por Paul Veyne. Retomando o fio da meada, seguindo o caminho indicado por
Jacques Ranciére, ao historiador cabe utilizar a palavra na medida em que ela exprime,
verdadeiramente, uma dada realidade.

Chegamos ao ponto méximo da presente secdo, e, de certa maneira, no olho de um
furacdo que ndo parece proximo de seu fim: ndo podemos contar como tudo “realmente se
passou”, ndo fazemos, necessariamente, “pura ficcdo”, mas temos que fazer uso de palavras
que “...sejam a verdadeira expressdo da realidade” (RANCIERE Apud PROST, 2014, p.245).
Trata-se de uma aporia? Encontramo-nos num beco sem saida? Cremos que ndo. Antoine

Prost indica outros caminhos, entre os quais, “exprimir-se corretamente com palavras”:

De fato, o historiador deve representar e fazer compreender o passado: esse objetivo
s6 pode ser alcancado com palavras. Ora, 0 manuseamento das palavras ndo é tdo
simples. O problema consiste em encontrar a palavra adequada. Mas o que é uma
palavra adequada? Os linguistas costumam estabelecer a distin¢do entre denotacéo e
conotacdo: a primeira é o0 que a palavra designa; por sua vez, a segunda € a aura do
sentido que lhe esta vinculada, a série harménica que ressoa por seu intermédio. (...).
A palavra adequada deve adequar-se ndo sé a seu primeiro sentido, mas também a
suas conotagdes. (PROST, 2014, p.248-249)

Certamente isso ndo é facil de ser colocado em pratica, exigindo constante exercicio.
O sentido das palavras muda no tempo e no espaco. Nem sempre, num texto, num diélogo,
denotacdo e conotacdo andardo de maos dadas. Pode, ainda, haver desinteresse pelo didlogo e
pela leitura (por exemplo, quando, na internet, alguém critica veementemente um
comentario/noticia sem mesmo té-lo lido).

Pior ainda é a existéncia daqueles que desejam, com graus de intencionalidade
variavel, porém como inegavel nocividade, elaborar narrativas com o U(nico intuito de
enganar, falsear e desqualificar a narrativa historica com argumentos falaciosos e sofisticos,
apelando a autoridade e a detencdo de conhecimentos dos quais estdo distantes de possuir. Na
maioria das vezes, o0 apice dessas narrativas é o mero tom aneddético que as constitui.

A narrativa é essencial ao oficio do historiador. E 0 meio de expresséo por exceléncia
de nossa ciéncia e varios sdo os modos de compreendé-la. A narrativa historica possuli,
indubitavelmente, suas “armadilhas” e conhecé-las é imprescindivel para que possamos evita-
las. Todavia, na proxima secdo, ha outro complexo de discussdo que tentaremos abordar,

, rativas como “armadilhas”.
rosso modo, ao enfocarmos o que chamamos de narrat « dilhas”
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AS NARRATIVAS COMO “ARMADILHAS”

Existem trés acep¢des mais comuns para a palavra mito. A primeira € quando utilizada
como mera adjetivacdo, longe de seu sentido conceitual. Podemos, nesse sentido, afirmar que
um esportista, um cantor/cantora, um ator/atriz, etc., sdo “mitos” naquilo que fazem. Numa
segunda acepcdo, mito € um conceito definidor de um conjunto de crencas e narrativas
(cosmogonicas, teogonicas, lendarias, de deuses, semi-deuses e herois, etc.) comuns a
inimeras civilizagdes antigas. Nessa légica, hd que se compreender que essas narrativas
possuiam uma funcdo explicativa, ou seja, através delas compreendia-se o surgimento do
cosmos, dos deuses, semi-deuses, suas epopeias, vicios e virtudes. Por fim, ha uma associacao
do termo “mito” como sendo o oposto do real, do verdadeiro. Nesse caso, a fungdo
“explicativa” do mito se confundiria, inclusive, com o exercicio da manipulagao.

Ao tentarmos definir, aqui, essas narrativas como ‘“armadilhas”, nos aproximamos
dessa terceira acep¢do. Determinadas narrativas ndo visariam “explicar” uma dada realidade
(mesmo de modo mitoldgico), mas manipular o modo como essa realidade € compreendida.
Essa manipulagdo, quase sempre, atende interesses particulares, de individuos ou grupos que
justificam seus privilégios (seja de qual ordem for), ou alcangam algum tipo de vantagem com
a veiculacdo dessa “narrativa” que, como armadilha, enreda, torna cativo seus espectadores.

Para efeito de discussdo, dialogamos inicialmente com alguns pressupostos do
historiador franc€s Raoul Girardet expressos em seu livro “Mitos e Mitologias Politicas”
(1987). Nesse livro o autor analisa, a partir de seu aspecto conceitual, quatro grandes mitos
politicos, muito vigentes no cenario francés entre os séculos XIX e XX: o Mito da
Conspiracdo, o Mito do Salvador, o Mito da Idade de Ouro e o Mito da Unidade.

Voltaremos nossa atengdo especificamente ao mito da Conspiracdo, mas poderiamos
sintetizar esses mitos da seguinte forma. Num contexto de tensdo, crise ou insatisfagdo, um
“Salvador” (individuo ou grupo) pode surgir prometendo fazer cessar esse cendrio cadtico.
Esse “salvador” pode tentar legitimar-se argumentando que tal cenario existe porque had uma
“Conspiracao” em andamento. Um grupo/individuo visto como “Inimigo” gera essa
desestabilizacdo como parte de seu plano conspiratério de dominagdo. Logo, o “salvador”
empreende uma luta contra essa “ameaga” com a promessa de restaurar uma “Unidade”

(politica, social, de “raga’/étnica, religiosa, etc.) entdo perdida ou enfraquecida ou promete
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restaurar e conduzir seus aliados a uma nova “idade de ouro” (tempo de paz, prosperidade e
justica) vivido em outras épocas, mas suspenso pela acdo do “Inimigo” e sua “conspiragao”.
Para Raoul Girardet:

O mito politico é fabulagdo, deformacdo ou interpretacdo objetivamente recusavel
do real. Mas, narrativa legendaria, é verdade que ele exerce também uma funcéo
explicativa, fornecendo certo nimero de chaves para a compreensdo do presente,
constituindo uma criptografia através do qual pode parecer ordenar-se o caos
desconcertante dos fatos e dos acontecimentos. E verdade ainda que esse papel de
explicacdo se desdobra em uma papel de mobilizacdo: por tudo o que veicula de
dinamismo profético, 0 mito ocupa um lugar muito importante nas origens das
cruzadas e das revolugdes. (GIRARDET, 1987, p.13)

A politica, como campo de lutas e dialogos, ndo estd, necessariamente, calcado
somente em bases ditas “racionais”. As crengas, as expectativas, as utopias entram em campo
no jogo politico, assim como os falseamentos e os preconceitos. Consideramos algumas
observacdes de Girardet como base para nossa definicdo do que seria uma narrativa como
“armadilha”, pois antes de serem efetivos no jogo politico, esses mitos sdo narrados, pela fala
e pela escrita, em discursos ¢ manifestos. Para Girardet, “...¢ em toda sua autonomia que se
impde o mito, constituindo ele proprio um sistema de crenca coerente e completo. Ele ja ndo
invoca, nessas condigdes, nenhuma outra legitimidade a ndo ser a de sua simples afirmacao,
nenhuma outra logica que ndo a de seu livre desenvolvimento.” (GIRARDET, 1987, p.11-12).

Ao contrario da narrativa historica competente, saturada de informacdes intratextuais e
intertextuais, no texto e nas notas de rodapé/bibliograficas, que ndo apela a autoridade e que
convida (e remete) o leitor a explorar ndo somente o texto lido, mas aqueles indicados ao
longo da discussdo, essa narrativa “mitolégica” ndo faz ao leitor/espectador tais convites e
remissdes: € uma narrativa que se impde, que exige “crenca” e que so se legitima na medida
em que se “afirma” continuamente como “verdade”. Girardet (1987, p.23) diz ainda que “o
mito s6 pode ser compreendido se é intimamente vivido, mas vivé-lo impede de dar-se conta
dele objetivamente”. E esse enredamento que inexiste na narrativa historica.

Como exemplo desse “enredar” focamos nossas atencdes no mito politico da
“conspiragdo”, apresentando algumas de suas caracteristicas gerais, no intuito de mostrar seu
potencial narrativo extremamente “sedutor”. Cabe lembrar, segundo Girardet, suas raizes
essencialmente literarias e ficcionais, ligadas ao romance-folhetim e as tramas
“conspiratérias” muito em voga em romances como: “Joseph Balsamo” (1846-49), de
Alexandre Dumas; “Biarritz” (1868), de Sir John Retcliff (pseudénimo de Hermann

Goedesh); “Le Juif Errant” (aprox. 1848), de Eugene Sue; “Les Juifs, nos Contemporains”
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(1896), de Frangois Bournaud. Cabe citar ainda o texto antissemita “Os Protocolos dos Sabios
do Siao” (produzido em 1898 e publicado em 1905), romance plagio do livro “Didlogos no
Inferno entre Maquiavel e Montestquieu” (1864), de Maurice Joly (GIRARDET, 1987, p.33).

Todas essas narrativas sdo tramas conspiratorias, historias de “complos”. Algumas
abordam o chamado compld “Jesuitico”, outras o compld “Magonico” e outras, por fim, o
compld “Judaico”. Em cada trama, ora o “Grande Sinédrio do Judaismo Universal”, ora a
“Companhia de Jesus”, ora as “Lojas MagoOnicas”, organizam uma conspira¢do que tem como
objetivo a completa dominacdo mundial. Vejamos a seguir alguns dos protocolos ficcionais
mais comuns no mito da conspiragao e como eles seduzem o leitor/espectador.

Um dos protocolos ficcionais mais comuns ¢ a ideia da “organizagdo” secreta e do
“juramento do siléncio” (GIRARDET, 1987, p.34). Os membros da “organizag¢do”
conspiratoria juram, apds sessdes iniciaticas, manter segredo quanto ao compld. Os membros
se reconhecem pelo uso de senhas, sinais e cddigos secretos. “Os lugares escolhidos para
reunides e conselhos devem garantir-lhes, seja por sua desconcertante banalidade, seja por
suas dificuldades de aproximacao, uma total clandestinidade” (Op. Cit., p.34).

Logo, tanto os lugares menos suspeitos e mais banais, como as criptas mais ocultas,
escondem os conspiradores. A “organizagdo” conspiratoria que visa a dominagdo mundial,
rigidamente hierarquizada, assemelha-se ao simbolo da “piramide” (GIRARDET, 1987, p.35).
Como eles estdo em todos os lugares e como todos sdo suspeitos, ainda que invisiveis,
“...todos os meios sdo evidentemente declarados legitimos. E todos sdo, de fato, utilizados,
sendo os primeiros os da espionagem e da delagdo.” (Op. Cit., p.37). Um plano de tamanha
envergadura ndo estaria completo se os conspiradores ndo colocassem sob controle as mais

bésicas e essenciais dimensodes da vida social.

Assim, uma gigantesca rede de controle e de informagdo [poderiamos até incluir a
Internet como exemplo] estende-se sobre o conjunto do corpo social. (...) A
estratégia da manipulacdo se faz, em outras palavras, multidimensional. O aparelho
politico e administrativo ndo constitui mais sua Unica aposta. Esta se expande para
todos os dominios da vida coletiva, quer se trate dos costumes, da organizacao
familiar, como também do sistema educacional ou dos mecanismos econdmicos.
(GIRARDET, 1987, p.39)

Nessa compreensdo, a narrativa da “conspira¢do” funciona como uma verdadeira
“armadilha”. Ela é uma narrativa “total”, estabelecendo conexdes e mais conexdes, tanto entre
elementos que podem normalmente serem associados, quanto relacionando aspectos

completamente dispares uns dos outros. Tais conexfes tornam-se cada vez mais “fortes”,
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sobretudo, quando reforcam a “veracidade” do “mito” no qual o leitor/espectador encontra-se
“enredado”. E como a ontologia ingénua presente provérbio espanhol: ndo acreditamos nas
bruxas, mas que elas existem, existem. Por exemplo, nos “Protocolos dos Sabios do Sido,

Raoul Girardet cita:

‘Todos os jornais editados por nds’, precisa o texto dos Protocoles, ‘na aparéncia
serdo de tendéncias e de opinifes opostas, 0 que atraira nossos adversarios para eles
sem desconfianga...” (...) ‘Os imbecis’, conclui o texto, ‘que acreditardo repetir a
opinido do jornal de seu partido, repetirdo nossa opinido ou aquela que nos agradar.
Imaginardo que seguem o 6rgdo de seu partido e seguirdo, na realidade, a bandeira
que hastearmos para eles...” (GIRARDET, 1987, p.39)

Em que pese a existéncia efetiva, nos governos, nos sistemas politicos e econdmicos,
quanto ao controle da informacéo, as narrativas da conspiracdo apresentam um duplo carater:
partem do principio do segredo total (ou seja, ninguém conhece a conspiracdo pelo seu carater
oculto) ao mesmo tempo em que ¢ atribuido a “organizacdo conspiratdria” uma presenca tao
massiva que seria dificil ndo percebé-la. Por exemplo, um adepto de uma narrativa desse tipo
pode afirmar que “conspiradores” corromperam o sistema politico, assim como, o sistema
educacional e o financeiro: tudo conspira contra aquilo que ele acredita e, assim, tudo
confirma sua crenca. Tudo esté interligado na medida em que o adepto conecta tudo. Outros

protocolos ficcionais da conspiragdo sdo analisados por Girardet (1987. p.40-41):

[vejamos outras estratégias]... que os homens do Compl6 aprenderam a manejar: a
da corrupcdo, do aviltamento dos costumes, da desagregacdo sistematica das
tradigdes sociais e dos valores morais. (...) Os “agentes” colocados junto dela [da
vitima da conspiracdo, podem ser] empregados domeésticos, governantes,
preceptores, [que] a incitardo pouco a pouco a repudiar as concepgBes habituais de
bem e de mal; cultivardo seus vicios, lhe incutirdo outros, a estimulardo a essa
“libertinagem precoce”...

E uma narrativa quase irresistivel a que se pode elaborar com esses protocolos
ficcionais. O fato de ndo ser possivel verificar uma série de elementos somente a tornaria mais
“verdadeira”. A conspiragdo ¢ o ndo-Visto, € o sugerido, é 0 que se esconde. Seu elemento é a
“noite”, “o subterraneo ou seu equivalente — cripta, jazigo, quarto fechado — desempenha, de
fato, no legendario simbdlico da conspiracdo, um papel essencial.” (GIRARDET, 1987, p.42).
O bestiario simbolico associado a conspiragao ¢ aquele mais adaptado a esses locais: “retine a
serpente, 0 rato, a sanguessuga, o0 polvo...(...) a aranha constitui (...) a imagem simbélica
privilegiada entre todas...” (Idem, Ibidem, p.44). Nas narrativas conspiratorias mais
avancadas, ha uma mistura entre o elemento humano e o animal que ultrapassa o natural:

“...sevicias sexuais [sdo] infligidas as suas vitimas (Op. Cit., p.46)”, bebe-se sangue, mutila-
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se, profana-se, blasfema-se. Alguns dos “inimigos” conspiradores sdo acusados, inclusive, de
poder “...tomar a forma de um animal...” (Op. Cit., p.47). A narrativa da conspiragdo desliza
tranquilamente para um verdadeiro conto de terror.

A seducdo em face desse tipo de narrativa pode possuir as mais variadas explicagdes.
Desde as mais psicologicas, até aquelas dotadas de uma historicidade mais evidente. Os panos
de fundo também variam fortemente: fundamentalismo religioso, extremismo politico,
preconceito social, racial ou de género. Na medida em que, na conspiracdo, o Outro é sempre
apontado como “Inimigo”, ele pode assumir qualquer forma ou conduta. “Quando a sociedade
sofre, j& constatava Durkheim, ela sente necessidade de encontrar alguém a quem se possa
imputar seu mal, sobre quem possa vingar-se de suas decepgodes”, afirma Girardet (1987,
p.55).

Esse quadro se complica tanto pela existéncia de pessoas ou grupos que “sdo
“seduzidos” essas tramas, mas também quando existem “agentes” que estimulam e alimentam
a difuséo desse tipo de narrativa, na imensa maioria das vezes visando com isso obter algum
tipo de vantagem ou privilégio. “Em suma, [afirma Girardet], o problema essencial permanece
colocado — o da passagem da veracidade do fato a sua interpretacdo mitica, do invencivel
movimento de transgressdo que parte do acontecimento historicamente definivel para a sua
leitura imaginaria” (GIRARDET, 1987, p.53)

Em nosso tempo presente, a circulacdo de informacdo — principalmente via internet —
da voz a todo tipo de pessoa. Muitas vezes, 0 que vemos ndo € uma busca/troca de
informacdes visando producdo de conhecimento ou algo positivo, mas, a procura de

justificativas para medos, expectativas e preconceitos. Girardet nos diz ainda:

Mas definida e desenvolvida a partir de um obscuro sentimento de ameaga,
testemunho de incerteza ou panico, a mitologia da Conspiracdo tende a aparecer, ao
mesmo tempo, como a projecao negativa de aspiragdes tacitas, a expressdo invertida
de desejos mais ou menos conscientes, mas sempre insaciados. A ordem que o Outro
¢ acusado de querer instaurar ndo pode ser considerada como o equivalente
antitético daquela que se deseja por si proprio estabelecer? O poder que se atribui ao
inimigo ndo é da mesma natureza daquele que se sonha possuir? (GIRARDET,
1987, p.62)

O renomado filésofo Umberto Eco, recentemente falecido, também se deteve na

compreensdo dos poderes e potencialidades da ficcdo em nossas vidas e afirmou:

[h& uma] ...tendéncia natural de interpretar o que nos acontece em termos do que
Barthes chamou de “texte lisible”, texto legivel. J& que a ficcdo parece mais
confortavel que a vida, tentamos ler a vida como se fosse uma obra de fic¢do.” (....)
algumas dessas confusdes sdo agradaveis e inocentes, algumas absolutamente
necessarias, algumas assustadoras. (ECO, 1994, p.124)
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Para Umberto Eco, ha uma miriade de narrativas em nosso cotidiano. Algumas séo
“verdadeiras”. Outras, no entanto, apresentam-se claramente como “ficcdo”, em face das
quais, por exemplo, “...suspendemos a descrenga e nos preparamos para entrar num mundo
imaginario” (ECO, 1994, p.125). Ao assistirmos um filme, sabemos que aquela narrativa ndo
¢ “verdadeira” (mesmo que seja baseada em fatos reais), ou seja, ndo estamos testemunhando
um “fato” efetivo; contudo, nos emocionamos, temos medo, sorrimos, etc.. Existe, portanto, o
que Eco chama de “narrativa natural” e “narrativa artificial” (Op. Cit., p.126): a primeira
aspira uma “verdade”, a segunda indica a si mesma como “fic¢do” através do “paratexto”
(Idem, ibidem, p.126). Sinais paratextuais sdo, p.ex., a indicacdo de que um filme é dirigido
(ou estrelado) por “X”; que um livro “A”, ¢ do mesmo autor do livro “B”. O mais classico
sinal paratextual de uma narrativa artificial, ficcional, é o “Era uma vez...”.

A narrativa como “armadilha” escamoteia esses sinais para o leitor, visando seu
“enredamento”. Ao contrario da narrativa historiografica, ndo satura o texto com informagdes
intratextuais e intertextuais, convidando o leitor a “verifica-las”. Ao contrario, também, da
narrativa literaria, ndo indica sinais paratextuais que, pela verossimilhanca, envolvem o leitor
numa atividade mimética, catartica. A “narrativa-armadilha”, como a conspiratoria citada
acima, ndo convida o leitor a verificacdo, ndo se apresenta como ficcional ou literaria: a
armadilha que essa narrativa configura €, justamente, fazer com que o leitor, ao nela entrar,
ndo seja mais capaz de sair. Ndo é desejo do historiador (ou qualquer outro profissional
responsavel) “prender” o leitor a sua narrativa. Também nao é desejo do escritor fazer com
que o leitor fique “preso” ao universo ficcional que ele propde, pois a catarse mimética nao
exige isso. O narrador de “armadilhas™ é como o cacador e o leitor € sua presa.

E certo que as diferencas entre o que Eco chama de “narrativa natural”, aspirante a
uma “verdade” e ‘“‘narrativa artificial”, ficcional, ndo sdo tdo claras. Por vezes os sinais
paratextuais podem “confundir” o leitor. Eco (1994, p.128) afirma que “...a ficcionalidade se
revela por meio da insisténcia em detalhes inverificaveis e intrusdes introspectivas”. No
entanto, observa Eco, Roland Barthes apontou um detalhe inverificaAvel numa narrativa
“natural”, na narrativa do historiador francés Michelet, que escreveu em um de seus textos:
“ao cabo de uma hora e meia bateram de leve numa pequena porta que estava atras dela” (Op.
Cit., p.128). Umberto Eco nos diz, também, que “quanto aos sinais ficcionais introdutérios

explicitos, naturalmente nunca os encontramos no comeco de qualquer narrativa natural (...)
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mas outra indicagao tipica de ficcionalidade é a falsa afirmagdo de veracidade no comeco de

uma historia” (Idem, Ibidem, p.128).

.....

que informam, para o leitor, que sua narrativa é ficcional, que nao se refere a fatos dotados de
historicidade que podem, em maior ou menor grau, serem verificados. Na narrativa artificial,

ficcional, por outro lado, o escritor esta mais livre para iniciar sua narrativa como quiser, seja

2

indicando o paratexto classico “Era uma vez...”, seja indicando uma suposta historicidade,

como na narrativa da saga Star Wars, cujo inicio ¢ “a long time ago in a galaxy far, far away”
(ha muito tempo atras em uma galaxia muito distante...). No prefacio do romance “O Lobo da
Estepe” (1927), de Hermann Hesse (1877-1962), por exemplo, é indicado que esse texto é

baseado em anotacgdes encontradas por alguém, que as publica:

Este livro contém as anotacBes que nos ficaram daquele a quem chamavamos, para
usar uma expressao de que ele préprio usualmente se valia, o Lobo da Estepe.
Questiona-se se este manuscrito necessita ou ndo de um prefacio; seja como for, de
minha parte julgo imperioso acrescentar, as do Lobo da Estepe, algumas péginas em
que procurarei plasmar as recordacdes que me ficaram de sua pessoa. Bem pouco é o
que sei a seu respeito, sendo-me particularmente desconhecidos seu passado e sua
origem: conservo, entretanto, de sua personalidade, uma forte impresséo e — cumpre-
me declara-lo — bastante simpatica, apesar de tudo. (...) ...e por isso me decidi a
publica-las [no caso, tais anota¢Bes de Harry Haller]. Quanto ao mais, ndo quero
nem defendé-las, nem condené-las. Que o leitor o faga segundo sua propria
consciéncia! (HESSE, 2009, p.11/33)

Acreditamos que, seja na narrativa do historiador, seja na narrativa do escritor, 0 jogo
com recursos estilisticos ou sinais paratextuais sdo mais do que saudaveis, desde gque, no caso
do texto histérico, ndo enfraqueca (ou substitua) o carater académico e cientifico que alicerca
o0 texto, como é possivel verificar em certos livros que afirmam-se como “historicos”, mas que
terminam sendo anedoticos (MALERBA, 2014). No caso da narrativa ficcional, a “alquimia”
que o escritor faz com a linguagem implica na catarse, tanto apresentando-se abertamente

como ficcional, quanto emulando uma suposta “verdade”. Umberto Eco nos fala:

Em tal caso, o que ocorre com frequéncia é que ndo decidimos entrar num mundo
ficcional; de repente nos vemos dentro desse mundo. Depois de algum tempo, nos
damos conta disso e concluimos que o que estd acontecendo é um sonho. (...) Na
ficcdo, as referéncias precisas ao mundo real sdo tdo intimamente ligadas que,
depois de passar algum tempo no mundo do romance e de misturar elementos
ficcionais com referéncias a realidade, como se deve, o leitor ja ndo sabe muito bem
onde esta. Tal situagdo da origem a alguns fendmenos bastante conhecidos. O mais
comum € o leitor projetar o modelo ficcional na realidade — em outras palavras, o
leitor passa a acreditar na existéncia real de personagens e acontecimentos
ficcionais. (ECO, 1994, p.131)
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Nesses casos, em que a personagem ganha “vida”, somente se refor¢a o carater
envolvente de uma boa ficcdo, mesmo que, pela catarse da atividade mimetica, certas
narrativas possam mesmo nos deixar “tristes” ou “aterrorizados”. Contudo, as “narrativas-
armadilhas” possuem um incontornavel carater nocivo. Isto porque tais narrativas aproveitam
da potencialidade do ser humano que ¢ capaz de acrescentar a vida “...elementos ficcionais”
(ECO, 1994, p.137). Umberto Eco, em seu texto, traca um percurso que mostra cComo um
conjunto de narrativas ficcionais foi se transformando em verdadeiras “armadilhas”, saindo do
ambito ficcional e invadindo o mundo “real”. Acompanhemos seu raciocinio.

Em meados do século XVII circularam uma serie de manifestos de autoria
desconhecida (ou atribuidos a autores lendarios) que vieram a “embasar” a ordem Rosa-Cruz.
Adquirindo adeptos ao longo dos séculos seguintes, outros grupos esotéricos e sociedades
secretas foram surgindo, como a Magonaria Escocesa, ramo da maconaria francesa, no século
XVIII. Foi sugerida a suposta existéncia do grupo dos “Superiores Desconhecidos” (ECO,
1994, p.139), dedicados a dominagdo mundial. Por volta de 1789, o marqués de Luchet
“denunciava” esses grupos dotados de obediéncia cega (apropriada dos jesuitas), com ritos e
cerimoniais (tais quais 0s magons), cheios de mistérios e segredos (como os templarios).

Entre 1797-98, o abade Barruel tece uma narrativa afirmando que a Revolugédo
Francesa teria sido um movimento insuflado por magons e por outra sociedade, ainda mais
secreta, os “lluminados da Baviera” (ECO, 1994, p.139). As narrativas de Barruel
configuravam uma espécie de “denuncia” contra os magons, na medida em que ele proprio era
jesuita. Conforme Eco, em 1806, o abade receberia uma carta “secreta” assinada por um certo
Capitao Simonini, “o qual afirmava que Manés (o fundador do maniqueismo) e o Velho da
Montanha (grao-mestre da ordem secreta dos Assassinos e aliado notdrio dos templarios
originais) eram judeus; que a maconaria fora fundada por judeus; e que os judeus se
infiltraram em todas as sociedades secretas existentes.” (Idem, Ibidem, p.140).

Da mesma forma que certas narrativas surgiram tendo como alvo os magons, outras
vieram a publico atacando o0s jesuitas. Nesse cenario, alguns textos de Eugene Sue
alimentaram o mito da conspiracdo jesuitica. Constituiu-se, portanto, uma especie de base
semantica comum que poderia fundamentar qualquer teoria conspiratoria, tanto em relagéo
aos macgons, quanto aos jesuitas e judeus (ou outro grupo qualquer). Cada um desses

“grupos”, isoladamente ou em conjunto, estaria tramando a dominagdo mundial total.
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Em 1864, Maurice Joly, polemista francés e critico contumaz do governo de Napoledo
I11 publicou seu panfleto “Dialogos no Inferno entre Maquiavel ¢ Montesquieu”, atribuindo a
conspiracdo de dominacdo nao aqueles grupos citados acima, mas ao proprio Napoledo IlI,
seguindo inumeros elementos j& apresentados nos romances de Eugene Sue. Em 1868, outro
polemista, o alemdo Hermann Goedesh (que escrevia sob pseuddnimo de sir John Retcliffe),
funcionério dos correios, publicou um romance intitulado Biarritz, o qual retratava uma cena,
num cemitério (claramente inspirada no romance Jospeh Balsamo, publicado em 1849 por
Alexandre Dumas), onde lideres judeus reunidos preparavam a dominagdo mundial. Em 1881,
um jornal francés reproduziu essa mesma cena afirmando-a como fato efetivo testemunhado
por um diplomata inglés, sir John Readcliff, 0 mesmo evento sendo citado novamente, em
1896, no romance de Frangois Bournaud “Les Juifs, nos contemporains”. Essa narrativa, por
sua vez, circulou na Russia czarista: Elie de Cyon atribuiu @ um adversario politico ideias
presentes nessas tramas conspiratérias, visando desqualifica-lo publicamente.

Um membro da Okhrana, a policia politica do regime czarista russo, chamado Peter
Ivanovich Rachkovski, que também era integrante de uma organizacao antissemita chamada
“Centurias Negras” (ECO, 1994, p.142), adquirindo esse texto produzido por Elie de Cyon,
escreveu uma nova versdo, colocando, novamente, 0s judeus como protagonistas da
conspiragdo. Tal texto, segundo Eco, teria sido uma primeira versao do romance/panfleto “Os
Protocolos dos Sabios de Sido'”, célebre por seu antissemitismo. “Depois esse texto percorreu
a Europa e foi cair nas maos de Hitler. Vocés conhecem o resto da historia.” (Idem, Ibidem,
p.143). Umberto Eco aponta que o jornal Times, de Londres, chegou a publicar artigo
dissecando esse panfleto, revelando-o como farsa e plagio de outros textos, apesar desse
romance/panfleto continuar sendo tomado como “verdadeiro” por muitas pessoas que créem

3

em sua veracidade: “...provas ndo bastam para aqueles que querem viver num romance de
horror.”, afirma Eco (Op. Cit., p.144).

Aqueles que tomam como veridica uma narrativa como essa exposta nos
“Protocolos...” literalmente estdo cativos numa “armadilha”. Por mais que se oferecam
indicios contrarios ao que o texto expressa, o leitor, ja tornado “presa”, ndo consegue (ou nao
deseja) escapar do universo ficcional que, para ele, substitui qualquer experiéncia vivida no

“real”. Nesse caso, em que pese as estratégias literarias e ficcionais utilizadas pelas narrativas

1 Em 1936, o escritor cearense Gustavo Barroso (1888-1959), consoante com seus posicionamentos politico-

PRL)

ideoldgicos, traduziu a versao brasileira dos “Protocolos dos Sabios do Sido”, endossando seu conteudo.
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“armadilhas”, ha que se considerar, também, que nao ha passividade pura por parte do leitor.
Alguns, certamente, “caem” nesse tipo de “narrativa-armadilha” pela sedugdo que esse tipo de
texto enseja. Contudo, h& aqueles que, dotados de uma crenca pré-concebida, encontram
nessas “armadilhas” verdadeiras justificativas para os modos como pensam e agem: a

“armadilha” ¢ também um “abrigo”, um lugar seguro. Em face disso, Umberto Eco reflete:

Como devemos lidar com intrusdes da ficcdo na vida, agora que vimos o impacto
historico que esse fendmeno pode causar? (...) As vezes, os resultados podem ser
inocentes e prazerosos (...); porém, as vezes, a vida pode se transformar num
pesadelo, e ndo num sonho. Refletir sobre essas complexas relagBes entre leitor e
histéria, ficcdo e vida, pode constituir uma forma de terapia contra o sono da razéo
que gera monstros. (...) De qualquer modo, ndo deixamos de ler histérias de ficgéo,
porque € nelas que procuramos uma formula para dar sentido a nossa existéncia.
(ECO, 1994, p.145)

O desafio é achar o equilibrio entre o prazer (e a necessidade) da inclusdo da ficcdo em
nossas vidas e as tendéncias em confundir a vida com a pura ficcdo, alimentado por esse
“sono da razdo”. E preciso estar atento nio somente as narrativas e seus protocolos ficcionais,

mas também aos narradores, situando-0s em seus contextos e lugares de fala.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, tentamos discutir o tema da narrativa a partir de trés abordagens
sugeridas: 1) a narrativa do historiador; 2) a narrativa ficcional e 3) a narrativa elaborada
como “armadilha”. O texto do historiador, ja distante da méaxima rankeana do ‘“contar como
realmente se passou” assume-S€ COMO narrativa, organizando os dados coletados durante a
pesquisa a partir de uma ideia prévia, que pode ser definida como semelhante ao “enredo”.
Apresenta, nessa compreensdo, uma saturacdo de informacdes, tanto intratextuais, quanto
intertextuais e extratextuais, no proprio texto e em notas de rodapé/bibliograficas, convidando
o leitor a explorar e verificar, caso deseje, 0s textos e informacdes citadas.

Antoine Prost, seguindo a formula de Paul Veyne, define o texto historico como um
“romance verdadeiro”. O didlogo com a teoria da literatura e com a linguistica sublinhou,
como defende Hayden White, a existéncia de estruturas narrativas pré-figurativas mais
“profundas”, os tropicos do discurso que, se ndo determinam o texto de antemao (para alguns,
ha, de fato, uma determinacgdo), condiciona seu desenvolvimento. Assim sendo, o texto do
historiador ndo seria delimitado por informag6es fornecidas pelas fontes/evidéncias, mas, sim,

pela coeréncia do proprio enredo elaborado e pelas multiplas combinagdes de emplotment
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possiveis. Isto significa que seria possivel empregar qualquer tipo de enredo no texto
historico, independentemente do tema, aproximando-o da ficcdo e do género literéario.

Antoine Prost, abordando o tema da narrativa do/para o historiador assume que a
histéria ¢ narrativa, mas, seguindo a formula de Paul Veyne, ela seria um ‘“romance
verdadeiro”. O historiador ndo estaria tdo livre quanto o escritor na elaboragdo de seus
enredos. A narrativa ficcional, literaria, nesse caso, estaria mais livre em sua elaboracdo. O
escritor oferece ao leitor um mundo ficcional (mais ou menos complexo), visando causar
algum tipo de efeito naquele que o I€, o que € proprio da atividade mimética.

Ao contrério do texto do historiador, convite aberto a exploracdo e a verificagdo, e,
também, oposto a narrativa ficcional, que visa, por seus temas e estética, causar um efeito
catartico, a narrativa elaborada como “armadilha”, em nossa concepg¢do, deseja “enredar” seu
leitor de modo que ele ndo consiga mais dela “sair”. E uma narrativa que se oferece, muitas
vezes, como substituta do “real”. Esse tipo de narrativa afirma-se como “verdadeira” (ou
como reveladora de uma “verdade oculta”) e ndo como “verossimil”, como ocorre com a
narrativa ficcional e mesmo a histérica. E o que vimos, por exemplo, nas narrativas de
conspiracdo e outras narrativas com forte apelo preconceituoso, falacioso e enganador. N&o
esquecamos que muitos leitores encontram nesse tipo de narrativa um verdadeiro “abrigo”.

Como bem observou Raoul Girardet, as narrativas miticas ou mitolégicas possuem um
tipo de funcdo social explicativa, fazendo-se presente na histéria humana desde tempos
imemoriais. Elas podem ser vistas tanto como narrativas fantasticas, quanto como narrativas
fantasiosas e, certamente, por seu apelo a crenca, aqueles que estdo imersos nela concebem-
nas como descricao fiel da realidade, mesmo que, as vezes, por ma-fé.

Umberto Eco demonstra com lucidez que a presenca da ficcdo em nossa vida é nao
somente inevitavel, como necessaria. Todavia, tal presenca pode ser prazerosa ou tenebrosa.
Para esse autor, a ficcdo ndo ¢ um “jardim” bem organizado, com saidas e entradas bem
definidas. A ficcdo seria, sim, um bosque: varias sdo as possiveis entradas e saidas. Eco
aponta que suas reflexdes ndo sdo antidotos para maus usos da ficcdo, mas, certamente, elas
nos fornecem elementos caros que nos ajudam a entender os protocolos ficcionais, tanto
aqueles que podem estar presentes no texto do historiador, no texto do escritor e no texto

elaborado como “armadilha”.
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