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O CINEMA COMO RECURSO DIDATICO NO ENSINO DE HISTORIA E
CULTURA AFRO-BRASILEIRA: DEBATES, PRATICAS E DESAFIOS

THE CINEMA AS A RESOURCE IN THE TEACHING OF AFRO-BRAZILIAN
HISTORY AND CULTURE: DISCUSSIONS, PRACTICES AND CHALLENGES

RESUMO

A acdo politica do movimento social negro, no
ambito educacional, contribuiu para a construgdo e
aprovagdo da Lei 10.639/2003, que tornou
obrigatdrio o ensino de Histéria da Africa e Cultura
afro-brasileira no curriculo da Educacdo Basica em
todo o Brasil. Tal lei, construida & luz de uma
realidade de luta da populacdo negra, aponta para a
necessidade de se promover uma reeducacdo das
relacbes étnico-raciais no pais, a fim de combater
ideias e préticas racistas que ainda persistem em
permanecer no imaginario popular e nas relacdes
sociais. Mesmo com alguns avangos, ainda ha
caréncias de propostas metodoldgicas para
efetivacdo da referida lei na sala de aula. Nessa
perspectiva, a proposta deste artigo é apresentar as
possibilidades metodoldgicas, as vantagens e 0s
riscos do uso do cinema como recurso didatico no
ensino de Histéria e Cultura afro-brasileira. Tem-se
por objetivo apresentar as representacOes de
negros(as) na primeira fase do Cinema Novo (1960-
1964). A abordagem parte da Histéria Cultural
proposta por Chartier (1988), na qual se buscou
elementos para compreender os filmes como fontes
histéricas e como parte de uma experiéncia cultural.
Assim, apropriar-se do cinema e pb-lo a servico do
ensino de Historia e Cultura afro-brasileira ¢ um
desafio que requer de n6s um aprofundamento de
nossos conhecimentos acerca das especificidades da
linguagem cinematografica, de suas dimensdes
estéticas, sociais e culturais, de seus limites e
possibilidades.

PALAVRAS-CHAVE:
Lei 10.639/03; Cinema; Historia Cultural; Ensino
de Historia.

ABSTRACT

The political action of the black social movement in
the educational sphere contributed to the
construction and approval of Law 10.639 / 2003,
which made it compulsory to teach Afro-Brazilian
History of Africa and Culture in the Basic
Education curriculum throughout Brazil. This law,
built in the light of a reality of struggle of the black
population, points to the need to promote a re-
education of ethnic-racial relations in the country,
in order to combat racist ideas and practices that
still persist in remaining in the popular imagination
and in the social relationships. Even with some
advances, there is still a lack of methodological
proposals for the implementation of said law in the
classroom. In this perspective, the proposal of this
article is to present the methodological possibilities,
the advantages and the risks of the use of cinema as
didactic resource in the teaching of Afro-Brazilian
History and Culture. The objective is to present the
representations of blacks in the first phase of
Cinema Novo (1960-1964). The approach is part of
Cultural History proposed by Chartier (1988), in
which elements were sought to understand films as
historical sources and as part of a cultural
experience. Thus appropriating cinema and putting
it at the service of the teaching of Afro-Brazilian
History and Culture is a challenge that requires us
to deepen our knowledge about the specificities of
cinematographic language, its aesthetic, social and
cultural dimensions, of its limits and possibilities.

KEY WORDS:
Law 10.639 / 03; Movie theater; Cultural History;
Teaching History.
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INTRODUCAO

A tematica “Historia e cultura afro-brasileira” ainda estd longe de fazer parte da
identidade da escola brasileira, do seu curriculo oficial e do seu projeto politico-pedagdgico.
Diante disto, 0 uso do cinema como recurso didatico pode ser um caminho possivel para a
implementacdo da Lei 10.639/2003 na sala de aula.

Ao visar a construcdo de uma educacdo antirracista, tomamos como objeto de estudo
os filmes da primeira fase do Cinema Novo, ja que neste periodo 0s cineastas cinemanovistas
privilegiaram 0s aspectos da histdria, da cultura e dos valores dos(as) negros(as) na grande
tela. O Cinema Novo, definido como um movimento antirracista pelo cineasta e critico Neves
(1968), tornou possivel a presenga negra no centro da cena. Embora preso a esteredtipos, ele
inaugurou um novo tratamento cinematogréafico nas representacdes dos(as) negros(as).

Buscamos neste texto nos apropriar da reflexdo tedrica e metodoldgica proposta por
Chartier (1988) para se pensar o cinema brasileiro numa perspectiva da Historia Cultural.
Tem-se por objetivo abordar algumas das principais contribui¢des tedricas de Stam (2008),
Rodrigues (2001), Carvalho (2008; 2011) e Santiago Junior (2009; 2013) sobre as no¢oes de
representacdo e esteredtipo no cinema.

Ao abordar os filmes da primeira fase do Cinema Novo, apresentamos algumas
possibilidades metodoldgicas acerca de tais filmes no ensino de Historia e Cultura afro-
brasileira, uma vez que o cinema brasileiro produziu representacdes estereotipadas sobre a
populacdo negra, que precisam ser questionadas e problematizadas na sala de aula. Por isso,

uma metodologia adequada a andlise filmica sobre essa tematica necessita ser complexa.

O CINEMA COMO OBJETO DE PESQUISA DA HISTORIA CULTURAL

O cinema, inventado em 1895 pelos irmdos Lumiére, logo se mostrou um meio
eficiente de imortalizar as imagens de individuos e grupos sociais, de recriar a realidade, de
representar o passado, embora ndo tenha sido aceito de imediato como fonte historica. Ele se
tornou o “espelho do mundo” ao fixar em sua tela os eventos, as sensibilidades e o imaginario
de diferentes épocas.

Desde que o movimento dos Annales ampliou o campo de estudo da historiografia

com a inclusdo de novos objetos e novas abordagens, a visdo sobre o cinema ndo parou de se
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modificar. Ferro (1976) definiu o cinema como um novo objeto historiogréfico junto aos
temas e as fontes da Nova Historia. Nesse sentido, ha algumas décadas, os historiadores
perceberam as amplas possibilidades do uso do cinema como fonte histérica.

A incorporagdo do cinema entre os objetos da historiografia se deu em meio aos
debates e as mudancas que ocorreram no campo historiografico na Franca, em particular, na
Inglaterra e nos Estados Unidos durante os anos 1970 e 1980*. Ferro foi um dos pioneiros em
teorizar sobre a relacdo entre cinema e Historia e em tratar o filme como fonte histérica a
partir de méetodos e abordagens especificos.

Cabe enfatizar que Mandrou (1958) foi o primeiro a abordar o uso do cinema como
fonte historica no seu texto “Historie et cinema”. Sorlin (1977) também foi pioneiro nos
estudos do cinema. Sorlin (1977) em seu livro “Sociologie du cinema” levantou questdes
sobre as fungbes sociais do cinema, os sistemas de representacfes sociais que um filme
contém, a analise de individuos ou grupos sociais implicados na ac¢do do filme e sobre como o
filme expressa ou oculta elementos da sociedade na qual foi produzido. Também merece
destaque os estudos do historiador Rosenstone (2010) sobre a relacdo entre Historia e cinema.
Segundo Rosenstone (2010), o cinema representa um mundo historico complexo que
precisamos aprender analisa-lo e interpreta-lo.

O cinema passou a ser visto como lugar onde se produzem e reproduzem diversas
significacBes historicas e como objeto historiografico no ambito da Histéria Social? e Histdria
Cultural. E preciso ressaltar que a historiadora Lagny (1997) comecou a desenvolver, no final
dos anos 1980, na Franca, estudos sobre a historiografia tradicional com a historia do cinema
e colocou como questdo a possibilidade de trabalho historiografico da Historia Cultural a
partir do cinema. No Brasil, ha uma rica producdo historiografica sobre o cinema como objeto
de pesquisa da Historia Cultural, a saber: RAMOS (2002); ROSSINI (1999); BARROS e
NOVOA (2008).

O vieés cultural ganhou forca em meados do século passado. A Histéria Cultural
assumiu a forma que tem hoje a partir de modificacGes no seio da propria historiografia

tradicional, com a inser¢do de fontes, temas e conceitos culturais na analise historiografica

! Tais mudancas também se manifestaram na historiografia do cinema brasileiro (SCHVARZMAN, 2007).
Assim, é necessario pensar como a historiografia de nosso cinema foi construida: o que estuda, com que
materiais e métodos historiogréficos trabalha.

2 Para o historiador Valim (2005), estudar o cinema sob a dtica da Histéria Social ndo é uma tarefa facil.
Segundo ele (2005), ainda ndo ha no Brasil, uma produgdo historiografica que aborde e problematize
consistentemente esta tematica.
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(SANTIAGO JUNIOR, 2012). O cinema foi compreendido como lugar de expressdo cultural
no momento em que houve o interesse pelos estudos sobre a cultura popular, 0s negros, as
mulheres, as questdes de género, entre outros. Assim, ele sé foi posto a categoria de cultura,
quando se agregou ao mundo académico nos anos 1960 (SCHVARZMAN, 2007).

O cinema é um meio de representacio, expressao e construcio de sensibilidades. E o
lugar das projecdes do imaginério e da afericdo das praticas sociais. Nesse sentido, o cinema
possui um valor cultural e € uma fonte historica imprescindivel para a Histéria Cultural, pois
através dele representa-se uma realidade percebida e interpretada. Assim, é necessario
compreender, a partir da Historia Cultural, como os individuos e a sociedade constroem
representacfes do mundo social e como essas representacdes orientam suas praticas sociais
(CHARTIER, 1991).

Segundo Schvarzman (2007), a Histdria Cultural ndo tem apontado para o cinema em
si, mas, sim, para o “fato cinematografico”, que é o foco dos historiadores, socidlogos,
antropdlogos e outros especialistas que se interessam pelos estudos cinematograficos. Os
historiadores buscam, a partir do “fato cinematografico”, estudar os elementos que envolvem
0 cinema para além de sua tela: o publico, as significacdes simbodlicas, a frequentacdo e as
praticas sociais. 1sso amplia os estudos de cinema e agrega rigor aos métodos histdricos de
analise.

Nessa perspectiva, a ideia que se coloca neste texto é a apropriacdo do cinema como
fonte histérica, como objeto cultural e como uma pratica de pesquisa por meio de uma
proposta da Historia Cultural pensada pelo historiador Chartier. Nesse sentido, Chartier
(1988) pensa a Histdria Cultural como analise das categorias de representacdo, apropriacao e
pratica. Além disso, para o autor (1988), o0 mundo como representacdo € moldado através de
discursos que o apreendem e o estruturam.

Por meio da nocdo de representacdo introduzida por Chartier (1988) é possivel definir
trabalhos que tem como referéncia o proprio cinema enquanto campo cultural. Nesse sentido,
as questdes postas a historiografia pelos estudos de Chartier (1988) foram absorvidas como
proposta teorica pelos historiadores para resolver problemas tedricos e metodoldgicos quando
tomam o cinema como objeto cultural e como fonte.

Assim, os historiadores podem usar o cinema como objeto da Historia Cultural a partir
das nocBes de representacdo, apropriacdo e pratica. Nesse sentido, podemos analisar no filme

as representagcdes sociais e culturais de uma realidade, o sentido e os efeitos que o filme
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produz, os modos de apropriacdo do filme e entender como as representacdes contidas nele
orientam as praticas sociais de individuos e grupos sociais. Santiago Janior (2012) aponta
alguns caminhos tedricos e metodoldgicos para se pensar 0 cinema numa perspectiva da

Historia Cultural:

A historia cultural indaga sobre as representacdes culturais da realidade, as
apropriaces e as identidades sociais no cinema, tornando-se o campo por exceléncia
da reflexdo sobre a representagdo cinematografica da histéria. Preocupada com as
construcBes culturais das subjetividades, identidades, topografias e comunidades
interpretativas, tende a observar a intertextualidade entre as diferentes linguagens na
sua apari¢do cinematografica a partir de um referencial tedrico mais cerrado, sendo
referéncia muito frequente os conceitos de Roger Chartier na base de reflexdo e
metddica. (SANTIAGO JUNIOR, 2012, p. 164)

O cinema apresenta de forma complexa varias vozes sociais e diversificadas
perspectivas culturais (BARROS, 2008). A representacao filmica produz um discurso datado
historicamente ¢ esta relacionada com o “outro” em diversas instancias. O discurso nao ¢
neutro, ele produz estratégias e praticas. Assim, as representacdes que os individuos ou o0s
grupos sociais fornecem atraves de suas praticas e de seus discursos fazem parte integrante de
sua realidade social. Dessa forma, as representacdes podem se manifestar por meio de
discursos e imagens para dar uma definicao da realidade (PESAVENTO, 1995).

A representacdo apreende o real e cria outras significacdes. Nessa perspectiva, por
meio do cinema, o individuo constroi representagdes de si, do seu grupo social e dos “outros”,
produzindo um sistema de ideias e imagens que da significado a realidade.

Diante de tais consideracfes, buscamos nos apropriar da reflexdo tedrica e
metodologica propostas por Chartier (1988) para propor uma abordagem de trabalho com
filmes brasileiros que trazem representacdes sobre homens e mulheres negros na primeira fase
do Cinema Novo® (da producdo dos primeiros filmes até 1964). A Histéria Cultural oferece
significativos subsidios no trato dos filmes em questdo, pois através deles é possivel estudar
as nocBes de imaginario e representacdo, os padrdes culturais, 0s comportamentos, as relaces
sociais e de poder, as hierarquias sociais, 0s valores, as praticas sociais e outros elementos da

sociedade na qual foram produzidos.

% Segundo Carvalho, os estudiosos do cinema brasileiro dividiram o Cinema Novo, de maneira didatica, em trés
fases ou periodos: “o primeiro corresponde ao surgimento dos primeiros filmes até o golpe militar em 1964. O
segundo compreende os filmes realizados ap6s o0 golpe até aproximadamente 1968. A terceira fase chega até os
anos 70, momento de acirramento da censura e da repressdo, quando os filmes passam a assumir fortes tons

alegoricos” (CARAVALHO, 2011, p. 20).
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Contudo, Rossini (2009) alerta-nos que utilizar o cinema como fonte para o estudo de
determinados momentos histdricos ndo € uma tarefa facil, pois estamos trabalhando com algo
que em si ja é uma representacdo. Além disso, o cinema se insere nas disputas simbodlicas, as
vezes nem tdo simbdlicas, que existem acerca do entendimento da representacdo (ROSSINI,
2009). A escolha do que representar em um filme, além de estar ligada aos interesses de quem
0 produz, também revela as discussdes teoricamente predominantes no contexto historico e

social no qual o filme é construido.

DIALOGOS ENTRE CINEMA, REPRESENTACAO, ESTEREOTIPO E
APROPRIACAO

A Historia Cultural trouxe ao centro da cena novos objetos, novas abordagens e novos
métodos de anélise sobre uma realidade social dindmica, cercada e dominada por imagens.
Segundo Santiago Janior (2009, p. 21), a maior contribuicdo da Historia Cultural para os
estudos de cinema ¢ ““ser possivel identificar as instancias que fornecem espessura a producao
filmica na sua formacédo de sentido de forma que o método deva permitir compreender como
as fitas visualizam a sociedade ¢ sdo por estas apropriadas”. Nesse sentido, nos cabe
compreender como 0 cinema representa a sociedade que o produziu e como essa mesma
sociedade se Vé representada em sua tela.

Nossa proposta aqui € discutir como 0s conceitos de representacdo, esteredtipo e
apropriacdo podem ser articulados aos estudos de cinema, tendo as representacdes de homens
negros e mulheres negras como questdo central.

As representacdes sdo prisioneiras do contexto que as fazem emergir. E importante
destacar que as representacOes estabelecem uma estreita relacdo com o imaginario. Elas o
transporta do universo simbolico para 0 mundo social. Nesse sentido, a principal caracteristica
do imaginario ¢ “transportar o homem para fora de si proprio” (BACZKO, 1985, p. 297). As
nocgdes de representagdes e de imaginario podem ser estudadas nos seguintes termos: “[...]
tem como objeto principal identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1988, p. 16).

Com o advento da Histéria Cultural, o estudo do imaginario tornou-se possivel no
campo historiografico, nas Gltimas décadas do século passado. O imaginario possui uma

natureza social e também politica. Ele é entendido como expressdo do pensamento que se
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manifesta por imagens e discursos que ddo significados a realidade e aos grupos sociais.
Apropriamo-nos da concepcdo de imaginario social proposta por Baczko (1985) para
compreender as imagens de negros(as) construidas pelo nosso cinema. Para Backo (1985), o
imaginério social faz parte de um conjunto de representagdes coletivas associadas as relacdes
de poder. Dessa forma, ele ¢ “marcado por um conflito que busca a apropriacao e utilizacao
das representagdes coletivas” (MAGALHAES, 2016, p. 94).

Com base nisso, entendemos que as relacdes entre representacfes e imaginario séo de
tensdes, que envolvem o “eu” que constrdi as representacdes € os “outros” que sao
representados. As representacdes tém o poder de agucar o imaginario popular. Nesse sentido,
0 imaginario ganha for¢a no mundo social e faz parte das diversas formas de poder e suas
relacbes. Pode-se dizer que um grupo social dominante pode fazer uso do cinema para
propagar seu imaginario e seus discursos de poder que intervém na memdoria coletiva.

Para tanto, manter e dar suporte ao imaginario e as representacdes sociais na memoria

coletiva

necessita de instrumentos que trabalnem com essa memdria, que o sujeito social
visualize e construa um simbolo a partir dessas representacdes. Para garantir essa
dominagdo simbolica, o controle dos meios de comunicagdo de massas é
fundamental, pois esse suporte tecnoldgico assegura a circulacdo de informaces e
imagens, registrando na memoria coletiva signos e simbolos que contribuirdo na
formagao do imaginério social. (SANTOS, 2009, p. 17)

Diante de tais consideracdes, o cinema brasileiro conferiu significacdo as pessoas
negras, configurando-as por meio de formas discursivas e imageticas. Nesse sentido, 0S
grupos sociais dominantes tém o poder de manipular as imagens, de qualificar e conferir
significagdo ao “outro”, colocando-0 em um lugar de inferioridade, de acordo com seus
interesses. Assim, o cinema funciona como uma forma de aprisionamento da imagem do
“outro”.

Ou seja, grupos sociais dominantes tendem a criar representacdes do “outro” mais
adequadas aos seus interesses, impondo sentido e demarcando lugares. O cinema é um
poderoso meio de representacdo que serve de ancoragem para um dado imaginario que grupos
sociais almejam instituir. Assim, a representacdo no cinema tem o poder cultural e simbdlico
de demarcar, classificar e hierarquizar pessoas ou grupos sociais.

Além disso, em termos de cinema, o esteredtipo pode ser compreendido como uma

pratica representacional, uma forma hegemdnica e discursiva de poder (ZUBARAN et al,
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2016). Ele ndo esta isento de intencionalidade nem é um dado natural. Segundo Melo, 0s
estere6tipos

sdo feitos (ndo necessariamente de modo consciente) para remeter a determinados
aspectos de uma realidade de forma esquematica, para tornar didatico e facil o
acesso a determinada informacdo, mas, no mais das vezes, ndo correspondem (em
virtude de sua propria natureza) a inteireza daquela realidade. (MELO, 2012, p. 35)

Hall (2016), por sua vez, define o esteredtipo como uma pratica de producdo de
significados sobre um determinado individuo ou grupo social. Nessa perspectiva, 0s
significados produzidos pelo cinema reduzem as pessoas negras a caracteristicas
simplificadas, redutoras e essencializadas, fixando a diferenca em sua tela (HALL, 2016).

Assim, os estereotipos

se apossam das poucas caracteristicas ‘simples, vividas, memoraveis, facilmente
compreendidas e amplamente reconhecidas’ sobre uma pessoa; tudo sobre ela é
reduzido a esses tracos que sdo depois, exagerados e simplificados. (...) implanta
uma estratégia de ‘cisdo’, que divide o normal e aceitavel do anormal e inaceitavel.
Em seguida, exclue ou expele tudo o que ndo cabe, o que é diferente (HALL, 2016,
p. 191, grifos do autor).

Os esteredtipos funcionam como um mecanismo da manutencao de limites, da ordem
social e simbolica (HALL, 2016). Assim, eles apontam tudo o que estd dentro e fora dos
limites de normalidade estabelecidos pela sociedade. Ja para Stam (2012, p. 456), o0s
esteredtipos constituem “um instrumento pelo qual as pessoas caracterizam, de maneira
necessariamente esquematica, outro grupo com o qual estdo parcialmente familiarizadas”.
Stam (2012) ressalta que os estere6tipos enquanto uma pratica representacional tem que ser
entendido no ambito das relagdes de poder: o poder de representar alguém ou alguma coisa.
Numa situacdo de dominacdo eles possuem a funcdo de controle social e, ainda que
indiretamente, racionalizam e justificam as inten¢des daqueles que sdo detentores do poder
social de produzir imagens sobre um grupo social.

A anélise de esteredtipos tem sido imensamente Gtil na medida em que podemos
identificar no cinema padrdes estruturais de preconceito que até entdo pareciam constituir
apenas fendmenos aleatorios (STAM, 2012). Contudo, é preciso considerar também, na
analise, as nocbes de imagens positivas e negativas que podem ser repletas de ciladas
metodoldgicas. Deve-se se perguntar: positivo e negativo para quem? Dessa forma, um
cinema dominado por imagens positivas é tdo suspeito quanto outro dominado somente por

imagens negativas.
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Contudo, no mais das vezes, as imagens e 0s significados atrelados as pessoas negras
séo associadas a atributos negativos, que prejudicam a populacdo negra e sua autoimagem.
Stam (2012, p. 465), alerta-nos ainda que “os esteredtipos, vistos de forma redutora, correm o
risco de produzir o mesmo racismo que se pretende combater”. Vale ressaltar que uma
diversidade complexa de representacbes pode ser reduzida a um conjunto limitado de
esteredtipos reificados (STAM, 2012).

Pode-se dizer que as representacGes de homens negros e mulheres negras no cinema
brasileiro foram reduzidas a um conjunto limitado de esteredtipos. Rodrigues (2001) aponta
que 0 nosso cinema produziu esteredtipos, arquétipos e caricaturas que colaboraram e
colaboram para a disseminacdo de imagens negativas de pessoas negras: o “Escravo”, o
“Preto Velho”, a “Mae Preta”, o “Malandro”, a “Mulata Boazuda”, o “Crioulo Doido”, o
“Sambista”, o “Negro de Alma Branca”, o “Negro Revoltado”, o “Favelado” e o “Afro-
baiano”. Nos filmes, os(as) personagens negros(as) pertencem a uma dessas classificagdes ou
sdo uma combinacgéo delas, mas nem sempre refletem a real condi¢do da populagéo negra.

Entender os arquétipos ndo é uma tarefa facil. Eles podem ser entendidos como
imagens construidas a partir de uma vivéncia ou imaginacdo. Contudo, tais imagens nédo
possuem um conteddo totalmente definido. Com relacdo ao cinema, Rodrigues (2001), ao
apropriar-se dos conceitos propostos pelo psiquiatra Carl G. Jung, utiliza o termo arquétipo no
sentido de simbolo que exprime sentimento de apelo universal.

Assim, entendemos 0s arquétipos sobre os(as) negros(as) produzidos pelo cinema
brasileiro como categorias da imaginacdo que se expressam de forma simbdlica ou
esquematica e sdo portadores de significados, que influenciam a maneira de pensar dos
brasileiros. Ja a caricatura, em termos de cinema, € um esteredtipo construido

intencionalmente para fazer rir. Conforme se Ié:

a caricatura é um esteredtipo, um personagem-tipo levado a extremos: o fanfarrédo, o
machdo empedernido, a bicha-louca. Pelo que tem de extremo, a caricatura pode ser
0 pastiche de um tipo — e, portanto, um veiculo de pré-conceitos — ou uma forma de
se criticar um tipo — e, portanto, um demolidor de pré-conceitos. Nesse Gltimo caso,
a caricatura é usada nas chamadas ‘comédias sérias’. (CAMPOS, 2011, p. 142)

E o que verificamos no periodo das Chanchadas, na qual as relacdes entre personagens
negros e brancos sdo representadas de forma comica. Nesse contexto, Grande Otelo e Oscarito
encenam papéis em filmes para divertir o publico. Eles incorporam personagens que servem

como tradu¢do da “democracia racial”. Contudo, Grande Otelo assume posicdes subalternas
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ao lado de Oscarito. Isso reforga as ambiguidades proprias do contexto brasileiro dos anos
1950. E importante lembrar que ha nos filmes tensdes e ambiguidades.

Isto posto, Rodrigues (2001), nos anos 1970, teve uma importancia basilar para iniciar
as primeiras analises criticas e sinteses sobre o negro em nosso cinema. Ele iniciou uma
cuidadosa pesquisa sobre o tema, comparou filmes, associando-os a producdo literéaria,
musical, teatral e pictérica que resultou no seu livro “O negro brasileiro e o Cinema”, cuja
primeira edicdo é de 1988. Inspirou-se na peca “Os negros”, de Jean Genet e nos estudos de
Pierre Verger sobre o0s orixas para produzir o seu livro.

Além disso, Rodrigues (2001) demonstra consciéncia dos perigos de problematizar a
formacdo das imagens dos negros no cinema brasileiro. Por isso, o autor faz questdo de

enfatizar:

por ndo ser eu mesmo um negro, procurei alcancar um grau adequado de isencéo,
intermediario entre a emocao e a razdo, a simpatia e a imparcialidade. Acredito estar
contribuindo ndo apenas com o aprimoramento dos estudos cinematogréaficos, mas
também com o combate ao racismo e ao preconceito. (RODRIGUES, 2001, p. 24)

Rodrigues (2001) faz um primeiro levantamento sobre a questdo da imagem do negro
no cinema brasileiro sem, no entanto, aprofundar-se nas relacbes entre os momentos
historicos do cinema e o tipo de representacdo encenada. Ao realizar questionamentos sobre a
imagem e a identidade do negro, estabelece categorias de andlise e transforma as
representacdes de negros(as) no cinema em questdes politica e académica (SANTIAGO
JUNIOR, 2013).

O cinema brasileiro representou negros e negras com uma carga de pejoratividade em
diversas épocas e estilos. Contudo, € somente a partir do Cinema Novo, nos anos 1960, que a
estética de nosso cinema foi renovada. O Cinema Novo pautou-se na representacdo social e
cultural do povo brasileiro, com o proposito de fazer um cinema moderno e autenticamente
brasileiro. A cultura, a histéria, os valores e os problemas da populacdo negra foram
encenados nos filmes da primeira fase desse movimento artistico-cultural, como é o caso de
“Aruanda” (NORONHA, 1950; 1960); “Barravento” (ROCHA, 1961); “Cinco vezes favela”
(DIEGUES; HIRSZMAN; FARIAS; BORGES ¢ ANDRADE, 1962); “Bahia de todos os
Santos” (NETO, 1961); “A grande feira” (PIRES, 1961) e “Ganga Zumba” (DIEGUES,
1963). Estes filmes possuem um forte sentido politico e social.

O que o Cinema Novo trouxe de novo ao representar os(as) negros(as) em sua grande

tela? Para Souza (2013), embora preso a esteredtipos, 0 Cinema Novo foi responsavel pela
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incorporacdo de atores negros e atrizes negras na encenacdo de papeéis de carater social e
politico. Mais tarde, esses atores ocuparam o lugar por traz das cameras, produzindo seus
proprios filmes, como é o caso de Valdir Onofre, Antdnio Pitanga e Z6zimo Bulbul. Este
ualtimo foi um dos maiores expoentes da cinematografia afro-brasileira.

Segundo o cineasta Neves (1968), o Cinema Novo €é antirracista, pois condenou 0s
estere6tipos raciais dos movimentos cinematograficos anteriores: a Chanchada e a Vera Cruz.
Para Neves (1968), o Cinema Novo langou as bases de uma nova maneira de se fazer cinema
no Brasil ao evitar a indiferenca e a exploracdo do exotismo. Na realidade, preparou o terreno
para um cinema negro brasileiro. Contudo, cabe ressaltar que Santiago Junior (2013), ao
realizar um estudo sobre a questdo da imagem dos(as) negros(as) no cinema e na
historiografia, constatou que ainda ndo foi produzida uma historia dos(as) negros(as) em

nosso cinema. Conforme o autor,

a questdo do negro era assim um tépico menor na maioria das abordagens sobre o
campo cinematogréfico brasileiro, geralmente polarizada ao redor de questdes como
a representacdo da historia nos filmes, as manifestacdes da cultura popular, as
relacbes entre cinema e 0s movimentos culturais (cinema novo, tropicalismo,
udigrundi, etc.) ou sociais (movimento operario), as problematicas sobre as
identidades nacional, regionais ou locais. (SANTIAGO JUNIOR, 2013, p. 05)

Para outros estudiosos de cinema e cineastas, o Cinema Novo ndo mudou o modo de
representar os(as) negros(as) no cinema. Entretanto, se faz necessario elencar que o Cinema
Novo os representou como seres politizados, como simbolos de brasilidade e resisténcia. A
partir dele, é possivel propor questdes para se debater a representacéo e o papel social dos(as)
negros(as) nos dias atuais.

Os(as) negros(as) continuaram encenando papéis de cunho social e politico na maioria
dos filmes brasileiros. Porém, as representacGes estigmatizadas de inferioridade racial
insistiram em permanecer em alguns deles, como: a pretensa esséncia escrava, a incivilidade,
o analfabetismo, a delinquéncia, a habitacdo precaria, a irreligiosidade e a imoralidade. Na
maioria das vezes, 0s cineastas brancos ndo consideram o que e como a popula¢do negra
pensa a sua representacdo no cinema (CARVALHO, 2003). Dessa forma, as pessoas negras
reivindicam sua representacdo nos filmes e praticam a autorrepresentacéo.

Ha representacdes de negros e negras desde os primeiros tempos do cinema no Brasil.
Contudo, encenaram papéis de menor prestigio, ocupando uma “posi¢do marginalizada
através de estereGtipos raciais associados a sua imagem” (CARVALHO, 2011, p. 18). Ao

falarmos de homens e mulheres negras no cinema, estamos falando de uma historia de
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exclusdo que permanece até hoje (SOUZA, 2011). Isso porque, segundo Stam (2011), tiveram
e tém uma participacdo bastante limitada na construcdo dos filmes brasileiros. Ha ai um
contexto de demandas de poder pelos grupos sociais que tém suas agOes orientadas para
producéo de filmes. Conforme Carvalho,

a nocdo de poder, nesse caso, tem a ver com 0s interesses que 0s grupos disputam e
a posicdo que os legitimam. Por exemplo, ocupar posi¢des sociais que permitem a
disputa pelo monopolio das fontes de financiamento dos filmes significa ter a
possibilidade (poder) de realizacdo de tais filmes e, portanto, de construir imagens
do outro e de si mesmo, mais adequadas aos seus interesses. Os grupos estabelecidos
tendem a criar imagens distorcidas e prejudiciais de grupos outsider. (CARVALHO,
2003, p. 174)

Nesse sentido, ha nos filmes algumas situacbes de ambivaléncia influenciada pelas
relagdes de poder, pois a mesma sociedade dominante que faz referéncia a cultura negra
exclui atrizes negras e atores negros dos papéis principais que poderiam encarna-la. Isso se
deve ao processo de escolha, pois tal processo demonstra a dimenséo politica das praticas de
representacdo que, muitas vezes, possibilitam poder aos grupos dominantes (SOUZA, 2013).

Dessa forma, as representacdes dos(as) negros(as) no cinema brasileiro assumem
varios sentidos conforme os valores e as visdes de mundo dos grupos dominantes que 0S
constroem a partir de escolhas, recortes, praticas sociais, perspectivas politicas e culturais.

Assim, essas representacdes devem ser entendidas no contexto de lutas e disputas pelo
poder. O cinema pode ser visto como campo de batalha para construcdo e imposicdo de
sentido. O sentido é construido para garantir a representacdo da sociedade mais adequada aos
interesses do grupo social que a forja. Dessa forma, fazemos nosso o entendimento de
Chartier (1988), quando chama atencdo para as lutas de representacbes em diferentes
momentos historicos e lugares sociais. Segundo Chartier (1988), o grupo social dominante
impde ou tenta impor ao “outro” e ao mesmo grupo seus valores, sua ideologia, seu padrao
cultural, sua compreensdo de mundo e seu dominio.

Por isso, é preciso compreender a luta entre as representacdes impostas por um grupo
social que tem o poder de produzir, classificar e nomear, e as representacdes construidas pelo
“outro”, seja de forma passiva, seja resistindo a imposicdo (CARVALHO, 2005). Desse
modo, o cinema é um campo de disputas sociais, um espago no qual é possivel contestar as
representacdes hegemodnicas e compreender as relagdes de forga entre o “eu” que constroi a

representacdo e o “outro” que ¢ representado.
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A resisténcia aos significados, as imagens e as ideologias impostas pelo grupo social
dominante, pode propiciar novas leituras e novos modos de apropriacdo do cinema se

tomarmos também a cultura como um espaco de disputas,

em que grupos sociais e ideologias politicas rivais lutam pela hegemonia e que os
individuos vivenciam essas lutas por intermédio de imagens, discursos, mitos e
espetaculos veiculados ndo somente pelo cinema, mas pela midia de forma geral.
(VALIM, 2005, p. 22)

As representacOes de pessoas negras no cinema brasileiro sdo apropriadas em
contextos e dindmicas sociais diferentes. Os profissionais do campo cinematografico fazem
uso do lugar social para produzir filmes no qual se imputam valores ao grupo social
representado. Esses profissionais atribuem sentido as imagens para evidenciar o
pertencimento de um filme aos campos raciais, étnicos, nacionais, regionais, locais ou de cor
(SANTIAGO JUNIOR, 2013).

A construcdo de representacdes estereotipadas de negros e negras nos filmes
brasileiros como ‘“escravo”, “pobre”, “sambista”, “mae preta” ou “crioulo doido”, pode
possuir grande influéncia na formacgédo da visdo que as pessoas terdo sobre a populacdo negra
ao se apropriarem dessas representacfes. A luta contra esses estereotipos mostrou um esforco
em favor de uma educagdo que concorre no sentido da superacdo do racismo e também de
busca de caminhos, nos quais os(as) negros(as) possam afirmar sua importancia na historia e

na formacéo da sociedade brasileira.

O CINEMA COMO RECURSO DIDATICO PARA IMPLEMENTACAO DA LEI
10.639/03: ENTRE RISCOS E VANTAGENS

Conforme Ferro (1992, p. 13-14), “desde que os dirigentes de uma sociedade
compreenderam a funcdo que o cinema poderia desempenhar tentaram apropriar-se dele e po-
lo a seu servigo”. Nesse sentido, historiadores e educadores colocaram o cinema a servi¢o do
ensino de Historia e da Educacdo. Assim, desde o inicio do século XX eles preocuparam-se
em abordar as relacbes Cinema e Historia, Cinema e Educacdo, e principalmente as
possibilidades metodoldgicas, as vantagens e os riscos do uso dos filmes no ensino de
Histéria (FONSECA, 2009).

Apresentamos aqui uma reflexdo sobre as possibilidades metodoldgicas do uso do

cinema no ensino de Histdria e Cultura afro-brasileira. Partimos da ideia de que o cinema
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pode ser utilizado didaticamente como instrumento que auxilia a implementar a Lei
10.639/03. Nessa perspectiva, 0 uso do cinema como recurso didatico ndo s6 é um caminho
possivel para o cumprimento da Lei em questdo, mas também uma forma de problematizar a
formacdo das imagens de negros e negras na histdria brasileira.

A efetivacdo da Lei 10.639/03 em sala de aula exige formar um novo perfil de
professores e alunos a fim de que eles se apropriem de conhecimentos necessarios para
pensar, sentir e entender os(as) negros(as) em diversos contextos e dindmicas sociais. Para
tanto, é necessario entender como o cinema construiu representaces sobre a populacdo negra
e como apropriamo-nos dessas representacbes no espaco escolar. Logo, os professores
precisam ter uma postura critica e problematizadora para conhecer e distinguir algumas
abordagens e tratamentos dados a linguagem cinematogréfica.

Muitas vezes, os filmes s@o usados como mera ilustracdo ou entretenimento. Isso
ocorre quando ndo temos conhecimento da estética, técnicas e linguagem cinematografica.
Por isso, € fundamental (re)construir metodologias favoraveis a incorporacdo de filmes no
ensino de Historia. Assim, os filmes devem ser objetos de uma critica contundente. Fonseca

(2009) enfatiza ainda que

a opcgdo metodoldgica favoravel a incorporagdo do cinema no ensino de historia
requer de nds, professores e pesquisadores, o rompimento com a concepcdo de
‘histdria escolar’ como uma verdade; requer outra relagdo com as fontes de estudo e
pesquisa, e ndo apenas a ampliacdo do corpo documental no processo de transmisséo
e producdo de conhecimentos. Exige, também, um aprofundamento de nossos
conhecimentos acerca da constituicdo da linguagem, das dimensdes estéticas,
sociais, culturais, cognitivas e psicoldgicas, seus limites e possibilidades. Requer do
professor uma postura interdisciplinar, o gosto pela investigacdo, a busca
permanente do acesso a esse universo da producdo cultural. (FONSECA, 2009, p.
205-206)

Posta estas consideracdes iniciais, apresentamos algumas sugestdes de metodologias
pensadas por alguns estudiosos da setima arte e da educacdo. A proposta é usar essas
metodologias para analisar os filmes produzidos na primeira fase do Cinema Novo, uma vez
gue nesse periodo cultura, negro e povo receberam sentidos quase similares. A escolha dessa
fase justifica-se por ser o Cinema Novo um movimento que inaugurou um novo olhar ao
representar os aspectos, a historia e os valores de negros e negras em sua tela.

Assim sendo, Carvalho (2011, p. 29) propde duas questdes que servem como guias
para uma leitura critica dos filmes da primeira fase do Cinema Novo: “Quantas representacdes

do negro sdo encenadas nestes filmes?” e “Qual concep¢do do negro se enuncia através dos
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textos que analisam os filmes?” Estas indaga¢des também podem ser usadas para analisar 0s
textos que leem os filmes.

Para se fazer uma boa anélise desses filmes, basta Ié-los inicialmente como grandes
feitos da imaginacgdo criativa ou interpretativa e depois associa-los a arte, & masica, ao teatro
e, sobretudo, a literatura, ja que muitos deles sdo adaptacOes literarias. Em seguida, fazer a
correspondéncia entre o contexto histérico e social no qual os filmes foram produzidos e 0s
tipos de representacdes de negros(as) encenadas neles. Nenhum filme, assim como nenhuma
outra atividade humana, esté isento dos condicionamentos sociais e culturais do periodo no
qual foi produzido. Assim, um filme retrata direta ou indiretamente a sociedade que o
produziu. Para Valim (2005), devemos tratd-lo como um documento que sempre fala do
presente. Esta € uma valiosa op¢do metodologica. Valim (2005) apresenta as principais etapas

de analise de um filme:

1) O conteido aparente ou a imagem da realidade: é a forma como o filme é
apreendido, como é visto em um primeiro momento; 2) Com a anélise das imagens a
partir de um determinado contexto histérico; 3) Em decorréncia do segundo ponto,
pode-se chegar a uma zona de contetdo latente, algo que escapa a primeira vista,
mas que ainda pode ser compreendido se dissociado do contexto histérico; 4) Por
meio dessa prerrogativa metodoldgica pode-se entdo adentrar na zona da realidade
ndo-visivel, mesmo que ela ndo possa ser reconstituida da maneira tal como se deu
(fato histérico), ipso facto, somente se podera chegar préximo de tal realidade,
respeitadas as devidas conexdes com o contexto em que o filme foi produzido —
acrescentamos que tal prerrogativa também vale para a recepcéo do filme. (VALIM,
2005, p. 20)

Além disso, é preciso ir aléem da descricdo da narrativa filmica (ROSSINI, 1999) e
investigar o modo pelo qual o cinema (re)constroi as imagens dos(as) negro(as) nas suas
narrativas. Um filme traz um discurso, uma representacdo ou uma interpretacdo do real, nem
sempre com intencdes politicas ou ideoldgicas explicitas. A mensagem ideoldgica presente
em um filme pode vir a tona quando analisamos as suas principais caracteristicas: a imagem,
o diretor, o publico, as legendas, o cenario, o figurino, as trilhas sonoras, os atores e a critica.

Segundo Fernandes (2007), um dos métodos para a analise da historicidade de um
determinado filme, € compara-lo com outros filmes e fazer também a comparacao da recepcao

desse mesmo filme em épocas distintas. Conforme Fernandes,

A cinematografia reflete as diversas condicdes ideoldgicas e estéticas da produgio
de uma obra, em determinado contexto. Tal contexto é tomado considerado a época
de lancamento e 0 uso que se faz em outro momento historico, mesmo em sala de
aula. E esta temética tem variagdes quanto aos valores em determinada época e
lugar. (FERNANDES, 2007, p. 21)
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Portanto, comparar um tipo de representacdo com outra(s) ¢ uma forma de pensar
diferentes representacdes num filme. Devemos estar atentos as comparagdes entre os filmes,
as representacdes colocadas neles, a recep¢do e a representacdo do publico espectador ao se
apropriar deles (FERNANDES, 2007).

Dessa forma, propomos algumas questdes e metodologias para o uso de filmes (ndo
necessariamente os que s6 representam o0s(as) negro(as) ) em sala de aula: a) planejamento
prévio do filme relacionado a tematica de estudo; b) analisar os elementos narrativos do filme;
c) discutir o processo de construcao do filme; d) analisar o filme com outras fontes e discursos
historicos (NAPOLITANO, 2006); e) analisar as imagens filmicas a partir do contexto
historico e social no qual elas foram produzidas; f) fazer a comparacéo entre filmes; g) assistir
sistematica e repetidamente aos filmes para realizar uma leitura critica; h) ver o filme como
parte de uma experiéncia cultural; i) tratar o filme como fonte histoérica.

Utilizar o filme como fonte historica, significa analisa-lo e discuti-lo como produto
cultural e estético que veicula valores, conceitos, ideias, padrbes de comportamento,
representacdes sobre a sociedade, 0s grupos sociais, a ciéncia, a politica, o passado, entre
outros. Concordamos com Fonseca (2009), quando afirma que a incorporacdo de filmes de
forma planejada e articulada ao processo de ensino e aprendizagem pode contribuir de forma
significativa para o saber histdrico, ético e estético. E preciso uma metodologia adequada ao
utilizar um filme, independente de seu género ou narrativa em sala de aula. Ndo podemos
tratd-lo como algo transparente, sem levar em conta suas caracteristicas narrativas proprias.

Os filmes devem ser questionados e problematizados sendo suas narrativas acabam
contribuindo para “consolidar uma historia acritica, ao impor uma leitura na qual estdo
ausentes os conflitos, as contradi¢cdes, ‘os vencidos’, os esquecidos e as lutas politicas”
(BERUTTI; MARQUES, 2009, p. 133). Quando os filmes servem apenas como ilustracdo ou
como forma de ocupar o tempo dos alunos, sua narrativa histérica acaba sendo tomada como
verdade. Isso porque somos bastante iludidos pelo “efeito de real” produzido pelo cinema.
Segundo Rossini (1999), o cinema retrata 0 passado e grupos sociais com tanta riqueza de
detalhes que temos a sensacdo de estar diante do passado em si, e ndo, de sua representacao.

Nesse sentido, reiteramos nossa defesa sobre as possibilidades metodoldgicas para
analises de filmes brasileiros da primeira fase do Cinema Novo. Uma boa analise destes

filmes
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deve possibilitar a compreensdao do ‘eu’ e do ‘nds’. Deve proporcionar a afirmacdo
da personalidade, situando o individuo no espaco, no tempo, na sociedade em que
vive, como sujeito ativo, capaz de compreender, construir e transformar a sociedade,
0 espaco, o conhecimento e a histéria (FONSECA, 2009, p. 211).

Feita essas consideragdes, vale ressaltar que os alunos vivem num mundo cada vez
mais permeado por linguagens visuais. Eles tém mais acesso as informacdes sobre os afro-
brasileiros e sua cultura por meio desse tipo de linguagem do que pela via da leitura e do
ensino. Dessa forma, sem o devido estudo da linguagem cinematografica e da histéria dos
negros no Brasil podem assumir posturas preconceituosas.

Os filmes produzidos na primeira fase do Cinema Novo, se bem utilizados com
metodologias adequadas, podem se tornar um valioso recurso didatico. Cabe-nos explorar o
potencial pedagdgico desses filmes, pois se evitou neles a exploracdo comercial e exética de
negros(as).

Ao propor metodologias para o uso de filmes da primeira fase do Cinema Novo em
sala de aula, tomamos como exemplo o filme “Ganga Zumba” (1963), dirigido por Caca
Diegues, com o intuito de aprender a vé-lo e de discutir o seu processo de producdo. O filme é
um documento de época gerador de debates em sala de aula. “Ganga Zumba” faz referéncia a
debates historiograficos: a opressdo da escraviddo e a resisténcia escrava.

Ou seja, o filme, efetivamente, € um documento importante para contextualizar o
Cinema Novo e para se problematizar em sala de aula as representacGes das populacdes
negras tanto na historiografia quanto no cinema e na literatura. Além disso, seria
imprescindivel problematizar as referéncias utilizadas pelo diretor e sua equipe para a
construcdo do roteiro e a representacdo de individuos e grupos negros neste produto do
cinema dos anos 1960. Exemplo disso vem do fato de essa dindmica ter contado com a
participacdo do literato Jodo Felicio dos Santos, autor do controverso romance “Ganga
Zumba” (1962). Em seu texto, o autor promove, entre outras coisas, uma iorubanizacao das
experiéncias desses povos de origem centro-africana (de lingua bantu), bem como
desencadeia a invencdo de sujeitos e dindmicas ausentes das fontes histéricas, a exemplo da
personagem Dandara.

Ao usar o filme em questdo em sala de aula, o(a) professor(a) pode elaborar um roteiro
didatico antes de exibi-lo. Por um lado, “Ganga Zumba” (1963) merece ser exibido em sala de
aula porque é um filme que apresenta um elenco exclusivamente negro. Por outro lado, retrata

a tensa e complexa relagéo de forcas entre diferentes categorias sociais em que o escravizado
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ndo é visto como sujeito passivo em seu processo de libertacdo. Assim, o filme enfatiza a
opressdo da escraviddo. Nesse sentido, através dele podemos discutir e refutar a nocao
freyriana de que havia uma relacdo gentil e humanitéria entre brancos e negros.

Os escravizados ndo sdo representados como meras vitimas, mas como agentes
historicos ativos. Eles foram os principais protagonistas do processo de resisténcia e
superacdo da escraviddo. Ademais, a Africa € uma memoria recente e positiva no filme.
Verificamos isso nos personagens do filme: Araroba (personagem interpretado por Eliezer
Gomes) representa o reencontro dos africanos escravizados no Brasil com o seu passado, ou
seja, busca restaurar os lacos sociais e culturais que foram rompidos e o personagem Ganga
Zumba (interpretado por Antdnio Pitanga), que representa a luta, a rebeldia e a liberdade.

“Ganga Zumba” (1963) também pode ser utilizado em sala de aula para se discutir a
problematica negra no presente, evidenciando a participacdo intensa dos afro-brasileiros na
formacéo da cultura e identidade brasileiras. O filme também coloca em questdo as divisdes
entre 0s escravizados e o papel da mulher negra em seu processo politico de libertacdo. Nesse
sentido, Cipriana (interpretada pela atriz Léa Garcia) € uma personagem apolitica e
individualista destituida de uma visdo social maior. Ela junta-se aos fugitivos rumo ao
Quilombo dos Palmares, mas nao possui um espirito de luta e resisténcia.

“Ganga Zumba” (1963) ¢ um filme que esta aberto para inimeras possibilidades de
usos e didlogos diversos. Acreditamos, pois, ser imprescindivel que se pense também sobre as
continuidades e diferengas existentes entre “Ganga Zumba” (1963) e o filme “Quilombo”
(1984), também dirigido por Cacé Diegues e que contou com Jodo Felicio dos Santos entre 0s
roteiristas.

O filme como recurso didatico depende do uso que o(a) professor(a) fizer dele em sala
de aula. Assim, o uso dos filmes no ensino de Historia e cultura afro-brasileira, de forma
planejada com temas previamente selecionados pelo(a) professor(a), pode contribuir de forma
significativa para discutir questfes sobre a valorizacdo da cultura negra, a luta da populacéo
negra para alcancar sua plena cidadania e a participacdo intensa de homens e mulheres negras

na construcdo da identidade do povo brasileiro.

CONSIDERACOES FINAIS

231 Bilros, Fortaleza, v. 6, n. 12, p. 213-236, maio - ago., 2018.
Secdo Artigos



REVISTA DE HISTORIA

- Historia(s), Sociedade(s) e Cultura(s)
Bi l ros ISSN: 2357-8556

A Histéria Cultural promoveu a abertura de campos de pesquisa, multiplicando o
universo tematico e introduzindo novas fontes ao métier do historiador. Assim, as principais
mudancas epistemoldgicas decorrentes dessa corrente historiografica estiveram ligadas a
reorientacdo da postura do historiador, a partir das noces de representacdo, imaginario e
sensibilidades.

O cinema n&o poderia ficar de fora da multiplicidade de fontes. Ele era visto antes com
desconfianca pelos historiadores, mas hoje se tornou uma das fontes mais utilizadas, seja na
analise historiogréafica, seja na educacdo. O cinema € pensado numa perspectiva da Histéria
Cultural a partir das categorias de representacdo, pratica e apropriacdo propostas por Chartier
(1988).

Tais categorias sdo fundamentais para se fazer uma leitura dos filmes que trazem em
seus roteiros as representacdes de negros(as). Assim, este texto trouxe uma reflexdo sobre os
filmes como fontes para o estudo da Historia Cultural e seu uso como recurso didatico para
efetivacdo da Lei 10.639/03 na sala de aula, a partir de metodologias adequadas, ja que se
trata de complexos sistemas produtores de significados calcados em estereotipos.

Ainda temos uma enorme dificuldade para expressar o que realmente pensamos sobre
a questdo negra no Brasil. Isso também se reflete no cinema, pois continua predominando nas
producdes filmicas uma visdo simplificadora, redutora e essencializada de uma sociedade na
qual os(as) negros(as) sdo vitimas. Muitas vezes, ignora-se a longa trajetoria dos(as)
negros(as), que se estende da experiéncia do trafico e da escraviddo a luta pela liberdade e
contra o racismo. E preciso uma analise mais profunda das representaces de negro(as) no
cinema, jd que sua integracdo em nossa sociedade foi mais simbolica do que real.
(CARVALHO, 2011).

Sem uma metodologia adequada, corremos o risco de utilizar os filmes apenas como
ilustracdo ou como forma de ocupar o tempo dos alunos. Estes ao apropriar-se das
representacdes de negro(as), acabam tomando-as como uma verdade. Isso porque uma das
caracteristicas do cinema ¢ produzir um “efeito de real” no espectador.

Portanto, o cinema, como meio de entretenimento, tem um enorme poder sobre a
mente das pessoas e ajuda a propagar ainda mais aquelas representacdes sobre o0s(as)
negros(as). Desta feita, nos cabe escolher os caminhos metodolégicos pelos quais trilhar para

questionar e problematizar as imagens de negros(as) em nosso cinema. Nesse sentido, 0s
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filmes como recurso didatico podem se tornar um grande aliado na luta contra a exclusdo dos
afro-brasileiros na sociedade brasileira.
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