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RESUMO

Este trabalho objetiva examinar os tragos culturais
presentes na obra musical de Raimundo Fagner no
inicio da década de 1980. Para tanto, analiso, dentro
do campo da Histéria Cultural e sob o olhar do
conceito de hibridismo cultural, as incorporagdes
culturais que concorreram para a promocgao e
popularizacdo do nome desse artista no mercado
hispanico de discos, através do long play (LP)
Traduzir-se (1981). Para isso se faz necessario
investigar a formacéo cultural de Fagner e 0s seus
deslocamentos sociais, 0 que evidencia nessa
vivéncia 0 estabelecimento de uma cultura
partilhada. Entendo, assim, que os tracos culturais
presentes na sua manifestacdo artistica sdo fruto
direto de processos de hibridizacdo cultural, haja
vista a forte presenca de elementos da tradicdo
ibérica e &rabe na formacéo social do Brasil, sendo
estas marcas preponderantes do referido LP. Diante
disso, cabe-me compreender de forma critica o
percurso trilhado por Fagner em busca de suas
origens e a configuracdo desse "canto hibrido". Para
tanto, tais respostas foram buscadas principalmente
através das fontes hemerograficas e das narrativas
orais, ambas apoiadas no conceito de memoria.

PALAVRAS-CHAVE:
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ABSTRACT

Este articulo tiene como objetivo examinar los
rasgos culturales presentes en la obra musical de
Raimundo Fagner a principios de los 1980. Por lo
tanto, analizo, dentro del campo de la historia
cultural y del concepto de hibridacion cultural, las
adquisiciones culturales que contribuyeron para la
promocion y divulgacién del nombre de ese artista
en lo mercado hispanico de discos a través del long
play (LP) Traduzir-se (1981). Para eso, es necesario
investigar la formacion cultural de Fagner y sus
desplazamientos sociales, lo que demuestra en esas
vivencias el establecimiento de una cultura
compartida. Entiendo, por tanto, que los rasgos
culturales presentes en su expresion artistica son el
resultado directo de los procesos de hibridacion
culturales, dada la fuerte presencia de elementos de
la tradicién ibérica y arabe en la formacion social
del Brasil, siendo éstas marcas preponderantes del
LP. Asi, tengo entendido de manera critica el
camino recorrido por Fagner en busca de sus
origenes y de la configuracion de este "canto
hibrido". Por lo tanto, se buscaron tales respuestas
principalmente a través de las fuentes
hemerogréficas y narrativas orales, ambos con el
apoyo en el concepto de memoria.

KEYWORDS:
hibridacion cultural; industria de la misica;
memoria..
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INTRODUCAO

Raimundo Fagner Candido Lopes, cearense natural de Orés,' experimentou a
partir da década de 1970 a larga publicizacdo de sua produgdo musical e de sua imagem,
projetando em sua obra um canto que alguns criticos musicais definem como "forte e
4spero".? Sdo estas as marcas particulares desse artista que durante anos foi amplamente
difundido nas radios e que registrou altos indices de vendagem no mercado fonografico
brasileiro. Sua presenca em programas televisivos, da mesma forma, se tornaram mais
frequentes, fosse através de videoclipes, de apresentacGes, entrevistas ou mesmo em trilhas
sonoras de telenovelas. Seu nome figurou durante muito tempo nos jornais e revistas
especializadas em temas musicais. A fama, pois, deixou rastros que hoje servem de fonte para
a reconstrucdo desse momento historico especifico.

E partindo desses elementos que testemunham seu percurso enquanto figura
publica que examino uma fase especifica da carreira desse sujeito, na qual sua atuacao
artistica foi direcionada para um processo de internacionalizacdo e que objetivou a conquista
de um mercado mais amplo para sua criacdo musical e, consequentemente, para a gravadora
Columbia Broadcasting System (CBS), empresa que detinha exclusividade no gerenciamento
de sua atuacdo artistica e profissional.

A andlise sobre tal processo me leva ao empreendimento investigativo acerca da
formulacdo de seu trabalho a partir dos referenciais culturais presentes no curso de suas
vivéncias. Nesse sentido, somo esses contatos culturais presentes em sua vida ao exame sobre
a ldgica de funcionamento da gravadora CBS entre as décadas de 1970 e 1980 e o contexto de
permanéncia de Fagner na mesma enquanto profissional contratado —, o que torna capaz de

revelar aspectos essenciais para maior compreensdo das determinacBes comerciais que

! Sobre isso, Fagner afirmou, em entrevista concedida ao jornalista Cunha Jr., ter nascido em Fortaleza. No
entanto, o seu registro de nascimento se deu no municipio de Oro6s, localizado na regido centro-sul do Estado e
distante cerca de 410 km da capital Fortaleza. (Cf. FAGNER em entrevista concedida ao apresentador Cunha Jr.
no programa  Metrépolis - TV  Cultura. Sdo  Paulo:  04/10/2015.  Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=xW-rnv5JZnw. Acesso em: 12/11/2015, as 16:55h).

? Entre as criticas musicais sobre a obra de Fagner h4 uma forte presenca de referéncias a sua voz particular,
marcada pela forca interpretativa e pelos floreios. Como exemplos desse entendimento, destaco duas criticas
veiculadas na revista Veja, um dos maiores periddicos em circulacdo no Brasil durante a década de 1970:
"Aspero, mas emocionante, o cearense Fagner certamente merece o titulo de o melhor de 1975 entre os autores
de sua jovem geracdo de briga" (Os melhores. Veja. S&o Paulo: 31/12/1975, p. 77); "Com sua voz quebrada e
instigante, o cearense Fagner conjuga pulsante repertdrio [...] e entonagOes &speras, num nitido retrato das
angustias de uma geracgdo" (Sugestdes de Veja. Veja. Sdo Paulo: 22/12/19786, p. 58).
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orientaram o exercicio artistico e profissional de Fagner para o consumo internacional. Sobre
isso, produzo esta pesquisa a luz do entendimento da heranca cultural do artista aqui
investigado para visualizar o processo em que a arte musical expressada especificamente no
LP Traduzir-se (CBS, 1981) se converteu em testemunho desse percurso pessoal.

Uso o conceito de hibridismo cultural visando um di&logo possivel e frutuoso com
0 processo de formulacdo da obra musical contida no LP Traduzir-se. Com isso, intenciono
realizar um exame acerca das condicdes técnicas da producdo fonografica que evite se
encerrar apenas nas orientacfes comerciais aplicadas a criagdo musical de Fagner. Para tanto,
procuro tragar um percurso que me conduza a génese de sua arte, a saber: a sua formacédo
cultural como sujeito, observando as influéncias diversas que constituiram o perfil estético de

sua arte. Firmado nesse proposito, concordo com Damasceno (2008) quando diz que

A masica ndo se constitui apenas do arranjo combinado e significativo dos sons e
siléncios, nem se restringe a si prépria, mas se instaura de forma mais ampla, dentro
de universos sensiveis e referenciados no universo do humano e do experiencial.
Absorve dos campos humanos sua “textura” e dentro deles re-elabora a propria
experiéncia humana, tornando-a mais bela, e, por isto mesmo, mais humana ainda.
Sendo assim, a musica redimensiona a prépria vida se constituindo ela propria em
um vasto territorio de subjetividades e sentidos. (DAMASCENO, 2008, p. 12).

Tendo esse entendimento sobre a arte musical, reconhe¢o a musica popular como
manifestacdo capaz de externar aspectos identitarios reveladores por meio da apresentacdo de
elementos presentes nas sociedades nas quais ela se difunde, comportando em sua esséncia
inimeros referenciais que se fazem evidentes nos campos sociais que vivenciam constantes
transformacdes. Portanto, é preciso reconhecer que a cultura assume papel fundamental nesse
processo, uma vez que toda cultura, como propriedade de um grupo humano, é partilhada, e é
através dela que os sujeitos se reconhecem e se posicionam no mundo, relacionando-se com
o0s demais que compdem sua sociedade e sua época (PROST, 1998).

Nessa linha de investigacdo, opto pela Histéria Cultural, também conhecida como
Nova Historia, por atender a necessidade de trabalhar a historia sob o olhar da cultura e de
tudo aquilo que se refere ao homem e seus significados quanto a explicagdo do mundo. A
cultura, dessa forma, é um meio de explicar a realidade social através da "expressao e
traducdo da realidade que se faz de forma simbolica, ou seja, admite-se que os sentidos
conferidos as palavras, as coisas, as ac0es e aos atores sociais se apresentem de forma cifrada,

portando ja um significado e uma apreciacgdo valorativa” (PESAVENTO, 2012, p. 15).
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Ou seja, a Nova Historia possibilitou, entre tantas outras veredas investigativas,
lancar o olhar do historiador sobre 0 homem, sua cultura e suas formula¢des dentro do campo
social no qual ele se encontra inserido. Com isso, surge a necessidade de considerar elementos
ndo levados em conta pela historiografia produzida anteriormente ao surgimento da Nova
Historia. Assim, novas fontes servem nesse campo para suprir a necessidade de exame do
historiador, de maneira que, no decorrer dos Ultimos anos, 0s pesquisadores, principalmente
os do tempo presente, tém recorrido a diversas fontes no empreendimento de suas pesquisas.

Disso resulta o uso de algumas categorias de fontes neste trabalho, com destaque
para as fontes hemerogréficas e orais, que, por serem detentoras de memoria, servem para a
tentativa de reconstrucdo de um dado tempo histérico, o que se faz possivel por meio da
memoria nelas contidas. Sobre isso importa dizer que "a memaria figura como excelente meio
de ligacdo entre passado e presente, visando sempre a diferenca entre os espagos que elas
ocupam™ (JUCA, 2011). A memodria, nesse sentido, possui lugar privilegiado nesse estudo,
dada a preocupacdo atual das sociedades ocidentais acerca de temas como cultura e politica
(HUYSSEN, 2000).

Os periddicos, por exemplo, sdo detentores de memdria na medida que constroem
narrativas sobre determinadas épocas, revelando em seu conteido dados e falas que
favorecem o exame investigativo do historiador (RIBEIRO, 2010). N&o € meu desejo discutir
aqui se tais veiculos midiaticos assumem compromisso com a verdade. O que posso adiantar €
que importa ao historiador compreender que as fontes possuem em si discursos intencionais
daqueles que as produziram e que cabe, ainda, ao historiador elaborar uma anélise critica
sobre esses documentos, pois "Os fatos, mesmo se encontrados em documentos, ou nao, ainda
tém de ser processados pelo historiador, antes que se possa fazer qualquer uso deles" (CARR,
2006, p. 52).

As fontes hemerogréficas aqui citadas assumem em grande medida o papel de
dar a saber e promover o trabalho artistico de Fagner, dentro de uma perspectiva de atrair a
atencdo de um determinado publico potencialmente consumidor de musica para os trabalhos
fonogréaficos desse sujeito. Entendo, pois, que tais periddicos compdem parte do vasto campo
midiatico que potencializa a projecédo artistica e profissional dos sujeitos atuantes no campo
da mdasica popular, favorecendo igualmente a circulagdo comercial de bens culturais de
consumo — no caso aqui abordado, a promocdo comercial e venda de discos. Porém, a

compreensdo sobre tais fontes avanca para além dessa fungdo simplista de propagandear a
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atividade artistica e fonogréfica de Fagner, desvelando em suas informacdes aspectos que
fornecem detalhes dessa atuacdo artistica em consonancia com o seu tempo historico, assim
como o0s principais tracos da obra musical exercitada por este sujeito e as suas motivacoes
para tais feitos, pois, como afirma Gadamer (2003): "A consciéncia historica ja ndo escuta
beatificamente a voz que Ihe chega do passado, mas, ao refletir sobre a mesma, recoloca-a no
contexto em que ela se originou, a fim de ver o significado e o valor relativo que Ihe sdo
proprios” (GADAMER, 2003, p. 18).

De forma semelhante e recorrendo a métodos de outras ciéncias sociais, a Historia
Oral se concentrou na Histdria Cultural através do uso da memdria popular, o que possibilitou
a diversificagdo no emprego de fontes e auxiliou na compreenséo da vida humana e sua
cultura. Isso implicou a descoberta de novos sujeitos da historia como também a renovacao de
fontes e métodos adotados na investigacdo historica, com base nos quais a compreensdo dos
depoimentos prestados e carregados de subjetividade possibilitou ao historiador o exercicio de
interpretacéo e critica de dado acontecimento, seguindo os rastros fornecidos no contetdo da
fala. Assim, dentro dessa seara investigativa, e concordando com o entendimento de Portelli
(2010: p. 20) acerca da Histdria Oral, enfatizo a compreensdo dessa metodologia como género
multivocal, considerando que as fontes orais sdo produzidas a partir das percepcbes e
expectativas geradas entre entrevistador e entrevistado, o que faz dessa pesquisa algo que
resulta da pluralidade de autores em dialogo.

Portanto, os elementos informativos do passado, quando apreciados no presente a
luz da memoria, precisam ser vistos sob a 6tica reflexiva do historiador, para que este ndo se
limite a reproduzir a narrativa de forma isolada de todo o conjunto a ser relacionado. Assim, 0
empreendimento investigativo do historiador se assemelha a um quebra-cabeca a ser montado
para que se possa contemplar ao final sua totalidade. Isto, claro, na medida em que for
possivel 0 acesso as fontes que possibilitem a elucidagdo das principais questdes levantadas. E
€ 0 que pretendo levar a efeito neste estudo.

O EXERCICIO DE UMA RECONSTRUCAO CULTURAL: A HERANCA HIBRIDA
DAS VIVENCIAS DE FAGNER AFIRMADA NO LP TRADUZIR-SE

Com o éxito alcangado por Fagner como artista da MPB na transicdo da década de

1970 para 1980, as especulagfes comerciais da gravadora CBS tornaram-se cada vez mais
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intensas sobre a producdo musical desse artista. Nesse cendrio, surgiu como estratégia para
expansdo de mercado o projeto de internacionalizacdo de seu trabalho, amplamente
encorajada pelo crescente prestigio que ele vinha adquirindo junto a midia e a expressiva
parcela de consumidores de discos no pais. Segundo a logica de funcionamento das grandes
transnacionais fonograficas, tratava-se de intensificar a sondagem e a exploracdo comercial de
mercados diversos. Assim foi o caso do Brasil, que recebeu uma multiplicidade de produtos
fonogréaficos originarios principalmente dos Estados Unidos e Europa, locais que sediavam as
matrizes internacionais do disco (DIAS, 2000).

Morelli (2009) explica que a influéncia exercida pelas gravadoras transnacionais
sobre as suas representantes nacionais foi responsavel pela forte presenca de fonogramas
estrangeiros que ocuparam majoritariamente o mercado brasileiro durante toda a década de
1970. A base de sua argumentacao estd na logica de distribuicdo desses produtos que, uma
vez gravados em seus locais de origem e alcancando neles éxito comercial, as empresas
passavam para suas filiais a matriz da gravacdo. Nessas circunstancias, a fabricagdo desses
discos destinados ao mercado controlado pelas filiais era realizada em fabricas brasileiras e ja
cobertos com o lucro originario da sua difusdo no seu mercado de origem. Logo, sem a
preocupacao acerca do nimero de exemplares a serem vendidos, dado o lucro ja alcangado
anteriormente por sua comercializacdo. Dentro dessa ordem funcional, "era muito mais fécil
lancar um disco ja gravado no exterior do que arcar com as despesas de gravacdo de um disco
no Brasil" (MORELLI, 2009, p. 62).

No entanto, é possivel supor que, se por um lado houve toda uma tendéncia de
converter o Brasil numa espécie de extensdo dos comércios dessas transnacionais, por outro
houve um movimento inverso de exportacdo de fonogramas produzidos em suas filiais,
obedecendo do mesmo modo a logica de busca por novos mercados e conquista de novas
fatias desse comércio de bens culturais. Percebe-se, pois, que as filiais seguiram a mesma
politica de expansdo das suas matrizes, promovendo o crescimento de sua influéncia no
ambito internacional. A partir dessas movimentagdes comerciais, € proveitoso estabelecer
uma aproximacdo com a analise de Garcia Canclini (2010, p. 16) sobre as "economias
periféricas”, que buscam a inovacdo comercial firmada na dinamizacdo desses negocios no
plano local para assim incorporé-lo aos circuitos transnacionais.

E a CBS, quanto a isso, ja vinha ha tempos adotando tal pratica, principalmente

através de Roberto Carlos, que no seu elenco de artistas representava seu maior éxito desde a
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década de 1960.% Dessa forma, o caso de Roberto Carlos é ideal para ilustrar essa estratégia
comercial, uma vez que, desde os primeiros anos de sua carreira profissional, a CBS se
empenhou em projetar internacionalmente o nome do artista, lancando LPs com suas
interpretacdes em diversos idiomas.* O seu primeiro disco lancado no exterior foi Roberto
Carlos canta a la juventud, de 1964, com mdsicas interpretadas no idioma espanhol, visando
atrair a atengdo dos consumidores dos paises hispanicos. (Cf. CARLOS, Roberto. Roberto
Carlos canta a la juventud. Colémbia: CBS, 1964).

Essa estratégia foi igualmente levada a efeito no caso de Fagner, tendo em vista a
projecdo que este adquiriu no final da década de 1970.> A partir desse projeto, pode-se ver
que a obra musical de Fagner adentrou num campo comercial mais vasto, para além dos

limites do Brasil, como é exposto a seguir:

Com um comportamento que geralmente tem despertado comentarios acidos, Fagner
mostrou que tem um espirito aventureiro e que é um inovador. No meio da crise ele
resolveu enfrenta-la através de um longo caminho, ao mesmo tempo em que buscou
ampliar o seu mercado. Cercado de boa promocdo, ele foi para a Espanha e gravou o
elepé "Traduzir-se" que até agora, segundo a CBS, ja vendeu mais de 200 mil
clpias, além de projetar o cantor em outras grandes areas. (Balanco de 81 (l1).
Diério do Parand. Curitiba: 08/01/1982, p. 6).

O LP Traduzir-se foi gravado na Espanha durante 1981, num periodo conturbado

para o setor fonografico mundial, que ainda amargava os impactos causados pelo choque dos

® Veja salientou em 1978 a importancia de Roberto Carlos para a economia movimentada pela indUstria
fonografica no Brasil de entéo, ao dizer que Roberto Carlos, com suas produgdes fonogréaficas, era o "carro-chefe
da industria do disco” (O biotdnico. Veja. Sdo Paulo: 11/01/1978, p. 89), e foi mais além ao se referir a
potencialidade do fendmeno Roberto Carlos para a gravadora CBS: "Entre os vendedores da gravadora de
Roberto, a CBS, h& quem espere a saida do LP para trocar de carro ou de casa" (Idem).

* A partir de 1964, Roberto Carlos iniciou 0 seu processo de internacionalizacdo através da légica de expanséo
de mercado promovido pela CBS, gravando discos nos idiomas inglés, italiano e principalmente espanhol. Como
fato marcante de sua projecdo internacional, destaco sua vitoria no famoso festival italiano de San Remo em
1968, com a musica Canzone Per Te. Sobre esse momento, a revista O Cruzeiro veiculou uma matéria narrando
o feito de Roberto Carlos, de onde pude extrair o seguinte trecho: “Entre os jovens houve a agradavel sensagéo
de descobrir ndvo idolo, internacionalmente desconhecido do mercado europeu. Canzone per Te, de autoria de
Sergio Endrigo, defendida por RC, foi gravada ao vivo durante o Festival e imediatamente lancada as lojas de
discos. As radios comecam a toca-la. As entrevistas que Roberto Carlos vem dando a imprensa italiana estéo
sendo habilmente planejadas no sentido de criar uma nova imagem internacional para o cantor. [...] A vitoria de
Roberto Carlos na Italia, ao mesmo tempo em que Elis vencia em Cannes, deu uma dimensdo incalculavel a
musica brasileira no exterior. O campo esta aberto para ambas as hostes. Tanto para os Erasmos e Wanderléias,
como para 0s Chicos e Edus. Resta explora-los (Roberto Carlos: o campedo de San Remo. O Cruzeiro. Rio de
Janeiro: 17/02/1968, p. 122).

> Fagner encerrou os anos 1970 registrando altos indices de execucdo radiofonica com a cancdo Revelagdo
(Clodo/Clésio), rendendo-lhe, devido ao LP que continha esse fonograma, seu primeiro disco de ouro, a0 mesmo
tempo em que venceu o festival de musica da TV Tupi, de 1979, com Quem me levarqd sou eu
(Dominguinhos/Manduka). A década seguinte se iniciou ainda com a inclusdo da musica Noturno (Graco/Caio
Silvio) na trilha sonora de abertura da telenovela Coracdo Alado, de autoria de Janete Clair, exibida durante sete
meses, entre 1980 e 1981, no horério nobre da TV Globo.
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precos do petréleo em 1979. (MORELLI, 2009). Embora néo se relacione com a logica de
exportacdo de fonograma, como ocorreu frequentemente na relagdo entre matrizes e filiais,
trata-se, a meu ver, de uma estratégia de gravacao em estudios das filiais da CBS em outros
paises e posterior lancamento nesses mercados, o que fazia parte de todo um esquema
promocional sobre o artista tanto no Brasil como na Espanha, onde foi gravado o referido LP.°
Com o anuncio do lancamento de Traduzir-se, Fagner foi elogiado por setores da midia que
passaram a publicar resenhas criticas louvando a "inovagéo"” presente no conteddo musical e
poético do LP. Porém, como foi dito no trecho extraido do Diario do Parana, o
empreendimento internacional e a interpretacdo do artista no idioma espanhol foram alvos de

criticas negativas por parte de alguns jornais, como pode ser conferido a seguir:

O Brasil vive outros tempos. Especialmente porque o dinheiro anda curto demais.
Curtissimo até. O preco do LP beira a casa dos mil cruzeiros. Quem no Brasil vali
gastar mil cruzeiros para escutar Roberto Carlos cantando em inglés ou Fagner
cantando em espanhol? S6 mesmo os ultra-fanaticos. [...] O mercado discografico
atravessa, no Brasil, uma crise quase fatal. Mesmo as multinacionais estdo
apavoradas com a queda arrasadora de suas vendas. Por que, entdo, inventar
filustrias que nada tem a ver com a realidade nacional? (O fracasso do "rei" Roberto
Carlos em Nova York. Folha de S. Paulo. S&o Paulo: 05/11/1981, p. 31.

Eis ai, novamente, uma referéncia a crise financeira do pais, agravada pelo
segundo choque do preco internacional do petr6leo, ocorrido em 1979. A situacdo econémica
do Brasil anunciava nesse momento o quadro agudo de inflacdo que aumentou ano apds ano
durante todo o decénio de 1980. (OMETTO; FURTUQOSO; SILVA, 1995). Foi, portanto,
nesse cenario que a CBS passou a realizar os primeiros investimentos para a
internacionalizacdo de Fagner, num ambiente em que os indices de crescimento do setor
fonografico nacional indicavam expressiva desaceleracdo, ao contrario do que foi

experimentado durante toda a década anterior.” Nesse contexto surgiu a critica ao projeto de

® Sobre isso, aponto o seguinte trecho que revela uma dessas formas de promog#o, que consiste na apresentagdo
publica do artista na divulgacdo de seu ultimo trabalho fonografico (nesse caso, o LP Traduzir-se). "Na quarta-
feira, as 23 horas, pouco depois do jogo Brasil e Nova Zelandia, havera um show com o cantor cearense Fagner,
na Plaza Espafia, uma das mais bonitas de Sevilha. Fagner esta na cidade ha mais de uma semana e vem se
exibindo em varios paises da Europa". (Entre os torcedores, muitas personalidades. O Estado de S. Paulo. Sao
Paulo: 20/06/1982, p. 42). A partir do texto citado, é perceptivel a fungdo profissional que Fagner se encontrava
exercendo na Espanha e na Europa, ao realizar shows com o intuito de divulgar seu disco, em especial nessa
ocasido, dada a forte presenca de um publico composto por pessoas de diversas nacionalidades, ja que tal
apresentacao se deu no contexto da Copa do Mundo de 1982, sediada na Espanha.

" Nesse periodo, a desaceleracdo do crescimento da indUstria fonografica nacional tornou-se cada vez mais
evidente em razdo da situacdo econémica que 0 pais atravessava e da segunda crise internacional do petréleo
desencadeada a partir de 1979, impactando negativamente a economia mundial assim como a primeira crise do
Petréleo ocorrida entre 1973 e 1974. Sobre isso, foram noticiadas na revista Veja o abalo econdémico da indUstria
fonografica brasileira e a previsdo para o desempenho comercial para o decénio de 1980: "Quanto ao futuro, ha
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internacionalizacéo de Fagner, duramente reprovado no texto citado, revelando em suas linhas
uma opinido negativa sobre a producdo fonografica recém-lancada pelo artista naquele
momento e que sugeria que em nada tinha a ver com a realidade nacional, dadas as referéncias
estrangeiras presentes no disco.

Porém, o que a critica ignorou, e que se mostra essencial na analise aqui realizada,
é a estratégia usada pelas gravadoras no sentido de combater a crise apostando no langamento
de novos artistas e novos géneros musicais, evitando a repeticdo de formulas até entdo
utilizadas até a exaustdo, como era frequente no auge de determinados géneros musicais.

Sobre a defesa dessa estratégia, pode-se conferir o seguinte argumento:

Mas Muller diz que a industria ndo vai diminuir os langamentos de novos artistas,
pois "qualquer empresa que s6 trabalhe com grandes astros vai nadar em dinheiro
durante uns trés anos para, depois, tomar prejuizo. E indispensavel acompanhar a
renovacéo de artistas e de tendéncias musicais" (A vez da cigarra. Veja. Séo Paulo:
19/09/1979, p. 131).

Ao contrario da interpretacdo sugerida pelo jornal O Estado de S. Paulo, o
lancamento de artistas estreantes e a exploracdo de novos géneros musicais foram bastante
encorajados pelas empresas de disco do Brasil, visando assim ocupar mais espagos num
ambiente de crise. Isso representa, para Vicente (2002, p. 274), a reorientacdo que esse setor
produtivo executou no interior desse mercado, “levando as majors transnacionais a ocuparem
espacos onde usualmente ndo atuavam, como o da musica sertaneja e regional, da mdsica
infantil, do brega-romantico, etc.".

Apesar de Fagner ndo se enquadrar no perfil de artista estreante, cabe atentar para
a recomendacdo sobre a renovacdo musical que se fazia necessaria para estimular a
movimentacdo desse mercado, o que foi amplamente explorado no LP Traduzir-se, que
contou com diversos artistas hispanicos e que contribuiram para a formulacéo da obra musical
de Fagner em maior sintonia com a cultura por ele experimentada naquele periodo, através de
suas viagens por diversas localidades do territério espanhol. Outro ponto que merece destaque
nessa discussdo é a proposta cultural executada na referida obra, na qual Fagner buscou

sintetizar a juncdo de herancas culturais brasileiras e ibéricas, passiveis de serem percebidas

um certo consenso: as gravadoras vdo conviver com taxas menores de crescimento. 'Mas a industria de discos
ndo poderia ficar eternamente imune aos problemas do pais', justifica Alan J. Cordover, presidente da K-Tel. Os
problemas atuais tem duas origens. De um lado, comeca a faltar 6leo combustivel indispensavel para as caldeiras
das fabricas de prensagem de discos. Do lado financeiro, ha as queixas contra as taxas de juros, principalmente
por parte das empresas nacionais, que ndo podem se socorrer de recursos vindos das matrizes do exterior” (A vez
da cigarra. Veja. Sdo Paulo: 19/09/1979, p. 131).

164 Bilros, Fortaleza, v. 4, n. 7, p. 155-174, jul.- dez. 2016.
Secéo Artigos




REVISTA DE HISTORIA
Bil ros BRESEOREEEEEORISINCO

ISSN: 2357-8556

na sonoridade e nas interpretagdes contidas no disco. Trata-se, pois, de um desejo antigo do
artista e que so foi possivel se concretizar na ocasido da producdo de Traduzir-se, mas que

pode ser verificado no trecho a seguir datado de 1975.

Embora Fagner se julgue no comecgo da carreira, ja tem seu percurso delineado. Ele
quer descobrir a misica do Nordeste ("a Ultima e a mais rica a ser descoberta”) a
mesma linha da musica espanhola. Descendente de arabes reconhece na musica
nordestina raizes mouras, como as da musica espanhola (Fagner ja fez de tudo, mas
acha que ainda esta no comeco. O Globo. Rio de Janeiro: 29/07/1975, p. 44).

Sobre o didlogo cultural estabelecido em Traduzir-se, 0 que parece distante na
realidade é mais proximo do que se pode imaginar. O Brasil, como nacdo formada a partir da
dominacdo colonial ibérica — a época das grandes navegacdes iniciadas a partir do seculo XV
—, em associacdo com a cultura dos povos amerindios e dos africanos escravizados pela forca
cruel do empreendimento colonial, contém em sua cultura elementos que se aproximam
daquela existente no velho mundo, e esta possui influéncias herdadas durante os anos da
dominacdo moura apos as sucessivas invasdes muculmanas ali ocorridas.

Acerca das relagdes culturais existentes entre a peninsula ibérica e sua heranca
advinda dos mouros, assim como a formacao social do Brasil apds a deflagracdo do projeto
colonial portugués e da presenca espanhola nesse processo, trazendo no seu bojo aspectos
essenciais da cultura arabe islamizada — juntamente com a formacao cultural brasileira como
resultado da juncdo de portugueses colonizadores, indios nativos e africanos escravizados — é
perceptivel o processo de hibridacdo cultural que se deu a partir do século XVI e que se
intensificou nos séculos seguintes.® A prépria atuacdo colonial portuguesa incorporou
influéncias diretas dos antigos dominadores mugulmanos de sua terra natal, como foi dito por
Ribeiro (1995, p. 278): "Efetivamente, forcados pela longa dominacdo arabe, 0s lusitanos se
fizeram herdeiros de sua cultura técnica, fundamentalmente para a navegacdo, para a
producdo de agucar e para a incorporacao de negros escravos a forca de trabalho". Da mesma

forma, Freyre (2006) diz que

Quando essa maioria acomodativa refluiu & Europa cristd, sob a forma de mocarabe,
foi para constituir em Portugal o substrato mesmo da nacionalidade. Nacionalidade
militar e politicamente fundada por outros, mas por eles constituida econémica e
socialmente. E fecundada pelo seu sangue e pelo seu suor até os dias gloriosos das
navegacdes e conquistas. Quando aquela populagdo socialmente mével, mobilissima
mesmo, voltou a Europa cristd, foi trazendo consigo uma espessa camada de cultura

® No que diz respeito & hibridac&o cultural, Garcia Canclini (2015, p. XVIII), ao realizar um estudo sobre esse
processo na Ameérica latina, alerta que "a hibridacdo nao é sinénimo de fusdo sem contradi¢fes, mas, sim, [...]
pode ajudar a dar conta de formas particulares de conflitos geradas na interculturalidade™.
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e uma enérgica infusdo de sangue mouro e negro que persistiram até hoje no povo
portugués e no seu carater (FREYRE, 2006, p. 288).

Como fator resultante dessas assimilacdes culturais, surgem como evidentes a
incorporacédo de diversos signos oriundos dos ancestrais arabes na formacéo cultural e social
da peninsula ibérica, posteriormente absorvida e imposta no processo de organizagdo social
do "novo mundo”, e aqui destaco o caso do Brasil e em especial do nordeste brasileiro. Sao
elementos presentes em diversos aspectos, que vai desde a culinria e arquitetura até a
incorporacdo de palavras de origem arabe no idioma portugués, de maneira que "As
contribuicOes lexicais arabes se fazem perceber em areas diversas, como as ciéncias exatas, a
administracdo, a religido, a agricultura, a arquitetura, a culinaria e a literatura” (FARAH,
2009, p. 29-30).°

A partir do que foi até entdo exposto, um dado interessante a ser somado a essa
teia cultural é a ascendéncia arabe de Fagner, que, por ser filho de imigrante libanés, afirma
que a sua formagdo musical se deu em grande medida através da incorporacdo da forma de

cantar de seu pai, pratica presenciada pelo artista no cotidiano de seu ambiente familiar.

Até hoje a influéncia é muito grande, né, meu pai foi cantor também [...] foi cantor
de réadio no Libano, e eu me criei, meu pai cantando, me pegando e cantando no meu
ouvido, eu escutando uma histéria que eu ndo conhecia, outra lingua, a vida toda [...]
e me influenciou muito, e cada vez que eu quero cantar mesmo eu tenho que fazer,
pensar no meu pai, soltar a voz, fazer os floreios, que é a minha caracteristica.
(FAGNER em entrevista concedida ao apresentador Cunha Jr. no programa
Metropolis (TV Cultura). Sdo Paulo: 04/10/2015).

Através da fala de Fagner, torna-se perceptivel a constituicdo de um vasto campo
que comporta indmeros signos culturais. Sdo elementos presentes no curso de sua vida,
testemunhos de seu percurso enquanto sujeito em espacos distintos — de Oros e o consequente
contato com a cultura popular local, assim como a cultura urbana de Fortaleza e outros
grandes centros por ele posteriormente experienciados, tais como Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Madri, Lisboa, Nova lorque, Paris, Col6nia, etc. O transito de Fagner nestes espacos
possibilitou o contato com outras expressdes culturais e artisticas, gerando em seu exercicio
criativo a hibridacdo de elementos por ele assimilados e convertidos naquilo que resultou no
conteddo sonoro do LP Traduzir-se, por exemplo — em especial apds suas visitas a Espanha e

Portugal.

% Para ilustrar esta afirmacéo, Vainfas (1995), ao explanar acerca da influéncia moura sobre a formagéo cultural
ibérica, relaciona a palavra "mameluco” com a originaria "mamluk”, que em arabe significa escravo, pajem,
criado.
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Assim, é possivel identificar dentro dessa linha a noc¢do de hibridismo cultural
como “Processos socioculturais nos quais estruturas e praticas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas" (GARCIA
CANCLINI, 2015. p. XIX). A cultura, portanto, opera dentro das relacfes sociais de Fagner
com o0 mundo como componente orientador e gerador das caracteristicas da sua obra musical,
uma vez que

A musica, sobretudo a chamada “musica popular”, ocupa no Brasil um lugar
privilegiado na histéria sociocultural, lugar de mediacdes, fusdes, encontros de
diversas etnias, classes e regides que formam o nosso grande mosaico nacional
(NAPOLITANO, 2002, P. 7).

Como evidéncia desse processo de assimilac@es culturais,

"Traduzir-se" é o nome do elepé e do poema de Ferreira Gullar que o cantor
musicou. E no lance da colocacdo do nome na capa do disco, misturando as letras Z
e C, superpostas, temos a mensagem sutil e bem imaginada, para mostrar que séo
bem pequenas as distancias entre os povos é bem menor do que se imagina. (Com
Fagner a traducdo do Ceard e Andaluzia. Didrio do Paran. Curitiba: 08/10/1981,

p. 10).
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Capa do LP Traduzir-se, gravado em Madri durante 1981. Nota-se a juncdo da letra Z sobreposta ao C,
sugerindo uma aproximacdo cultural até mesmo entre as linguas portuguesa e espanhola. Disponivel em:
http://50anosdetextos.com.br/1981/do-forte-ao-sutil-na-soma-de-fagner/. Acesso em 18/11/2015, as 22:05h.
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A incorporagdo de elementos culturais variados em seu repertorio, especialmente
em 1981, reflete diretamente nas vivéncias de Fagner, sujeito que transitou em campos sociais
diversos (do sertdo a cidade, do Brasil a Europa e por diante), possibilitando que o LP
Traduzir-se adquirisse "um tom francamente cigano, com o artista entregando-se a influéncia
arabe de sua masica". (No palco brilha a figura do verdadeiro Fagner. LP Fasciculo Histéria
da Musica Popular Brasileira (grandes compositores) - Fagner. Sdo Paulo: Ed. Abril, 1984),
ao que se pode acrescentar a propria afirmacdo do artista sobre a sua obra, ao dizer que "Eu
ndo fui atras de raizes superficiais. Fui em busca de minha historia” (idem).

Nesse sentido, os dialogos culturais presentes no referido LP expressam as
vivéncias mais remotas de Fagner ainda na infancia, mas que ganham fblego na sua
experiéncia vivida na Espanha, de onde foi possivel criar grande parte do perfil de Traduzir-
se.

De fato, Traduzir-se expressa como principal caracteristica o hibridismo cultural
levado a efeito pelo didlogo entre signos distintos que concorreram para o desenvolvimento da
obra em questdo, em grande medida resultante do conhecimento adquirido por Fagner em
suas viagens pela Espanha e das referéncias culturais que este incorporou nas cangdes desse
disco — o bairro sevilhano de Triana ou a comunidade de El Rocio, na provincia de Huelva —
assim como a inclusdo de personagens ligados a cultura Espanhola, como o cigano, o toureiro,
etc., tudo isso inserido no universo poético e interpretativo de Fagner. Desse modo, é um LP
que incorpora em seu conjunto influéncias diversas do folclore espanhol com a cultura do
nordeste brasileiro, evidenciada em grande medida pelo uso dos idiomas portugués e

espanhol. Como exemplo, cito a letra musical a seguir:

Giralda que fura o céu/ Agulha que daéi no rio / Na &gua desenho um deus / Igual que
tu amor y el mio. / Um coragéo andaluz / Encontra 0 meu tdo vazio / Meu ninho
adormeceu / Num travesseiro macio. / N&o sei o que aconteceu / Naquela tarde, el
Rocio / Sera que teu sonho é meu / Ser& que tu amor és mio? / Triana se entristeceu /
Num solitario navio / Meu olho cigano leu / Sera que tu amor és mio? / Trianera, ay!
Guitarra / Ay! senda aventureira / Ouco a voz da lenda brasileira / Trianera és mi
corazon. (FAGNER, Raimundo; NILO, Fausto. Trianera. FAGNER, Raimundo.
Traduzir-se. Rio de Janeiro: CBS, 1981. 1 LP. Lado A, faixa 4).

Trianera, por exemplo, € uma composicdo de Fagner em parceria com Fausto
Nilo. A musica é marcada por acompanhamentos vocais caracteristicos da musica
flamenca/cigana entoados nos intervalos dos cantos de Fagner, ao passo que a

instrumentalidade musical tem como destaque as guitarras flamencas. No entanto, este é
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apenas um entre tantos outros pontos do LP em que as manifestacbes multiculturais sdo
levadas a efeito.'°

O exercicio de pesquisa empreendida por Fagner sobre a masica espanhola — com
destaque para o flamenco — fez com que 0 mesmo buscasse incorporar a0 maximo tais tracos
em seu repertorio. Para tanto 0 mesmo procurou inserir em seu trabalho fonogréafico musicos,
intérpretes e compositores hispanicos, juntando ao LP aspectos culturais significativos dos

povos ibéricos em consonancia com aqueles que o artista ja trazia na sua memoéria.™

O disco que agora a CBS esta colocando no mercado, foi gravado na Espanha, com
a participacdo de varias expressdes do canto espanhol, como Mercedes Sosa,
Manzanita, Juan Manuel Serrat e Camaron de La Isla. [...] Nele o calor nordestino
esta conjugado com a beleza de Andaluzia. (Com Fagner a traducdo do Ceara e
Andaluzia. Diario do Parana. Curitiba: 08/10/1981, p. 10).

A realizacdo de tal projeto artistico, concretizado no LP Traduzir-se, apresenta
aqui duas dimens@es altamente significativas no campo artistico da MPB: primeiramente
sintetiza todo um dialogo cultural multiplo ainda presente e pouco percebido no cotidiano
brasileiro, em especial no nordeste, onde se iniciou a colonizagédo do pais; em segundo lugar,
representa uma expansdo geografica do mercado de discos nacional ja registrado anos antes
com a exportacdo de géneros musicais brasileiro, e que, no caso especifico da CBS, teve em
Fagner um dos principais artistas potencializadores dessa busca por novos campos de atuacéo
mercadoldgica. Firmado nesse pressuposto, percebe-se que a CBS brasileira, legitimada por
sua matriz dos Estados Unidos, buscou levar o nome de Fagner para outras regiées comerciais
do mundo, como ocorreu anos antes com Roberto Carlos.

Porém, a expectativa gerada pela CBS de tornar o nome de Fagner famoso e
rentavel no mercado hispanico ndo encontrou boa recepc¢do nos planos que o artista fazia para
a sua carreira naquele momento, como serd visto mais adiante. Por ora, a sua narrativa
destacada a seguir torna nitida o quanto naquele periodo o seu nome ganhava relevancia no

plano internacional ap6s o langamento de Traduzir-se:

19 para exemplificar, citamos a composigdo Afios, uma cangéo romantica de autoria do compositor cubano Pablo
Milanés, em que Fagner faz dueto com a cantora argentina Mercedes Sosa. (MILANES, Pablo. Afios. FAGNER,
Raimundo. Traduzir-se. Rio de Janeiro: CBS, 1981. 1 LP. Lado A, faixa 2).

1 No conjunto da obra, Fagner musicou e gravou a poesia Fanatismo, da poetisa portuguesa Florbela Espanca.
Tal registro configura uma aproximagcao do artista com a poesia lusitana, igualmente participe da cultura Ibérica.
(Cf. FAGNER, Raimundo; ESPANCA, Florbela. Fanatismo. FAGNER, Raimundo. Traduzir-se. Rio de
Janeiro: CBS, 1981. 1 LP. Lado A, faixa 1). Na linha de suas experimentagdes, Fagner explorou também
tematicas particulares da paisagem do nordeste brasileiro, como na cangdo Flor do Algoddo. (Cf. MANASSES;
FAGNER, Raimundo. FAGNER, Raimundo. Traduzir-se. Rio de Janeiro: CBS, 1981. 1 LP. Lado B, faixa 2.
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Veio um grupo de Miami que queria me contatar por um periodo pra eu fazer
masica latina, eu cantar, e 0 Tim Maia sempre falava pra mim: Fagner, sai desse
pais, [...] e vai ganhar o mundo que tu "pd", que tu bate o Julio Iglesias, o Roberto
Carlos. Brincando, ele falava isso pra mim e eu ficava rindo (FAGNER em
entrevista concedida ao autor. Fortaleza: 05/08/2013).

A atencdo que Fagner despertou sobre muitos empresarios do ramo fonogréafico e

de espetaculos ap6s o langcamento do LP Traduzir-se reflete o crescente éxito que o seu nome

adquiriu no campo da MPB e no mercado de discos no Brasil. Porém, o interesse de Fagner se

restringiu no desejo de elaborar um trabalho diferenciado e possuidor de elementos culturais

novos e que constituissem uma espécie de mapa cultural de suas vivéncias, sendo o projeto de

internacionalizacdo de sua carreira artistica um detalhe que nédo o atraia muito.

Na Espanha também chegou uma hora que todo mundo veio em cima de mim.
Como eu gostava muito de andar nas ruas de Madri, eu falei: eu ndo quero ser
conhecido aqui, se quiserem me trabalhar, mas eu ndo mostro a cara, eu quero ser
andnimo. Os caras ndo entendiam nada. [...] Entdo eu nunca quis fazer carreira
internacional porque eu gosto daqui, eu amo isso aqui, eu adoro, eu gosto de ir pras
brenhas, nunca quis ser estrela 14 fora, EUA [...] Sempre fui recorde de publico onde
eu bati. Essa empatia com o publico, essa forca da musica, da poesia, da saudade,
ndo sé publicos brasileiros. Uma vez fiz um show produzido até pela Florinda
Bolkan em Los Angeles, no teatro que se chama Veteran's, teatro so de negros, sé de
crioulos, ndo tinha um branco, tudo americano, mas sai de |4 e gravei disco, entdo
sempre achei isso 0 maior barato, mas o meu foco é o Brasil, por isso que eu acho
que eu me mantenho muito aqui, porque acho que todo artista que divide a sua
nacionalidade, ele perde um pouco de sua identidade. (FAGNER, op. cit).

Raimundo Fagner retratado nas ruas de Madri em 1981. A obra musical contida no LP Traduzir-se resulta, em
grande medida, das vivéncias do artista na capital espanhola e das assimilagBes culturais ali realizadas.

Disponivel em: encarte do LP Traduzir-se (CBS, 1981).
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Essa recusa de Fagner ao projeto de internacionalizacéo de sua carreira — que deve
ser entendido de forma diferente do projeto de internacionalizacdo de sua producédo musical —
ganha sentido mais profundo quando se liga essa fala a outra de Fagner veiculada pela revista

Musica em 1979 sobre 0 mesmo assunto:

Eu acho que o musico brasileiro tem que viajar para o exterior para se informar, sem
a necessidade de trabalhar 1& fora, mas para se atualizar e travar conhecimento,
sendo, quando for, ja chega rendido, diante de tanto ofuscamento e brilho, fascinado
e meio perdido, o que pode vir a atrapalhar sua performance e criatividade.
Realmente pretendo explorar o mercado europeu, € na Franca, meu disco saira
acompanhado de um compacto-simples, como brinde, onde as duas faixas sairdo
metade em portugués, metade na lingua local. Mas isso serd com calma, pois meu
momento é no Brasil. (Canto a dor do povo. MUsica. Sdo Paulo: 06/1979, p. 23).

A partir do que foi exposto até entdo, é perceptivel a presenca de um relativo
antagonismo de planos acerca da carreira artistica de Fagner entre a CBS e o proprio artista.
Relativo porque Fagner realizou alguns trabalhos internacionais significativos entre 1981 e
1983, No entanto, o que pode-se concluir pela prépria fala de Fagner é que tratou-se apenas
de sondar os mercados de outros paises para assim por a sua obra fonogréfica em circulacao
no plano internacional, algo que era necessario para a sua carreira artistica profissional tanto
em termos comerciais como em nivel de projecdo, mas que ndo exigia necessariamente sua
atuacdo constante no exterior.

Porém, essa recusa do projeto de internacionalizacdo de sua carreira se justifica no
conhecimento que o artista tem de seu universo profissional. Embora sem citar casos
especificos, Fagner expde o lado das vaidades que acometem alguns artistas atuantes nesse
periodo e que vislumbravam a fama para além dos limites do Brasil. Por sua vez, Fagner
coloca puramente em termos de aprendizado os seus trabalhos realizados fora do Brasil.
Trata-se, para ele, de oportunidades para a aquisicdo de conhecimento sobre o mundo dos
espetaculos firmado na experiéncia direta, algo que pode ser assimilado e incorporado nas
suas atuacdes em seu local de origem. Pois do que pode ser apreendida da fala de Fagner é a

valorizacdo da sua identidade cultural brasileira e a producdo de uma arte direcionada

12 Além do LP Traduzir-se, Fagner gravou um disco intitulado Raimundo Fagner canta en espafiol, em 1981, e
que registra seus principais sucessos convertidos para o espanhol. Em 1982, gravou nos EUA o LP Sorriso Novo,
com uma producdo de alto custo e avangados recursos técnicos ainda ndo presentes nos estudios brasileiros, e,
por fim, em 1983, juntamente com o musico espanhol Paco de Lucia, o poeta também espanhol Rafael Alberti e
a cantora argentina Mercedes Sosa, gravou o LP Homenaje a Picasso que, como sugere o titulo, refere-se a uma
homenagem ao centenario do artista plastico Pablo Picasso (1881-1973), muito embora o disco tenha saido
somente dois anos depois do projeto.
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primeiramente para os brasileiros, apesar de toda a proposta de diversificagdo cultural por ele
levada a efeito.
CONCLUSAO

Pelo que foi até aqui exposto, o exercicio de Fagner em incorporar & sua obra
fonogréfica os conjuntos de signos culturais assimilados no curso de sua vida até 1981 — ano
de lancamento do LP Traduzir-se — pode ser compreendido como uma forma de reconstrugéo
da cultura ligada a nocao de pertencimento com suas origens familiares e da sociedade na qual
ele participava e interagia de maneira abrangente. De igual maneira, esse exercicio criativo
perpassou no interior da légica comercial das empresas fonograficas no Brasil — e aqui tenho
me ocupado em especial no caso da CBS, onde o artista permaneceu entre 1976 e 1985.

Trata-se assim de uma cultura partilhada no interior da dindmica social na qual ele
se encontrava no contexto do lancamento de Traduzir-se e onde a evocacdo desses signos
diversos e com origens distintas, mas compreendidas a partir da hibridacdo em constante
processo, 0 estimulou a buscar estabelecer as aproximacgdes entre as tradicBes arabes,
hispanicas e lusitanas com as vivenciadas no nordeste brasileiro — seu canto era floreado,
como cantam os arabes, mas era também aspero, como os cantadores do sertdo. E isso resulta,
em grande medida, da propria formacdo cultural/social do Brasil no curso de sua ocupacgéo
colonial e os desdobramentos desse processo até a segunda metade do século XX.

De igual maneira, o exercicio criativo do artista se vinculou as condic¢des técnicas
fornecidas pela empresa fonografica na qual o referido LP foi gravado. A isso se somou as
orientacGes comerciais necessarias para o éxito mercadoldgico do referido produto. Por tanto,
a soma dos elementos culturais presentes no LP Traduzir-se se relacionaram diretamente com
parte do publico alvo a que ele se direcionava e que se buscava atrair a atencdo — 0s paises
hispanicos da América ou a Peninsula Ibérica. Nesse sentido, o processo de
internacionalizacdo de suas cangdes, amplamente estimulada pela CBS, se justificou na busca
por maiores fatias no grande mercado global, seguindo, portanto, com a vinculagdo do
mercado interno com o externo.

E foi dentro dessa realidade que Fagner promoveu, através de seus referenciais
pessoais e sociais, 0 corpo estético do LP Traduzir-se, imprimindo no mesmo 0s signos
culturais presentes em consonancia sua formacdo artistica e profissional, formulando
igualmente em si e para si uma estética artistica pessoal e caracteristica, capaz de identifica-lo

de imediato no campo das artes musicais no Brasil.
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