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REPRESENTATION OF EQUITY IN MEMORY OF SOCIAL SUBJECT.

RESUMO

A historia da cidade serve de meio para tecer uma
andlise sobre a relacdo entre as transformagdes no
modo de vida urbano e a criacdo de um museu em
uma cidade do interior e fora dos grandes centros
urbanos. Fagco uma releitura do conceito de
patriménio histérico e cultural urbano local
partindo do conjunto arquitetdnico da cidade de
Aracati, levantando a questio de como a
representacdo da narrativa da historia da cidade foi
constituida por sua instituicdo de preservagdo da
memoria local. Investigo a memoria dos sujeitos,
fundadores do Instituto do Museu Jaguaribano, na
manifestacdo de seus modos de agir, lembrar e
esquecer no processo de interpretacdo de um
regime de historicidade. O objetivo é reconhecer
como 0s sujeitos deram razdo as acles e posicdes
em relacdo a dominagdo e ao passado. Compreendo
que as apropriacdes deram significado as praticas
culturais, portanto, desenvolvo uma analise do lugar
social. Tais questdes compreendem a ldgica das
praticas dos sujeitos e das instituicdes na producao
de valores e conceitos. A metodologia usada é a
andlise discursiva da narrativa da histéria local
dialogando com as fontes escritas, produzidas pelo
Museu Jaguaribano no periodo de 1965 a 1985.
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ABSTRACT

The city's history is a means to weave an analysis of
the relationship between the changes in the urban
way of life and the creation of a museum in a city in
and outside major urban centers. Do a
reinterpretation of the concept of historical and
local urban cultural heritage starting from the
architectural ensemble of the city of Aracati, raising
the question of how the narrative representation of
the history of the city consisted of preservation of
local memory institution. Investigate the memory of
the subject, founders of the Jaguaribano Museum
Institute, in the manifestation of his ways,
remembering and forgetting in the process of
interpretation of a regime of historicity. The goal is
to recognize how the subjects vindicated actions
and positions on domination and the past. |
understand that appropriations provided meaning
cultural practices therefore develop an analysis of
the social place. Such issues include the logic of the
practices of individuals and institutions in
production values and concepts. The methodology
used is the discursive analysis of the local history
narrative dialogue with the written sources,
produced by Jaguaribano Museum in the 1965 to
1985 period.
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MEMORIA E PATRIMONIO

Apds a Segunda Guerra Mundial e o fim da URSS os estudos de historia e
sociologia aprofundaram mudancas no conceito de modernidade sob a ética do progresso.
Desde Nora (1981) se percebe que a aceleracdo da histéria dava maior visibilidade para uma
crise de paradigma na modernidade trazendo uma retomada da memoria, consequentemente
um “boom da memodria” (WINTER, 2006). A crise da modernidade (ZAIDAN, 1989) nao ¢
recente e aborda questdes pertinentes as temporalidades, a aceleracdo da historia e emergéncia
da memoria. De modo que desencadeou mudancas que levaram o mundo contemporaneo a
repensar o seu entendimento do conceito de memdria, proporcionando assim uma releitura
sobre nossa interpretacdo e compreensao do passado (HARTOG, 2014; HUYSSEN, 2000).

Se “o passado que estudamos ¢ um constructo de nossas mentes” (HOBSBAWM,
1998, p. 8), entdo, “a necessidade de memoria ¢ a necessidade de historia” (NORA, 1981, p.
8-9), porém ¢ importante entdo ndo confundir memoria com histéria. A histdria € um
processo, uma constru¢do que se refaz constantemente através do nosso entendimento do
passado (HOBSBAWM, 1998), ou seja, € uma logica que montamos e interpretamos com as
amostras escolhidas que pode ou ndo incluir o que as pessoas pensam a respeito (LE GOFF,
2008; CARR, 2006).

A memoria é um fendmeno construido socialmente, é seletiva, suscetivel a acéo
de grupos, estd viva transmitindo significados e seu uso pode nos dizer, lembrar ou fazer
esquecer a si e aos outros. Seu conceito se diversificou embora represente diferentes
abordagens de um mesmo fenémeno. Inicialmente destaco a memdria individual que
relaciona o individuo com o passado em suas lembrancas que vao representar ndo a ida ao
passado, mas a presenca deste no presente; e outra que trata da memdria como um fenémeno

coletivo e resultante da acdo do individuo em sociedade (LE GOFF, 2008).

Halbwachs (2006) partiu do principio de que a memdria por mais pessoal que
fosse estava ligada ao comportamento em grupo, ndo rejeitando o individual no estudo de
memoria coletiva. Ja o conceito de memoria social é diferente da memdria coletiva, além de
estar em movimento e expressar valores, € uma construgdo processual e ndo se reduz a apenas
representacdo (GONDAR, 2005).
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As memorias se formam e sdo renovadas devido aos lagcos de solidariedade entre
os individuos, os quais sdo construidos através de elementos comuns e simbolicos. De acordo
com Ricouer (2007), a memoria esta vinculada a passagem do tempo e baseada em uma
continuidade inteligivel de uma narrativa histérica e singular do individuo, “ao lembrar algo
alguém se lembra de si” (RICOUER, 2007, p. 107). Neste sentido ¢ possivel comparar
sociedades distantes no tempo e os Vvarios horizontes de perspectivas dos seus diferentes
grupos, portanto “¢ por intermédio da consciéncia que consideramos a cada momento

pertencer simultaneamente a varios meios; mas esta consciéncia existe apenas no presente”

(RICOUER, 2007, p 133).

Assim conforme Pollak (1989, p.4-15) “a referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar
respectivo, sua complementaridade, mas também as oposi¢des irredutiveis”. Em suma, o
enquadramento da memdria também serve para produzir e organizar os discursos em torno
dos acontecimentos e dos grandes personagens, deixando rastros materiais como 0s
monumentos, museus e bibliotecas. Sobre a historia dos acontecimentos, considero o inicio na
idade média quando a preferéncia era a relacdo do tempo com a providéncia dos fatos
influenciados pelas cronicas. Do esquema providencial para a l6gica do iluminismo, o
acontecimento aproximou a continuidade temporal com a aceitacdo do progresso e da razéo.
Era 0 objeto de investigacdo, sua metodologia sugeria uma ruptura na funcdo de transmitir
significados, por isso sua explicacdo causal era decorrente de um progresso baseado na

probabilidade das perspectivas da narrativa sobre o fato e a um tempo do discurso.

O modo de a memoria funcionar ndo é somente individual é coletivo também,
pois sO existe em relacdo a alguém, dai a concepcdo de que deve ser vivida e valorizada
(DOSSE, 2013). A histéria cultural também esta ligada a memoria e consequentemente a
escrita; na antiguidade a memaria era um processo lento e cumulativo, na idade média era tido
como a capacidade de lembrar, porém foram os livros que permitiram o deslocamento do oral
para o escrito. Hoje vivemos na época da memoria externa, onde a erudicdo e tradi¢do
cederam espaco para a memoria artificial (DRAAISMA, 2005), “com a passagem da
oralidade a escrita, a memoria coletiva e mais particularmente a “memoria artificial”, sdo
profundamente transformada”. (LE GOFF, 2008, p. 430). A passagem da cultura oral para a

cultura escrita, de fato, muito veio a aprofundar o conceito de memdria, ndo somente como
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extensdo da capacidade de armazenamento, mas também como memoria que se realiza no

grupo, familia, etnias.

Segundo Le GOFF (2008), as instituicbes de memdria sdo responsaveis pela
manutencdo das relaces do tempo e do espaco com o homem, de uma perspectiva que tais
instituicdes sdo criadas pela acdo de grupos. Ha um conjunto de fontes com valor e normas
produzidas no ambiente privado das instituicdes que determinam apenas um Unico ponto de
vista, fonte de narrativa estabelecida como verdade. A perpetuacdo de herdis e lideres €
instrumento de legitimacdo que confunde verdade com sinceridade na narrativa da escrita de
si, “defende-se que a escrita de si é ao mesmo tempo, constituida de identidade de seu autor,
que se criam simultaneamente, através dessa modalidade de producdo do seu” (GOMES,
2004, p.21). Noto que ha distanciamento do sujeito e de sua escrita, 0 que nos permite

ponderar que a memoria institucional € também esquecimento.

A memoria também possui espacos ndo somente fisicos, mas de referéncia onde
ela é exercida, estruturada, hierarquizada, preservada e produzida, tais espacos também sao
considerados lugares de memoria (NORA, 1981) como o0s documentos, arquivos,
monumentos e museus. O culto ao valor histérico do monumento destacava a arte religiosa
especificamente o gético, porém ha de se perceber a diferenca entre a arte profana e a gotica.
Sobre esta mutagdo no conceito de monumento o autor Alois Riegel (2006), trata do debate
sobre 0s conceitos e a preservacao do monumento da arquitetura urbana no século XX, onde
aborda os valores dos monumentos, rememorativo, de antiguidade, historico, contemporanea,
instrumental e artistico. (RIEGEL, 2006). Anteriormente o monumento histérico era
entendido através de um sentimento de nostalgia, sua propria configuracdo abriu espaco para
um presentismo que redefiniu o patriménio, este passou a requerer a participacdo das praticas
de conservacao, restauracdo e preservacao (HARTOG, 2014). Dentre os restauradores posso
citar: Viollet Le Duc (1814-1879), francés, para ele a restauracdo era constituida pela
recriacdo do monumento interpretada pelo conhecimento técnico e cientifico e especifico na
concepgdo do restaurador; John Ruskin (1829-1900), inglés estendeu que a arquitetura
valorizava as criagcOes anteriores e da preservacdo dos conjuntos urbanos; Camilo Boito
(1836-1914) concebia 0 antigo e 0 novo nos trabalhos de restauracdo que influenciaram as
mudangas no uso e emprego da recuperagdo dos espacos (BANN, 1994).
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Quanto a histéria dos museus inicio com origem do colecionismo na
modernidade, passando pela abertura das colecdes absolutistas e burguesas até o século XI1X e
XX, de cunho patridtico, os museus no século XIX eram ainda simbolo da nacdo e da
coletividade, e faziam parte de uma comunidade imaginaria que satisfazia a autoridade
positivista de colecionadores particulares, porém é na virada do século XIX e XX que as
dificuldades exigiram uma profissionalizacdo capaz de satisfazer as exigéncias de
conservacdo. A partir do fim da tradicdo durante a Revolucdo Francesa, se reivindicou o
direito as obras, a cultura e as artes pela propria populacdo. No entanto, a fundacdo de uma
politica cultural levou a categoria patrimoénio a incorporar uma diversidade de conhecimentos
e valor pelo publico; isto consequentemente representou uma pulverizacdo de museus nas
entidades publicas. Como uma instituicdo instavel os museus estdo ligados a memoria e ao
patrim6nio em uma comunhd&o de historia cruzada e em zonas de contato (POULOT, 2013). O
museu implica em contato com a histéria cultural e material, de um lado pela politica da
instituicdo como lugar de representagdo do patrimdnio e de outro pela utilizacdo de espacos
para suas praticas, portanto é uma ciéncia em construcao e sua reescrita expde significados e

desafios da memoria coletiva ao longo do tempo.

Ja 0os museus de histdria tornaram-se rapidamente instrumento desta experiéncia,
dando visibilidade aos monumentos histdricos, sdo locais que transmitem o conhecimento da
memoria coletiva e da historia: “os museus de historia ddo testemunho da discrepancia, mas
também do eventual dialogo entre tipos de saber histérico compromissado com a escrita e
entre os conhecimentos fundamentadores do objeto” (POULOT, 2003, p. 54). Enfim, o museu
de histdria ndo é mais o soberano do passado e da historia, ele abre espago para se entender a
cidade, pois assim como os museus de cidade tem a funcdo de inserir sua populacdo nos
lugares de memdria. O simples fato de existirem nos museus de cidades nao é por acaso, parte
da logica de construir uma narrativa de uma determinada historia da nagdo, da cidade e dos
seus. Os museus de histdria implicaram na configuracdo de uma identidade e comunidade; no
entanto, foram 0s museus nacionais que criaram espagos de institucionalizagéo, portanto foi
somente a partir das décadas de 1960 a 1970 que programas pedagogicos abriram espago para
as disciplinas das ciéncias histdricas. A proposta de pensar a representacdo do espaco social
expde 0 museu de cidade e a nostalgia do patriménio urbano como um empreendimento de
identidade local, o que nos remete a fazer uma andlise do tempo na histéria urbana, focando

0s museus de cidade, como local de representacdo dos conflitos urbanos.
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Foi Gustavo Barroso que criou o museu histérico nacional, coordenou o curso de
museu e participou da criacdo do museu historico da cidade do Rio de Janeiro e com Gilberto
Freire criou museus regionais e de artes; pensavam em um museu historico nacional destinado
a realizar o culto a saudade, a exaltacdo da pétria e a celebracdo dos vultos gloriosos e locais.
Tais museus municipais sdo fundamentais para historia local, pois valorizavam o popular e o
erudito, na medida em que a sua narrativa desenvolve um didlogo com a instituicdo do museu,
formando uma identidade local articulada com a consciéncia nacional. Desde a republica os
museus brasileiros faziam parte de um processo de criacdo de memorias coletivas, tradigcdes
inventadas e politicas comemorativas dos estados nacionais e, em consonancia com as
tendéncias europeias, eram instituicbes com varios discursos defendendo sempre a
preservacdo da memoria do pais. Gustavo Barroso, escritor e membro da Academia Brasileira
de Letras (ABL) e do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), e do movimento
integralista brasileiro, logo nomeado diretor do Museu Histérico Nacional (MHN),
desenvolveu um discurso fundado no culto da saudade onde os museus brasileiros faziam

parte da tradicdo republicana.

Ja 0 museu tradicional esta fadado a desaparecer, salvo como um banco de objetos
exoticos e de curiosidades. Os problemas do museu esbarram na ressurreicdo urbana e
recuperacdo social e cultural através da prdpria populacdo local e ndo apenas para copiar
modelos impostos pelo esnobismo ou pela simples tendéncia a imitacdo. A imagem de museu
tradicional perdeu espago agora para uma nova concepcdo de museu. E onde percebo que o
discurso sobre a museologia € uma construcgdo recente e herdeira de uma tradicdo pragmatica,
intelectual e conservadora nas galerias de pinturas, museus de antiguidades, bibliotecas e

gabinetes de curiosidades.

A definicdo da chamada nova museologia passa por uma releitura das préaticas
museais, sem abandonar os objetos e cole¢des em suas atividades, elabora uma ampliacéo do
alcance dos processos com fundamentacdo metodoldgica refletindo nas instituicdes de culto
ao passado. O avanco das ciéncias sociais e da antropologia na esfera das praticas de museu
definiu sua interdisciplinaridade. Foi através da Declaracdo de Santiago que 0s museus
passaram a ser uma instituicdo mais comprometida com o social (BITTENCOURT, 2003). J&
as primeiras instituicbes museoldgicas no Brasil sdo do século XIX a partir de D. Jodo VI,

porém € no século XX que se torna mais evidente o culto a nacionalidade e a cultura material.
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Tais museus eram manifestacdo de um patriménio estabelecido, fisico, nacionalista e
instalado em prédios de valor histérico. Esta nova museologia considera o fato de que as
exposicoes do acervo permitem observar um discurso historico Unico e representativo de um
passado, posto que a prépria escrita da histéria deva levar em consideragdo o seu tempo e o
lugar. Desde a década de 30 a museologia era comprometida com a memoria nacional e com o
culto aos personagens importantes sempre partindo do olhar das elites. O movimento
modernista foi fundamental para consolidacéo das novas politicas culturais, principalmente na
preservacao do patrimdnio historico, embora o contexto priorizasse apenas 0 passado colonial
e a arte barroca como expressdo auténtica da nacionalidade (ANTUNES, 2007). O proprio
surgimento do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) deu-se por
intelectuais modernistas onde as cidades historicas eram a fonte da identidade nacional. Foi a
partir de uma renovacgdo nas metodologias que se deu um novo entendimento do conceito de

museu e a implantaco de agdes como a preservacio e o tombamento (MONTALVAO, 2003).

O conceito de patriménio surgiu do direito a propriedade, era patriarcal,
individual e privativo da aristocracia, foi através do cristianismo que conquistou valorizacéo
religiosa. Com os humanistas conservaram-se nos objetos raros, reliquias, artefatos e obras de
artes através de antiquérios e colecionadores preocupados em contribuir para a formacéo dos
Estados nacionais; entretanto, a preservacdo dos monumentos nacionais deu-se
principalmente com objetos de valor material e simbdlico para a nacéo, alids, 0 monumento,
no entanto é outra categoria que também por um lado expde distanciamento e por outo
provoca valores e de acordo com Riegel (2006) pode representar trés classes: rememoracao,
intencional e antiguidades. Foi no periodo entre guerras que o patrimdnio nacional sofreu
impulso com o nacionalismo, noto que foi no contexto do pos-guerra que se ampliaram as
abordagens sobre a cultura. Somente com o fim das guerras as mudancas na nocdo de
patrimonio focavam na gestdo dos bens patrimoniais, culturais e ambientais, considerando a

comunidade e ndo apenas a administracdo publica nacional.

Esta valorizacdo do patrimonio cultural e a reabilitacdo dos centros historicos é
atualmente uma sintese da diversidade que caracteriza estudos sobre a cidade: “o patrimonio
ambiental urbano pode ser considerado a materializacdo das relacfes que interagem no espaco
da cidade funcionando como elemento de identidade” (MAGALDI, 1992, p. 21). Entendo que

o patriménio individual depende de nds assim como o coletivo é sempre definido e
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determinado por outras pessoas, mesmo quando essa coletividade, “n3o ¢ uma simples soma
de individuos, assim como o todo ndo ¢ uma mera jung¢ao das partes” (FUNARI, 2009, p. 09),
portanto € constituido por grupos diversos, em mutacdo, com interesses distintos e por vezes

conflitantes.

Ndo &, no entanto, o0 que parece acontecer: quando se fala em patrimoénio histérico,
pensa-se quase sempre em uma imagem congelada do passado. Um passado
paralisado em museus cheios de objetos que ali estdo para atestar que ha uma
heranga coletiva. (PAOLI, 1992, p. 25).

A preservacdo no século XX reproduziu o maior interesse pelos bens historicos
principalmente apds a segunda guerra mundial. A Organizacdo das Nac¢des Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) realizou discussdes que resultaram no
aprofundamento de certas questdes e recomendacdes. No momento, a UNESCO criou o
Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) para discutir os problemas da
preservacdo dos bens culturas. A carta de Veneza foi redigida entre 25 a 33 de maio de 1964,
onde formulava defini¢des basicas sobre os monumentos historicos. No Brasil o interesse pela
preservacao dos bens culturais é do periodo colonial. No Ceard ha uma tendéncia nacionalista
relacionada a celebracdo dos fatos pertencentes a grupos (CASTRO, 2008), entretanto o
primeiro esforco em preservar o patriménio nacional o Brasil baseou-se na conservacdo de
bens moveis e imoveis do periodo colonial. De acordo com a Constituicdo Brasileira de 1988
no art. 126, o patrimonio cultural brasileiro compreende um conjunto de “bens de natureza
material e imaterial tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acdo, a memdria dos diferentes formadores da sociedade brasileira” (BRASIL,
1988, p. 134).

A relagdo do patrimdnio com as edificagdes levou a um lugar social em favor da
preservacdo dos bens culturais e materiais. Estd intimamente ligada com a heranca cultural,
pois se compde do acervo dos bens produzidos pelo homem que pode ser imaterial e material
(CASTRO, 2008). Entende-se por patrimoénio todos os bens que pertencem a um individuo, a
uma familia ou a um grupo, e de relevante interesse historico para a sociedade, e que se divide
em: patrimdnio natural e patrimoénio cultural. Este esteve restrito ao patriménio construido
principalmente no periodo colonial e imperial e se expressa tanto individualmente como

coletivamente as visdes de mundo que a sociedade entende, compreende, valoriza, reconhece
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e protege de sua cultura material e imaterial. J& o patriménio historico, entretanto, se refere a

um bem que tenha relativo valor significativo para sociedade.

A categoria patrimbnio € um instrumento para se compreender o cultural no
mundo moderno; para Choay (2001), foi constituido através de uma narrativa para representar
uma nacdo, passou a ter a funcdo pedagogica a partir de instituicdes de memoria criando
aproximacgdes com a comunidade. Hoje o patrimdnio pode ser produto de dimens&o simbolica
que atribui valor e de representar sentimento além de reduzir as diversidades. (BOURDIEU,
1989 e SILVA, 2010). Esta categoria de pensamento segundo Gongalves (2003) envolve a
categoria juridica, politica publica e instrumento de comunicacdo social, possui valor e seu
sentido pode variar no tempo e no espago. Seu conceito moderno parte de discursos
nacionalistas que Ihe deram a conotacdo de propriedade, desde a Comissdo de Monumentos
Histéricos durante a Revolugdo Francesa os antiquarios legitimaram este sentimento
nacionalista. Eram colecionadores que através de uma metodologia prépria analisaram e

selecionaram a preservacao no século XIX.

O antiquério teve grande contribuicdo sobre a escrita da historia, pois davam
importancia aos objetos historicos e nesta perspectiva questionaram a autoridade dos
documentos narrados e 0s seus vestigios materiais, embora sua narrativa tenha servido para
excluir do objeto sua imagem e seu papel facilitando desta forma a existéncia de um passado
institucionalizado. O papel dos antiquarios foi garantir ndo apenas novas interpretacfes da
historia, mas interessar se por objetos de valor histéricos, artistico e cientifico que tendem a
crescer € acumular nas instituicdes como museus € arquivos, “antigamente, o antiquario era
uma figura séria e respeitavel. Agora, ele revela-se ridiculo, e até necrdfilo sem sua aviltante
paixao pelas reliquias do passado” (BANN, 1994, p. 166). A pratica do antiquario abraga
importantes questdes sobre a constitui¢do da escrita da histdria, desde quando despertou para
a tradicdo do passado das sociedades nacionalistas até sua institucionalizacdo, portanto sdo
historiadores suscetiveis as relagdes com o tempo e os procedimentos. Atualmente o saber do
antiquério foi superado pelo conhecimento objetivo e especifico da ciéncia. No caso do Brasil
foi a partir da criagdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), que se
desenvolveu um projeto das elites politicas para assegurar uma ligagcdo com as instituicdes
europeias de historia (GUIMARAES, 2008). No Brasil o problema era a cultura europeia

colonizadora que engessou o patriménio de pedra e cal sempre priorizando o estilo barroco.
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Segundo Bourdieu (1989), o mundo social est& representado no espago sob um
conjunto de propriedades onde, sujeitos e grupos definem suas posi¢des. A construcdo do
espaco social contribuiu para determinar certa posi¢do no campo cultural, pois “um conjunto
de agentes é tanto maior quanto maior é a sua proximidade no espaco social e quanto mais
restrita, logo mais homogénea, é a classe construida a que eles pertencem” (BOURDIEU,
1989, p. 137). Neste lugar social ndo se pode unir pessoas com diferentes objetivos, ndo é
qualquer um que pode participar, vejo aqui que o patriménio também se enquadra, pois €

sentimento e memoria, portanto se configura como espaco da cultural local.

E quando questiono o patrimdnio tanto como campo de disputas simbolicas e
como exercicio de poder simbdlico. (BOURDIEU, 1989). Este discurso de preservacdo do
patrimonio estava presente no meio intelectual e foi aceito pela coletividade, se pensarmos
que os discursos de patriménio cultural, tanto individual como coletivamente, sdo construidos
e que sua préatica de preservacdo se efetiva a partir de um determinado momento deste
discurso. N&o ha, portanto, patriménio que ndo possua ao mesmo tempo as condicBes
individual e coletiva. Tal concepcdo ndo dependia apenas da vontade dos seus fundadores
nem da acdo deliberada de individuos ou grupos, mas do significado de como a representacéo
da prética de um discurso erudito foi apropriado pela cultura local. Da apropriagdo entendo
que pode ser reformulada e posta dentro da historia cultural como uma prética de discurso e
social devido a construcdo e interpretacdo de um sentido que nos permite pensar a
transformacéo social nos tempos (CHARTIER, 1987).

O patriménio também é constituido por testemunhos e para reconhecé-lo como
auténtico, ele exige observacdo dos sentidos e representacdes, portanto € preciso interrogar o
patrimonio, 0s sujeitos e 0s conceitos que o fazem existir, pois ele nos traz novas relacdes
com a memdria na medida em que questiona a escrita da histéria. O campo de atuacdo do
patriménio é também meio para selecdo e recortes que determinam olhares e interpretacdes
sobre 0 espaco. E a partir da desconstrucdo dos conceitos de patrimonio e de cultura que se
ampliam as discussdes sobre a tematica da memoria e do esquecimento e que envolve 0s atos
de preservar e tombar (CANDIDO, 2010).

Percebo ao menos dois importantes argumentos na defesa do patriménio como traco
da memdria da cidade. Primeiramente, ele respeita a pluralidade de fragmentos
temporais inscritos no espago urbano, favorecendo uma percepcao histérica da
sociedade, isto é ndo um mero conhecimento do homem no passado, mas um
entendimento do carater temporal das realizagdes humanas. ... em segundo lugar, e
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ndo menos importante, o patriménio pode atuar como um valioso recurso na
utilizacdo da memoria como fonte para a reflexdo histérica (SILVA FILHO, 2003,
p. 27).
O que sobrevive enquanto memoria coletiva de tempos passados ndo é o conjunto
dos monumentos e documentos que existiram, mas do efeito de uma escolha realizada pelos

historiadores e pelas forcas que atuaram em cada época.

Na escala das coletividades os mecanismos de aquisicdo, de transmissdo e de
conservacdo das obras, quer se trate da formacdo e da evolucdo das compilagdes de
monumentos preservados, quer das cole¢des dos museus, envolvem um horizonte de
expectativa ligado as representacdes de um grupo social, a uma sensibilidade local,
as experiéncias, proximas ou longinquas, sociais e culturais, das quais ele participa
(POULOT, 2003, p. 40).

Conforme RODRIGUES (1996), o patriménio mudou de perspectiva, antes o foco
era a nacdo agora é a sociedade, hoje a acdo preservacionista ndo opera mais no fisico e sim
na acdo cultural, articulando questfes de interesse coletivo e individual. A aproximacdo da
noc¢do de patrimdnio com a memaria nos espagos urbanos nos proporcionou uma releitura das

narrativas do discurso histérico e preservacionista (GONCALVES, 2003).

Nesta discusséo entre a memoria e o patrimonio, 0s espagos passaram a consolidar
o0 sentimento de reconhecimento e pertencimento determinando o que é comum e diferente
entre 0s grupos cuja acdo materializou-se nas instituicbes de preservacdo. De acordo com
Foucault (2001), a consciéncia de poder se situa ao passar de um ponto de vista de um grupo a
outro. Observo gque é a mudanca deste ponto de vista que faz o lugar coletivo ou individual.
De maneira que as representacdes destes grupos ndo variam apenas na posi¢do social, mas
também na percepcao e apreciacdo que se faz deste patrimobnio e o que se quer preservar. O
patriménio é um lugar de memoria diferente e sua ideia de preservagdo tanto pode atribuir o
ato de lembrar e ou esquecer, portanto, o que se quer preservar, selecionar e determinar, como
0 tombamento, que consiste no poder de excluir um bem cultural de outros grupos a se

apropriarem de seu passado.

Se 0s centros urbanos arquitetbnicos tombados refletem o passado, entdo sua
preservacao interfere no futuro das cidades, preservar, portanto € um problema, pois o ato de
promover sua preservacao é também o ato de divulgar e ampliar sua participacdo frente aos
demais. O pensamento preservacionista foi contextualizado nas décadas de 20 e 30 quando se

procurava definir uma identidade da nacdo. A preocupagdo com 0S monumentos
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arquiteténicos e histdricos constituiu-se tendo por base o tombamento de imoveis do periodo
colonial e imperial, que serviu como instrumento simbolico de controle e poder, isto
viabilizou o tombamento de edificacdes tradicionais definidas como construgdes de um
passado legitimo da nagdo (MONNET, 1996). Entre 1934 e 1937 o interesse pela preservacdo
cultural mudou levando o ministro da educagdo Gustavo Capanema, influenciado pelo
modernismo que em 1937 a criar 0 Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), que em 1946 foi Diretoria do Patrim6nio Historico e Nacional (DPHAN) e em
1970 torna se Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). O responsavel
pela preservacao do patriménio historico e artistico nacional € o IPHAN e o responsavel pelo
patriménio natural é o Instituto Brasileiro de Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis (IBAMA). No Brasil com a Constituicdo Federal de 1988, especificamente com a
lei n°® 9649 de 17 de maio de 1998, foi criado o Registro de Bens Culturais Imaterial com os

livros: dos saberes, da cultura, da expressao e dos lugares.
HISTORIA ORAL E SUJEITOS SOCIAIS:

As representacdes do mundo social sdo construidas por determinados interesses de
grupos ou pessoas e como tal podem ser apropriados na forma de discurso oral e ou escrito, de
maneira que € no conflito entre o entendimento das representacfes de mundo que 0s grupos
impdem sua concepcao de valor sobre si e dos outros. O que é notdrio nas instituicdes sociais
e de memoria quando incorporam uma determinada representacdo coletiva delimitando sua

posicdo na organizagdo no social.

Considerar estas representacdes como as matrizes de discursos e de praticas
diferenciadas — mesmo as representacBes coletivas mais elevadas s6 tem uma
existéncia, isto é, s6 o sdo verdadeiramente a partir do momento em que comandam
actos — que tem por objetivo a constru¢cdo do mundo social, e como tal a definicdo
contraditéria da identidade — tanto a dos outros como a sua (CHARTIER, 1987, p.
18).

Considero o diferente e o semelhante no discurso da narrativa da historica local e
da histéria oral, pois os modos como percebemos o0 acontecimento ndo sdo somente

individuais, sdo coletivas também. Portanto, o estreitamento da relacdo entre a escrita e a

oralidade possibilita esclarecer processos, depoimentos, interpretacdes e pontos de vista.

O que se chama de “grupal”, “cultural”, “social, ou “coletivo” em historia oral é o
resultado de experiéncias que vinculam umas pessoas as outras, segundo
pressupostos articuladores de constru¢do de identidade decorrentes de suas
memorias expressadas em termos comunitarios (MEIHY, 2010, p. 27).
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A histéria oral® também ocupa espaco nos estudo da histéria cultural,
proporcionando uma intersecdo de pontos de vista diferentes nas questbes que envolvem o
cotidiano e a mentalidade antes invisivel pelo uso apenas na documentacdo historica
convencional. Considero aqui mentalidade através de como um conjunto de formas de
pensamento congruente com a historia das ideias, indo além dos escritos, investiga a
capacidade de decifrar os processos, o esquecimento e as complicacbes. E também o
quotidiano aquilo que esta sujeito ao impessoal do pensamento coletivo, individual e afetivo,
pois a partir de tal posicdo intelectual, os discursos também séo apropriados e produzidos

designando um enraizamento social, conforme Chartier (1987).

Na situacdo de esclarecimento quando a documentacdo escrita disponivel ndo
apresenta versao diferente ou ndo responde questdes especificas, o contato do cultural com a
histéria oral pode nos revelar elementos novos, despertando o interesse sobre outros
fundamentos e consequentemente levando a analises de variadas fontes. (FERREIRA, 1996).
Portanto, para se entender a dindmica social de uma determinada época é necessario o uso de
entrevistas para suprir lacunas deixadas pelos documentos escritos e oficiais iluminando a

trama e a trajetoria dos interlocutores inseridos no grupo.

Ressalvo que o critério para selecdo dos entrevistados faz parte de um processo
metodoldgico, no qual mais que entrevistados, 0s sujeitos sociais sdo colaboradores, e que
conduziram o ndo um debate mais um didlogo sobre o entendimento do social e do cultural. O
procedimento metodoldgico usado é a historia oral tematica, tanto por esta apresentar maior
dialogo com outros documentos oficiais como promover o debate com outas fontes, pois é
uma pratica narrativa que sob um conjunto de procedimentos torna possivel estudar a
sociedade. Foi aprofundando a analise documental e fazendo uma releitura das fontes oficiais
que lacunas ndo esclarecidas levaram a esta metodologia e abordagem, no caso aproximando

0 objeto e 0 objetivo aqui proposto.

Analisando a trajetoria historica do Instituto do Museu Jaguaribano, desenvolvida

no capitulo anterior, percebo a auséncia dos excluidos da histdria e que por uma perspectiva

! No Brasil A histéria oral advém dos anos 70 com a criagdo das atividades de pesquisa em Histéria Politica e
Contemporanea do CPDOC/FGV/RJ, durante a década de 80 deve o apoio de agéncias publicas que ampliaram
as pesquisas sobre o golpe de 64 e nos anos 90 o interesse académico levou a criacdo da Associacdo Brasileira de
Historia Oral.
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diferente considero que aspectos esquecidos e negligenciados tem um sentido. A prépria
escolha dos entrevistados parte da compreensdo destas conclusdes e consequentemente a
opcao pelos sujeitos sociais decorre do confronto que suas memarias sdo capazes de produzir
com a documentacdo escrita, ndo no sentido de combate, mas de perceber que as semelhangas,
diferencas, aproximacOes e perspectivas podem contemplar aspectos do cotidiano da vida

urbana, esquecidos ou relegados.

Além da diversidade de assuntos, que se fazem presentes no cotidiano das cidades, a
variedade dos agentes nele envolvidos amplia as perspectivas de estudo a eles
dedicados, a0 mesmo tempo em que levam o historiador a uma melhor ponderacao
de como escolher os agentes a serem analisados (JUCA, 2002, p. 71).

Para ser sujeito social o colaborador precisa ter conhecimento das préaticas
culturais no cenario desenvolvido, pois além do testemunho de pessoas da elite, sujeitos
simples e excluidos podem nos trazer interessantes elucidacGes sobre os modos de agir,
pensar, pertencer e excluir de determinada classe social. No entanto, tal repercusséo do social
e do cultural é percebida nas entrevistas que dialogam com as fontes escritas. Os jornais, as
assembleias, os livros, as fotografias, a cultura material, e a historiografia local ndo séo fontes

suficientes, pois determinam uma unica perspectiva da realidade.

De acordo com as consideracdes aqui apresentadas, percebo que as lembrancas
nos depoimentos remetem num primeiro momento & memdria coletiva representada na
nostalgia de uma cidade grandiosa, rica, influente e de gente culta, “foi no século... devido ao
econbmico que se criou social e culturalmente a imagem de um Aracati grandioso e
intelectual” 2. Observo nos depoimentos dos colaboradores uma mentalidade baseada em uma
histéria oficial narrada por autoridades eruditas ligadas ao museu, como ‘“ndo digo
atualmente, mas 0s mais novos nao dao valor a histdria do Aracati” completando “muita coisa
que eu aprendi sobre o Aracati, foi 14 no museu” e ainda “lembrar da historia do Aracati ¢

lembrar dos homens ilustres e dos historiadores” °.

Hoje ao falarem de patrimonio historico e cultural a primeira impressdo que se

nos traduz ¢ a de altruismo, “isto ¢ o grande trabalho do museu para a cidade, pois o museu

2 Senhor Antero Pereira Filho, escritor, historiador, economista e ex-diretor do Instituto do Museu Jaguaribano,
entrevista realizada durante mesa redonda para o Grupo de Pesquisas em Préaticas Urbanas (GPPUR) em 22 de
agosto de 2014 no teatro Hélio Santos no Soldo Casardo em Aracati.

® Sra. Dione Filiza Lima. 76 anos, aposentada da camara legislativa, trabalhou no SESI, é sécia do Instituto do
Museu Jaguaribano residente na rua coronel Alexanzito, concedida na cidade de Aracati em 06/03/2013.
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veio acabar com a ideia da cidade do que ja teve” . Por outro lado era notéria a pratica de
depredagao do patriménio “quem dilapidava era o proprio povo do Aracati, para loteamento, o
povo ia tirando tudo, o préprio povo”; “ainda nao existia IPHAN, derrubava da noite para o
dia e ndo era s6 um, dois, ou trés, eu era rapazinho”, cita algumas casas “e assim o Aracati vai

» > Informacdo comprovada segundo noticias do jornal O Povo do ano 1977,

se perdendo
“Aracati — um patrimdnio em ruinas” e “Azulejos, beira e bica e sub-beira”, ainda no ano de
1980, “Museu denuncia alienacdo de residéncia em Aracati” e “Apesar do alerta a casa dos

Correias foi mutilada”.

A proposito, o Dr. Hélio Idelburque Carneiro Leal publicou um livro,
especificamente sobre o avango da destruicdo de alguns dos bens do patriménio historico e
cultural da cidade de Aracati, com o titulo “Singelo documentario de alguns atentados contra
0 patriménio cultural de Aracati 1940 — 1994”, publicado em 1995, onde alerta a populagio
para o descaso das autoridades com o patrimonio historico e cultural na cidade, que tanto se
deteriorava como era destruido ou ocupado pela especulagcdo imobilidria. Entre os diversos
bens que cita, reivindicava: a ocupag¢do do terreno no monumento da “Praca Cruz das Almas”,
destruicao do “Solar dos Correia”, descaso com a “Cacimba do Povo”, destrui¢ao do “Teatro
Santo Antonio”, descaracterizagdo da “Casa da Alfandega”, demoligdo e construcdo da

Agéncia da Secretaria da Fazenda do Estado do Ceara.

E o pior de acontecer, do governo do Estado, por intermédio da Secretaria da
Fazenda, contando com a cumplicidade de técnicos de nivel universitario, parte a
iniciativa de mais um golpe profundo desferido contra o conjunto urbano-
arquiteténico de Aracati. Agora é o proprio governo estadual que esta secundando a
acdo dos predadores dos bens de valor artistico e arquitetdnico da cidade, ao mesmo
tempo em que se atribui o titulo de precursor da preservacdo do patriménio cultural
do Ceara (LEAL, 1995, p. 71).

Em outro trecho:

O Instituto do Museu Jaguaribano, apesar dos esforcos dispendidos junto a
comunidade, continua temendo, com fundadas razfes, a continuacdo desses
atentados com a nddoa da inqualificadvel negligéncia da municipalidade e, neste
caso, do préprio Governo do Estado e da incrivel conivéncia de dirigentes
diplomados de empresas da construcdo civil (LEAL, 1995, p. 69).

* Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Pléastico, ex-diretor e ex-presidente do Museu Jaguaribano,
residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do Instituto do Museu
Jaguaribano em 28/02/2013.

% Prof. José Gondim de Lima Neto, 58 anos, professor da rede puiblica da regifo, morador da cidade.
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O Plano Diretor de Aracati foi instituido através de Lei Municipal n® 14 de 22 de
outubro de 1980, onde aprova as normas e orientacdo para a criacdo de uma Zona de
Preservacdo ZP-1 — uma area retangular abrangendo as ruas: Coronel Alexanzito, Coronel
Alexandrino, Coronel Pompeu e Santos Dumont. Envolve ainda em seu entorno a Igreja
Matriz a Praga da “Cruz das Almas”. Conforme Leal (1995, p. 23) “Ao tempo da institui¢ao
do mencionado Plano Diretor, via-se nos muros de varios pontos da cidade esta frase, em

99¢¢

letras garrafais: “Aracati, os monumentos que ainda restam te satdam”.

Entretanto, ao analisar as entrevista sobre as mesmas questfes, ciente de que 0s
entrevistados foram influenciados tanto pela instituicdo como pelos autores, identifico que por
um lado houve uma valorizagdo da historia da cidade e por outro os conceitos foram
significativamente alterados, “através da educacdo o processo de interacdo das pessoas com o
museu estd mudando” °; aqui observei que a apropriacdo dos campos pedagdgicos e politico.
Outro ponto importante € investigar os sujeitos que escamoteiam as determinagdes sociais e
rever as estruturas e as propostas, de maneira que possamos compreender as visdes do mundo

social, pois tais representacfes podem ser entendidas como verdadeiras instituicdes sociais.

O discurso historico destas instituicbes sempre foi uma representacdo das
narrativas das préaticas culturais. Conforme Leach (1989), na primeira metade do século XIX o
termo cultura era um conjunto complexo que incluia o conhecimento, as crengas, a arte, 0
moral, o direito, 0 costume e todas as demais capacidades ou habito adquiridos pelo homem.
Seu sinbnimo pressupunha que a cultura era composta por artefatos exterior ao individuo,
para os antropologos “a cultura € essencialmente um comportamento social” (LEACH, 1989,
p. 3). Ja para Pesavento (2008), é uma forma de expressdo da realidade que de maneira
simbolica demonstra suas praticas e apropriacGes, manifestada em discursos e instituicdes,
permitindo aos individuos construir uma percepc¢do de mundo, portanto é uma significacdo

das representac@es que pode ser sentida na formacao dos diferentes grupos e individuos.

A propria historia da cultura material surge da necessidade de atender as elites,
com avangos das pesquisas arqueolodgicas artefatos e vestigios resultaram em uma gama de
material que aos poucos foi se aproximando da historia cultural. Sobre esta concepgéo

concordo com Chartier (1987, p. 16), “tal como a entendemos, tem por objetivo principal

® Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Pléstico, ex-diretor e ex-presidente do Museu Jaguaribano,
residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do Instituto do Museu
Jaguaribano em 28/02/2013.
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identificar o modo como em diferentes momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada dada a ler”. Usar metodologias diferentes para o popular e para o erudito,
ndo € procedente, pois se a aplicarmos é possivel encontrar resultados contraditorios ou
invidveis antes negligenciados. Proponho analisa-los sobre perspectivas que ainda ndo foram
observadas. Parto do principio de que além de se estudar as contradi¢fes, mais necessario é

compreender o cruzamento entre o popular e o erudito.

A sociedade moderna produziu novos modos de agir, pensar e sentir devido ao
consumo levando-nos a uma redefinicdo do que ¢ de elite e do que é popular. Segundo HALL
(2006), a identidade cultural na modernidade existe de uma “crise na identidade” e que para
se entendé-la é preciso conceber o sujeito do iluminismo, do sociolégico e do pds-moderno. O
primeiro priorizava a razdo e consciéncia, 0 segundo tinha a capacidade de refletir o sujeito
em relacdo aos valores, sentidos e simbolos de uma cultura de mundo que frequentava. O pés-
moderno assume identidades diferentes e em diferentes momentos decorrente das
transformacfes que a modernidade trouxe e levaram os individuos a reverem suas tradicdes
(HOBSBAWN, 2012) e estruturas. Antes estaveis, hoje a medida que a sociedade se torna
mais complexa, adquirem novas formas coletiva e social. Foi a descentralizacdo deste sujeito
tanto pelo pensamento marxista como pelas descobertas do inconsciente de Freud ou do ponto
de vista Foucault, traduziu-nos um sujeito moderno produto de um poder disciplinar de
instituicGes coletivas. Portanto, na medida em que o significado das representacdes culturais
vai se desenhando multiplicam-se as conexfes com as identidades possiveis.

REPRESENTACOES DO COTIDIANO CULTURAL NO ESPACO SOCIAL DOS
SUJEITOS SOCIALIS.

A cidade € cultura, criagdo, ndo s6 pelo que fazemos nela e dela, pelo que criamos
nela e com ela, mas também é cultura pela prépria mirada estética ou de espanto,
gratuita, que lhe damos. A cidade somos nds e nds somos a cidade. Mas nao
podemos esquecer de que o0 que somos guarda algo que foi e que nos chega pela
continuidade histérica de que ndo podemos escapar, mas sobre que podemos
trabalhar, e pelas marcas culturais que herdamos (FREIRE, 2000, p. 22-23).

Portanto, a cidade é um labirinto de imagens e de espacos que incitam a uma
leitura sobre seu cotidiano e seu passado. O estudo de uma cidade especifica, Aracati, serve
de meio para analisar as relagdes entre as transformacGes urbanas e a criacdo de um museu.
Esta arqueologia da cidade desenvolve-se através de uma analise dos espagos e das fontes

escrita e oral, tornando possivel perceber nuances e transformacdes na concepcdo de
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patrimonio e nas suas formas de apropriagdo e adaptagdo nas diferentes estruturas da
sociedade. “Para o historiador a cidade ¢ o lugar de poder, da troca, da cultura, o lugar onde se
exercem os confrontos, as tensdes e os conflitos, onde nasceu o0 mundo moderno.” (ROYO,
1998, p. 264). As alteracBes no modo de vida urbano na reconfiguracdo do espaco também
servem de pano para a formacdo e transformacdo de uma cidade. Observo que h& no espaco
social da cidade de Aracati de um lado a cidade de uma elite e outra uma cidade pela

populacéo.

A Rua Coronel Alexanzito conhecida como “Rua Grande” segundo o depoimento

do senhor Antero:

A rua grande ndo foi construida de uma vez soO; teve varios nomes e sempre
mudando de numeragdo, Liberato Barroso, rua do comércio e coronel Alexanzito.
Quando totalmente construida passou a se chamar rua do comércio, pois todo o
comércio funcionava ali". “os sobrados eram construidos s6 no reboco, depois
quando ficavam mais ricos é que colocavam azulejos na frente do sobrado... tanto é
que no inicio das ruas quase vocé ndo vé sobrados. A partir do momento em que as
pessoas comecam a ganhar dinheiro é que revestiram as casas’.

Ainda hoje é espaco que demarca certa posicdo social repercutida em toda a
regido Jaguaribana, com um grande e constante fluxo de pessoas no comercio, na cultura e no
lazer. Era um espaco social reservado para a elite assim, como o cotidiano cultural e social em
torno do teatro Francisca Clotilde e outros, clubes como o Democrata, o Aracati Clube e o

Sete de Setembro, todos situados na mesma rua.

A pobreza estava realmente nos bairros afastados. S6 morava na rua grande aquelas
familias tradicionais e de nome, que tinham certo dinheiro. O preconceito social era
tdo grande que existiam trés clubes sociais na cidade eram: o “Aracati Club”,
frequentado pela elite; havia o “Sete de Setembro”, frequentado pelos marinheiros e
funcionarios publico; e o “Democrata” s6 empresas do comércio. O “Aracati Club”
era frequentado pela elite s6 os socios e ligados a elite, outra classe social ndo
tinham amizade ali ®.

Para a elite havia o gabinete de leitura (demolido, hoje funciona a Secretaria da
Fazenda do Estado) que funcionou em Aracati até 1910 e muito influenciou o Instituto do
Museu Jaguaribano, “era um local de leitura que tinha: uma biblioteca; colecdo de jornais

antigos do Aracati, alfabetizacdo noturna de adultos, era palco de palestras como o Dr.

’ Senhor Antero Pereira Filho, escritor, historiador, economista e ex-diretor do Instituto do Museu Jaguaribano,
entrevista realizada durante mesa redonda para o Grupo de Pesquisas em Praticas Urbanas (GPPUR) em 22 de
agosto de 2014 no teatro Hélio Santos no Soldo Casardo em Aracati.
8 -

Ibidem.
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Eduardo e de Juiz de Direito que aqui estavam” °. A intelectualidade também se reunia nas
dependéncias dos colégios Marista, Salesianas e Sao José, “ndo tinha museu tinha teatro de
recital de arpa na década de 60, momentos culturais com carnaval, cinema s6 no auditorio dos

colégios” 2.

E devido saber que havia entretenimento cultural e artistico na cidade anterior ao
Museu Jaguaribano, embora sem as caracteristicas de erudicdo como no Instituto do Museu

Jaguaribano. Na memdria da Senhora Dione:

Havia vida noturna, as pracas eram bastante frequentadas, tinha um carnaval muito
bonito, um carnaval cultural. A juventude era animada, a gente ficava até tarde da
noite na calgada, cantando e tocando na sala. Havia tocadores muito bons, de outras
cidades, ndo havia energia, tocando bem, animava e frequentava a elite intelectual la
estava. O Aracati Club tinha uma vida noturna muito boa. A vida noturna aqui se
apagou, surgiu o cinema e depois a televisdo. O carnaval no Aracati Club saia um
bloco das casas da rua grande, para o Aracati Club**.

Para a classe menos favorecida “havia cinema, mas a gente era pido, tinha a pipa,
2 12

b

tinha o futebol, era no tamarineiro e ali eu ia com os amigos” *“. Havia ainda o circo “Garcia’
na fala do senhor José Correia Lima “escrevia no brago os horarios; “ficava na praga do
colégio Marista, eu gritava “hoje tem espetaculo, tem sim sinhd. Hoje as 7:00 horas. Eu sé

\ . ~ . . l
tomava banho a tardinha, para ndo perder minha chance no circo” 3,

De certa distancia observo que a aristocracia era de historiadores e professores
que se tornaram referéncia de erudicdo na cidade, os avancos do conceito de patrimonio
cultural, fora apropriado pelos intelectuais, sob um discurso de preservacdo e tombamento

criando um hiato entre sua representagéo e o cultural local.

O lugar de memodria era o Instituto do Museu Jaguaribano, e de sociabilidades era
0 museu Jaguaribano. O Museu, contudo, também se tornou referéncia de cultura e erudicao
local, interferindo também na construcdo do conceito de patriménio. Vejo que no primeiro

momento, a no¢do do conceito de patriménio durante o primeiro tombamento na cidade que

® Ibidem.

1% Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Pléstico, ex-diretor e ex-presidente do Museu Jaguaribano,
residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do Instituto do Museu
Jaguaribano em 28/02/2013.

1 Sra. Dione Filiza Lima. 76 anos, aposentada da camara legislativa, trabalhou no SESI, é sécia do Instituto do
Museu Jaguaribano residente na rua coronel Alexanzito, concedida na cidade de Aracati em 06/03/2013.

12 Senhor José Correia Lima conhecido como “Zé pezim” 87 anos, pensionista, foi jornalista e reside em Aracati,
entrevista concedida em sua residéncia em 30/07/2014.

'3 Ibidem.
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foi o da Igreja de Nossa Senhora do Rosério, a Matriz, em 1957, obedecendo, portanto, a
legislacdo sobre o patriménio histérico de 19374, néo despertou o conhecimento e comogéo
popular. No momento ha uma querela do Padre Oleriano Barbosa de Andrade, vigario da
paréquia de Aracati com o Instituto do Museu Jaguaribano, que reivindica o retorno das pecas
que eram da Igreja Matriz e foram doadas por D. Freire Falcdo. Alegando que o processo de

tombamento da Matriz € anterior ao do Museu, portanto, sdo de propriedade da paréquia.

Entretanto, foi somente com o tombamento do Solar do Bardo de Aracati, através
do Instituto do Museu Jaguaribano em 1983 é que houve maior aproximacdo da elite e
consequentemente da populacdo. Haja vista que muitos membros eram ligados a entidades
religiosas relacionadas aos colégios e a Matriz. Na visdo do Padre Oleriano:

Na época Dom Freire Falcdo fez um “rapa” e doou tudo, no museu inclusive a igreja
foi dada para ser museu, que estava fechado, na época por falta de cuidados, para ser
museu de pecas sacras, sO que eles ndo conseguiram fazer as reformas e Gragas a
Deus n&o perdemos a igreja Matriz™.

O patrimdnio tombado é o Solar do Bardo de Aracati, ndo o Instituto do Museu
Jaguaribano nem o Museu Jaguaribano, ou seu acervo, segundo depoimento “a peca mais
importante do museu ¢é a sua propria edificagdo, é o espago” *°. O préprio tombamento trouxe
mudancas no valor do bem, pois no caso 0 museu passou a ter maior importancia para a

populacéo e dar maior visibilidade ao patrimonio.

Embora seu estatuto possa citar “sem cor, politico-partidaria, ideolégica ou
religiosa” (ESTATUTO, 1984, p. 6) tal afirmacdo se torna uma contradi¢ao, pois durante sua
trajetdria a cultura politica era se apropriar de préatica cultural local através de estratégias na
area pedagogica, econdmica, politica e religiosa. Observo tais atividades no empenho dos
fundadores e sdcios tanto em inaugura-lo (1968) e reabri-lo (1977) como no tombamento do
Solar (1983). Noto que o acesso para fazer parte do quadro de sécios da instituicdo passou a
ser usado como instrumento para arregimentar novos socios principalmente na esfera politica,
econdmica e religiosa. A doacdo do Grupo Edson Queiroz e do Bispo D. Freire Falcdo, tinha

objetivos de fazer caixa para solucionar problemas financeiros e para manter a instituicdo

! Decreto Lei Federal n° 25 de 30 de Novembro de 1937.

1> padre Oleriano Barbosa de Andrade vigario da pardquia de Aracati em entrevista concedida ao Grupo de
Pesquisas em Praticas Urbanas (GPPUR) em 19 de agosto de 2014 na casa paroquial de Aracati.

16 Senhor José Correia Calixto Lima, 67 anos, Artista Pléstico, ex-diretor e ex-presidente do Museu Jaguaribano,
residente na localidade do Cumbe, na cidade de Aracati, entrevista concedida na sede do Instituto do Museu
Jaguaribano em 28/02/2013.
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ativa e funcionando o que declara na realidade a faléncia de uma elite econdmica. Oportuna
foi a vinda a paréquia de Aracati do Bispo da Diocese D. Freire Falcdo, durante sua estadia
fora homenageado em solenidade no Ginasio do Colégio Marista de Aracati, promovido pelo

Instituto do Museu Jaguaribano em 12 de setembro de 1970.

Noto que ndo h& referéncia nas atividades culturais do Instituto do Museu
Jaguaribano de trabalhadores, (gabinete de leitura) e também uma exclusdo das elites de
outras cidades da regido Jaguaribana. E preciso investigar ndo somente os lugares de memoria
social local, mas, sobretudo refletir sobre como os esquecimentos na narrativa historica e na
construgdo das exposicdes, nos fala de como o museu trata o passado de sua cidade. E o que
se observou nos depoimentos sobre 0 museu Jaguaribano, que para se entrar no museu deveria
ser intelectual escrevendo livros ou sendo sécio, portanto foi através de uma interpretacdo e

significados que o Instituto do Museu Jaguaribano produziu uma légica da realidade.

Sua narrativa histérica focou em um sentido que referenciou 0 museu, através da
lembranca de uma época da historia da cidade projetando uma imagem de futuro. Sob uma
narrativa historica cronoldgica, linear, estruturalista, progressista valorizava os herois, feitos e
posses. Sendo que esta narrativa levou a um problema, uma mudangca no horizonte de
expectativa representado, pela cidade. O discurso dos fundadores fluia na busca por um
passado que ndo orientava para um futuro, mas que reproduzia a visao de uma oligarquia. Isto
consequentemente acarretou mudancas, pois o proprio Museu Jaguaribano era seu agente de
transformacdo. A memoria dos sujeitos sociais nos € reveladora no momento em que nos
permite discutir a apropriacdo dos conceitos como “museu do Aracati” e como o Museu
Jaguaribano, aquele mais conhecido popularmente e o segundo pela formalidade e erudig&o.
Refletindo sobre as questdes levantadas nos depoimentos somos conduzidos a repensar como
era o cotidiano local foi construindo uma mentalidade da cidade através da memoria dos

sujeitos.

A questdo é como a sociedade define os lugares e os monumentos de uma
determinada realidade social constituido, pois as relacfes sociais sdo produzidas por
diferentes grupos. E importante, portanto estudar os comportamentos, as percepcdes dos
grupos sociais por meio de sua instituicdo social, cujas representacdes condensam a pratica

dos discursos.
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Que, a revelia dos actores sociais, traduzem as suas posi¢cdes e interesses
objetivamente confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como
pensam que ela é, ou como gostariam que fosse. Nomear estes motivos abre um
primeiro debate: sera necessario identificar e considerar como simbolo todos os
signos, actos ou objetos, coletivos, gracas os quais os grupos formaram uma
organizacdo conceptual ao mundo social ou natural (CHARTIER, 1987, p. 19).

O que diferencia as mentalidades dos grupos e sujeitos sociais € 0 uso da
utensilagem mental disponivel na época e que limitou a forma de pensar (CHARTIER, 1987).
Por mentalidade entendo que nos possibilita observar as relagdes como o mundo social, onde
as relacBes do intelectual construido por grupos e instituicbes representam e representaram
uma visdo de mundo. A histéria da mentalidade estd no cotidiano sendo individual ou
coletiva, deste modo € a partir de certa posicdo intelectual de suas acdes e ideias no discurso
oral e escrito onde designam enraizamentos e sensibilidades. Vejo que as estruturas mentais
foram e formam acdes e pensamentos, pois 0s modos, 0 gosto, as opinides, as obras, os
discursos, as maneiras e 0s motivos que levaram a elite intelectual a se apropriar de uma

cultura.

A histdria intelectual também se constitui no pensamento popular para construir a
divisdo entre cultura popular e erudita. Se por um lado as praticas culturais tidas intelectuais
sempre se deparam com a cultura do povo, o importante é identificar como estas praticas se

intercruzam.

Estes cruzamentos ndo deveriam ser entendidos como rela¢fes e subproduto (um
letrado e outro popular), mas como produtores de “ligas” culturais ou intelectuais
cujos elementos se encontram tdo solidamente incorporados um nos outros como nas
ligas metalicas (CHARTIER, 1987, p. 57).

E diferente da histdria das ideias, muda lentamente e privilegia a psicologia social
e coletiva das sociedades, “eminentemente coletiva, a mentalidade parece deduzida das
vicissitudes das lutas sociais. Seria, contudo um erro grosseiro desliga-la das estruturas e da
dindmica social.” (LE GOFF, 1995, p. 78).

Historia intelectual deve colocar a relacdo da leitura na construgdo de uma
composicdo de uma definicdo de espaco cultural, portanto para se entender as fronteiras da
producdo intelectual com as outras referéncias de producdo, € necessario compreender ndo o
objeto e 0 espago, mas as construcdes dos sentidos no espaco cultural, pois hd uma relacéo
entre estrutura social e estrutura cultural (CHARTIER, 1987).
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CONCLUSAO

Diferente de outras cidades, Aracati permite comparacfes entre sua memdoria e
seus espacos que nos leva a refletir a trajetoria histérica do Instituto do Museu Jaguaribano
como patriménio a partir do discurso e praticas de uma instituicdo de perpetuacdo da historia
local, onde percebo os interesses, influéncias e interferéncia dos sujeitos sociais. Estes
intelectuais na luta por um ideal proprio construiram uma concentracdo de interesses
diferentes que convergiam na luta pela preservacao, assim inseriram uma nova mentalidade a
partir deste movimento social. A luta trouxe uma nova ordem politica e provocou alteracfes
no conjunto de normas de politicas publicas, embora ndo houvesse participa¢do das camadas
populares nem do estado e sim a manutencdo das estruturas, através da legitimacdo da posicdo

social por erudicdo da instituicao.

Este discurso de engajamento democratico por uma luta em comum demonstrou
contradicGes, pois passou a ocupar maior espaco na cidade e angariou adeptos nas diversas
camadas populares. Este discurso contribuiu para a constituicio da memoria coletiva das
instituicOes. Sua trajetoria passa pelas relacdes e aliangas e uso como estratégia de troca de
influencia como assim indica que houve uma historia politica voltada para a producéo cultural

de determinado segmento da sociedade ou em detrimento de si.

Ao analisar a representacdo de patrimonio histérico no discurso dos atores sociais
como préatica de cultura escrita politica, percebo que a representacdo destes atores sociais
varia ndo apenas na posicao social, mas também no interesse, percepcdo e apreciacdo das
praticas culturais. O uso do museu para preservar o patrimoénio histérico era uma pratica do
discurso dos sujeitos sociais. Produziram-se lugares de patrim6nio urbano para construir a
identidade escolhendo uma historia, que se torna a historia, a da cidade ou do bairro: histéria
inventada, reinventada ou exumada, depois mostrada, em torno da qual se organiza. O
patriménio também é construido a partir do presente e permite reconhecer uma sociedade
culturalmente heterogénea abrindo espaco para as representacfes, materializando os conflitos

e contradi¢cdes dos Vvarios grupos que o determinam nos museus.
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