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ENTREVISTA COM O ESTRIGAS

Nilo Brito Firmeza (Estrigas)
Fonte: Acervo pessoal da entrevistadora

Danielle Almeida Lopes
Graduada pela Universidade Estadual do Ceard eendimtura em Historia, atualmente é

bolsista PROVIC/UECE atuando na seguinte linha d@sqgpisa: "CAPITALISMO E
CIVILIZA(;AO NAS CIDADES DO ESTADO DO CEARA (1860 -1930)" - Praticas
letradas e urbanidade vinculado ao Mestrado Acam®mim Historia da Universidade

Estadual do Cearad (MAHIS\ UECE).
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ENTREVISTA COM O ESTRIGAS

Na tarde chuvosa do dia 17 de Marco de 2014, starplastico Nilo Brito
Firmeza, mais conhecido pelo apelido Estrigas, noue carrega consigo desde moco;
recebeu-meem seu Sitio Firmeza (uma ilha de calmaria loadtizno bairro Mondubim em
Fortaleza —Ceara), para uma conversa sobre ar@ermsmo e outros topicos importantes
relacionados a pintura, tais quais: nomes da adal le impressées sobre a arte cearense
contemporanea.

Filho de Hermenegildo Brito Firmeza e de Barbarn#oBtirmeza, Estrigas nasceu
no dia 19 de setembro, na Rua Bardo do Rio Brarc@entro da capital cearense. Formado
em odontologia, passa a frequentar a Sociedadeef@@®ade Artes Plasticas - SCAP, em
1950, onde realiza seus primeiros cursos de pigtui@senho, e torna-semembro da diretoria
desta, em 1953. Exerce a profissdo de odontdlogpagaielo com a pintura, atuando como
colaborador de revistas especializadas e jornagratede circulacédo da cidade de Fortaleza,
publicando textos sobre artes plasticas.

Nilo Firmeza possui muitos livros publicados, enttes “Arte — aspectos pré-
histéricos no Ceard”, “Artes Plasticas no CearéS&ao de Abril — histdria e personagens”.
Fez ilustracbes para obras literarias. Fundou e®® tOMinimuseu Firmeza, localizado em
seu sitio, este contou por anos com os cuidaddsadeFirmeza, também artista e esposa de
Estrigase que tinha uma atencgéo especial ndo s@ddmimuseu, mas também com o fazer
da arte local.

Optei neste trabalho por fazer uma analise oral maalidade tematica,
explorando pontos da trajetoria do sujeito destgalho e direcionando as perguntas para que
a entrevista ndo ficasse cansativa para o enewistSabemos que histéria oral trabalha
essencialmente com a memdéria e a questdo da metodaana imagem que construimos

sobre nos e apresentamos aos outros com um setttidecontinuidade do que produzimos

!A entrevista foi concedida a Graduanda Danielle éitta Lopes. Danielle cursa o 8° semestre de Histimi
Universidade estadual do Ceara, é bolsista CNPmbmeedo Grupo de Pesquisa Praticas Urbanas emiseu e
Praticas Letradas e tem pesquisa voltada paragasntes area de concentracdo: Histdria da ArtetOHis e
Imagens, Histéria e Cidades e Histéria e Urbanzaca
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em vida, por essa questao, este tipo de fonte skrveroblematizada e questionada para que,
por meio dos filtros certos, possa contribuir parea pesquisa historica.

Iremos nos deparar com arte, emocdes, lembrangéscias e sensibilidadesnas
préximas linhas que tem como objetivo principaloisndar um pouco mais acerca da vida e
producéo de Estrigas, além detentar contribuir pastudo da Historia da Arte local.

*k%

Danielle Almeida Lopes - Estrigas, existem livros falando do senhor,
construindo uma histéria sobre a sua vida, acho geeia interessante comecar esta
entrevista sabendo um pouco mais da sua trajetonas agora contata pelo senhor mesmo.
Quem é o Estrigas, por que decidiu pintar?

Nilo Brito Firmeza - Assim, eu acho que o Estrigas € um prolongamentdildo
e o0 Nilo? Quem € o Nilo? O Nilo é um cidadao quecea num ano de seca, eu acho que por
isso que ele é pequenininho, franzino, é por geeewtenum ano de seca e dentro do seu
ambiente ele encontrou uma facilidade ou uma temdépara que ele viesse a ter um
conhecimento sobre arte, sobre literatura, sobsera.Por qué? Por que eu tinha uma
biblioteca muito boa em casa. Meu pai era profedsdflistoria, de Historia da Civilizacéo e
eu bebi muito na fonte da biblioteca dele. Foi dgbhoteca que me deu condi¢cdo de ser o
que eu fui posteriormente, entdo, o Estrigas napagiindo dai. Um irmdo que tinha sido
aluno da escola de Belas Artes, e um dia, eu mérteriem, ele pegou a minha méo e
desenhou um perfil de pessoa. Esse pontofoi adpanhas ndo teve prosseguimento na
época. Naturalmente ficou na minha formagcdo e quamslve possibilidade da antiga
vontade de arte se manifestar, ela se manifestou.

D.A.L. - A partir dessa vontade de manifestacdo de seuttglguais caminhos
foram tracados, quem te influenciou?

N.B.F. - Quando eu comecei a ver trabalho de arte enstaewou livro, eu
comecei a copiar 0 que eu via e isso foi se dedegvdo, a minha pratica de fazer, comecei
fazendo arte de reproducédo. Nessa época nao tohieagio artistica, tinhamos desenho

geomeétrico mais pra um desenvolvimento da questaacel, isso é diferente de ensino de
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arte. Ninguém me orientou, entdo eu me desenweolwista de ver exposi¢cdes, de buscar
conhecerehouve um dia, uma época em que eu fuidamova conhecer a SCAP, lugar que
eu desconhecia embora ja conhecendo alguns adiatépoca, mas ninguém me falava de
uma Sociedade Cearense das Artes Plasticas. Tivwonwite e eu fui. L4,eu passei a tomar
conhecimento da técnica do trabalho. Eu nao tirdmhecimento técnico. Que material é
esse? Como é que a gente usa isso daqui? Fa@ &ugaprendia usar a teoria e pratica. Pra
auxiliar no ensino, a gente ia pintar em campegirde perto o que eu pintava. A gente ia
para o campo, levando o material e orientado palu®res da SCAP. Foi esse o comeco,
posteriormente,a gente vai se libertado dos odenés e caminhando sozinho. E ai eu
continuei, e é assim até hoje.

D.A.L. - O senhor pintava em campo, ia pintar in loco, cosiua desbravar a
cidade com outros pintores, mas que cidade era?e€sano Fortaleza era quando vocés a
desbravavam pra pintar?

N.B.F. - Ah, eu posso dizer que era uma moca. Fortaezaima moca jovem.
Seus limites eram proximos, posso dizer. A Igreja Remédios no Benfica de um lado, de
outro o Passeio Publico. Se vocé fosse la pra boge é a Bezerra de Menezes, la era o
Alagadico, o outro limite era o Estoril, por fimbairro José Bonifacio e ai acabou. A gente
conhecia e andava Fortaleza toda com folga, and#/anpé. Fortaleza era uma garota, e a
gente vivia namorando essa garota (risos). O mauimnde arte anterior, o liderado pelo
Mério Barattd dizia que sua época foi um tempo de descoberida Ble: “Descobrimos o
riacho do Jacarecanga”, “NOs descobrimos o PocDrdga, onde desdgua do Rio Pajeu”,
“Nés descobrimos o Morro do Moinho”. E ele diziases locais fazem parte da Historia de
Fortaleza, a gente transformou eles em lugares riaiies para a Histéria da Arte de
Fortaleza.

D.A.L. - E por que esses locais foram tao importantes pa@es, artistas, ao
ponto de colocéa-los nas paginas da Histéria da AdeCeara?

N.B.F. - Olha, porque um exemplo é o Rio Pajel. Esses®iaiu para a entrada
dos colonizadores portugueses e holandeses agieam. Esta na historia, a gente vai

colocar na Historia da Arte, vai ser nosgelié e 0 nosso objeto de pintura. Era como ele

0 carioca Mario Baratta era pintor e viera a Fedal por meio de uma transferéncia promovida por seu
trabalho no IBGE. Baratta trouxe do Rio de Janeij@ito carioca de fazer arte e sua experiéncig&iboiu para
a modificacdo na forma de se fazer arte no Ceara.
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chamava, a época das grandes descobertas, (ré)ddaocmos a Histéria do Ceara com
nossas pinturas.

D.A.L. - E interessante o senhor falar em pintar in locojr s#o atelié e
transformar o campo em local de pintura por queeanho comeco do século, os artistas de
grande renome como o Raimundo Cela tinham umagar&te pintar em locais fechados,
tinham seus ateliés em suas casas. Entao, pintacaanpo significaria dizer que era uma
inovacado, ou melhor, uma renovacéo na pintura lofatjuem se devia essa renovacgao, essa
nova forma de se fazer arte?

N.B.F.- Olha, quando chegou noticia da existéncia de ame moderna aqui, foi
com o impressionismo. E o impressionismo o que éal @ o ponto fundamental no
impressionismo? E pintar o que vé, o que a luzvdefio para que vocé crie, o que a luz
permite que voceé pinte e isso sO é possivel emmibieaite livre. Em um ambiente aberto e o
modernismo, com seu aprendizado, levou o pesses$a questdo do “ir ao campo”. E isso
aconteceu dessa forma, o impressionismo chamosso@lepara o campo, com sua luz, pintar
0 que viu. Agora, eu acho que esse “ismo” nas teiogias € que gera um problema.

D.A.L. - E que tipo de problema os “ismos” geram?

N.B.F. - O problema em torno dessas palavras, dessesitmm sobre os
“ismos”, “modernismo”, “impressionismo”, “abstracismo” é que o tempo em que ele
acontece na Historia ndo € o mesmo da Historiartea Aem historiador da arte que informa
que 0 modernismo comecgou com O impressionismop®uue comegou com o cubismo e
tudo que viria depois ndo seria modernismo e simecoporaneo, entdo, assim a definicdo do
modernismo fica meio complicada.Um exemplo dessagé&o de tempo do desenvolvimento
do modernismo aqui no Ceara pode ser identificazlgjue se refere a poesia e a arte. Na
poesia, 0 modernismo comeca por aqui no ano de d@&7a Maracaja, Cipo de fogo. E na
arte? Nao tinhamos um desenvolvimento muito exessbre ele, mas no fim da década de
1930, o Barrica e o Pyintavam com todas as caracteristicas do modeorgsmcor, textura,
forma, gestos mesmo néo se declarando como tal.seguiam a linha modernista, mas nao
tinham a auto-afirmacdo quanto modernismo.

Quando foi na década de 1940, com a renovacao ngiopada pelo Méario
Baratta por aqui € que ele afirmava junto com a BCSomos modernistas”, “Nés fazemos

3Barrica e Tx eram pintores cearenses que no fimalétada de 1940 pintavam sob a influéncia immmeissa
no Ceara, sendo considerados assim por Estrigas peoursores do Modernismo no Ceara.
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arte moderna”. No Saldo de Abril do ano de 1958raayjd nota nos catélogos e premiacdes
duas divisdes: uma divisdo geral que ja existiana nova, a divisdo moderna, quer dizer, 0
Saldo de Abril oficializa e reconhece o modernistanto € que divide seu quarto em geral e
moderno. Isso foi bom por que quando as obras mmtigs entravam na visao geral, eram
obras gerais, mas agora ndo, eram obras modernistas

D.A.L. - Muito bem, em relagéo a essa questdo do moderresmiono Ceard, €
comum sempre vermos em destaque a figura de ArB@mdeira. Onde ele se encaixa neste
processo?

N.B.F. - Ele comecgou cedo com a professora Mundicatifdti@ um processo de
escola convencional, de reproducédo simples. Pra@enfoi bom esse processo por que ele
teve suas primeiras licdes. Quando ja na décad84l ele passou a ter algum conhecimento
de arte, conheceu o trabalho do Van Gogh e o desemento foi sendo cada vez maior.
Teve a questdo de pintar em campo, da paisagemahaurgiu o convite para participar da
SCAP e com o talento e sensibilidade que ele titlndo isso foi extravasado em seus
trabalhos, tomando moldes abstracionistas na su@afde pintar. Pintou diferente, passou
pelo estilo impressionista, abstrato, pintava saseaspectos modernistas.Entdo, Bandeira
nao foi s6 importante para a arte local como al miwvendial.

D.A.L. - E na sua opinido, mesmo com essa importancia miynglial foi a
principal contribuicdo de Bandeira para a arte cease?

N.B.F. - Entdo, com toda a sensibilidade que ele tiel@ajmpressionava. Ele
tinha tanta forga artistica que renovou o espdit® colegas, estimulou o trabalho dos criticos
com sua poesia e seu destaque. Por isso, por essaforma de fazer arte ele foi
merecidamente levado a um meio maior, levou o linab@ o nome do Ceara para o mundo é
isso que eu tenho a falar.

D.A.L. - Muito bem, agradeco imensamente pelo espaco paaeeesevista, por
sua fala e pela simpatia na recepgéao, Estrigas.

N.B.F. - Agradeco pelo espaco, pela visita, pela simpatmpanhia. Por me
ouvir.

HEN

Entrevista recebida em maio de 2014. Aprovada e¢emdgeo de 2014.
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