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O GURU DE UMA GERACAO: AUGUSTO PONTES, O “PESSOAL DO
CEARA” E ACAO CULTURAL (1963-1979)

THE GURU OF A GENERATION: AUGUSTO PONTES, THE
‘PESSOAL DO CEARA’ AND CULTURAL ACTION

RESUMO ABSTRACT

Este artigo busca analisar a participacdo do This article seeks to analyze th}
poeta e agitador cultural Augusto Pontes participation of the poet and culture
nos movimentos artisticos, no processo de mobilizer Augusto Pontes inside artisti
formagdo e no cotidiano da geracdo de movements, in the process of formatic h
artistas cearenses denominada “Pessoal do and in everyday life of the generation
Ceard”. Augusto Pontes exerceu grande artists from Ceara named “Pessoal (0
influéncia no processo de aglutinacdo Ceard”. Augusto Pontes exerted a gre at
desses jovens artistas, na cidade de influence in the agglutination process
Fortaleza, entre 1963, a partir dos grupos these young artists, in Fortaleza cit |
universitarios de arte engajada, e 1979, between 1963, from university groups /|
com a realizacdo do Festival Massafeira, engaged art, and 1979, with the realizatii n
do qual foi um dos principais idealizadores of a festival named “Festival Massafeire

e organizadores. Tendo como principal which was one of the main idealizers ar |
fonte a memoria e os relatos desses organizers. By using the memory ar |
artistas, este artigo ambiciona analisar a artist's report as main source, this artic »
colaboracdo de Augusto Pontes nesse aims to analyze the collaboration ¢
processo de aglutinacédo e na elaboracdo de Augusto Pontes inside this agglutinatic |
varios movimentos artisticos de carater process and in the elaboration of su
coletivo, mostrando em que circunstancias artistic movements from  collective

e ambientes ocorriam. Além disso, busca- purpose, showing in what circumstanc: s
se demonstrar que Augusto Pontes pode and spaces the agglutinations occurre .
ser classificado como um “Agente  Furthermore, seeks to demonstrate tt at
Cultural” dentro da geracdo “Pessoal do Augusto Pontes can be classified as a
Ceard”. Para isso, este trabalho expde o cultural agent inside the “Pessoal )
conceito de Acao Cultural e explica como Ceard” generation. By this, this wor

0 conceito de Geragao pode ser utilizado exposes the concept of Cultural Action ar
em uma pesquisa de Historia. explains how the concept of generation ¢ n

be used in a History research.

PALAVRAS-CHAVE: Augusto Pontes,

Pessoal do Ceard, Geragdo, Acao Cultural. KEYWORDS: Augusto Pontes, Pessoal

do Ceara, Generation, Cultural Action.

A MEMORIA DE UMA GERACAO
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Augusto Pontes (1935-2009) foi fildsofo, publicitéarprofessor universitario,
jornalista, poeta, compositor e teve uma brevetieania atuacdo como secretério de Cultura
na gestdo de Ciro Gomes como prefeito de Fortadezal989. Tornou-se Secretario de
Cultura do Ceara entre 1991 e 1992 na gestdo de@imes como Governador. Entretanto,
foi especificamente na sua participacdo no quelfaamhecido como “Pessoal do Ceard” que
ele estabeleceu um papel singular e fundamentdtodela cultura cearense na segunda
metade do século XX. Para compreender melhor ektgdio precisamos entender o que de
fato é “Pessoal do Ceard”.

Importantissimas pesquisas sobre musica no Ceatébtiem na busca de uma
definicdo. EmTerra dos Sonhodylary Pimentel apresenta o carater geracional (Rehen
2006) e coletivo do “Pessoal do Ceara”, uma moviago de artistas cearenses,
predominantemente do ramo musical, que se aglatimanicialmente, na década de 1960 em
busca de profissionalizacdo e projecdo nacionatretamto, quando se menciona como
movimento supde-se manifestacdo coletiva com obgspecificos, regidos por uma causa
ou ideologia, como o tropicalismo. O “Pessoal dar@endo apresentava essa caracteristica.
Bem como o seu carater coletivo faz referéncia apao fato de ser composto por artistas
gue se conheciam, faziam parcerias em composi¢céesaaxiliavam nas excursées rumo ao
sul do pais, mas que possuiam independénciacatésti relacdo aos demais.

O pesquisador Pedro Rogério tenta, em sua pesqglémitar os integrantes
pertencentes a essa geracdo (ROGERIO, 2008, j\2Q)a lista, baseada na memoria de
Rodger Rogério, € extensa, mas podemos citar, deeproprio Rodger e Augusto Pontes,
nomes como Ednardo, Fausto Nilo, Belchior, FagBegndao, Petracio Maia, Claudio
Pereira, Teti, Ricardo Bezerra, além de outrasrdeze

Mas como devemos entender “geracdo” em um trabhlbtriografico? A
classificacdo de Augusto Pontes como icone da raulwrbana na cidade, mais
especificamente dentro de uma geracao impde asieads de estabelecer o que se entende
por “geracdo” ou de que maneira isso pode ser cipai@ no campo da andlise historica.
Jean-Francois Sirinelli (2006) aponta os obstacelas vantagens de se trabalhar com essa
questionavel “engrenagem do tempo”. Para fins déiss) a geracdo é concebida como algo
“elastico”, sem comeco e fim mecanicamente estalolels, sendo seus membros e

delimitacOes definidos a partir de um acontecimeintugurador e/ou de determinadas
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perspectivas — sociais, culturais, econdmicas ditiqas. Portanto, ndo podemos obviamente
julga-la de modo algum como um impecavel instrumeriassificador de uma estrutura
cronologicamente linear e invariavel, que transeemtempo e o espaco, nem descartar como
algo inatil.

Convencionou-se que embora a expressao “Pessda¢a@”’ denomine o disco
lancado em 1973, por Ednardo, Teti e Rodger, cuftitsilo € a frase de Augusto Pontes
“Meu Corpo, Minha Embalagem, Todo Gasto na Viagetal,expressdo especifica uma
aglutinacéo de artistas que mantinham uma redeldeignamento e de convivéncias devido
as suas ambicdes artisticas em comum. Mais tagges artistas migrariam para regiées mais
desenvolvidas do pais, tendo alguns deles alcargasale vendagem de discos e projecéo
nacional, mantendo essa posi¢do até o fim da dédaded70. Portanto, fazemos uso do
conceito de geracao como algo que se aproximadaaisn movimento grupal e coletivo que,
dentro de um especifico recorte temporal e espatémh como fato referencial ou
acontecimento inaugurador a gravacdo deste albumnrepresenta a concretizagdo dos
objetivos iniciais desses artistas.

Mary Pimentel (2006) e Wagner Castro (2008), embmmmem como eixo
principalmente os aspectos musicais da geracasORedo Ceard”, estabelecem os limites
temporais de suas pesquisas entre o comec¢o daadéed®60, quando se inicia 0 processo
de aglutinacao, e o fim da década seguinte, comstivial Massafeira, que representa o outro
extremo demarcador dos limites da geracdo. Pimantdisa a producdo musical dos artistas
e sua insercdo no mercado fonogréfico brasileiepglando com os tedricos da Escola de
Frankfurt e atentando para o folclore e regionalsma arte. Wagner Castro explica a
importancia dos ambientes de socializacdo desgegosunos bares, na universidade, no
litoral urbano, nos festivais de musica popularstramdo a efervescente producdo musical
em Fortaleza, sobretudo a partir de sua divulgag® meios de comunicacao locais. Os
trabalhos de ambos afirmam a forte influéncia dgusto Pontes no processo de aglutinacao,
porém a énfase de tais pesquisas € direcionadagpeatos da coletividade, o que nos leva
pensar de que forma os aspectos individuais podemnBiuentes. Ele era uma “figura
catalizadora do movimento e considerado o princgmaador cultural” (AIRES, 2006, p.
80).

Augusto Pontes é classificado por seus parceirtistas, pelos membros da

geracdo Pessoal do Ceard e por poetas e pensadofesrtaleza como um dos maiores
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intelectuais cearenses dessa segunda metade dio ¥&cuPara ilustrar melhor esta imagem
criada em torno dele, podemos utilizar as reponmggie anunciavam a sua morte para
perceber que existia uma unanimidade, entre asgesonvidadas a depor, sobre sua
inteligéncia e relevancia para as atividades ciurE obvio que em comentérios feitos a
pessoas recém-falecidas costuma-se, geralmentéaresaas qualidades bem como aquilo
que h& de mais notavel em sua trajetoria. Mas, g da comocdo coletiva, existe a
persisténcia, em unissono, em adjetiva-lo comrasoe “guru” e “agitador cultural”. O jornal
“Diario do Nordeste” emitiu uma nota, em 16 de ma@#2009, intituladaAdeus ao guru;
afirmando que ele eracdpaz de costurar em torno de si artistas das pefsdades mais
distintas, atraidos pela inteligéncia inquieta elgpsempre-ironia que fizeram o guru de
varias geracdes” O jornal “O Povo”, no dia 15 de maio de 2009 asemformou o seu
falecimento, mas no dia seguinte publicou textasdmmagem escritos por amigos escritores,
musicos, radialistas, entre outros, mantendo sempmesmo discurso, essa reputacdo de
“mentor”, bem como sua ironia e desprezo pelasnderias pomposas.

Na busca de uma fundamentacao para essa unangniéath somente recorrer a
memoria daqueles que conviveram com ele. Analisaremoria do grupo, ou a memaria
coletiva como diria Halbwachs, é fundamental sabd® pelo fato de Augusto Pontes ter a
paradoxal caracteristica de produzir e planejarabtss porém sem ter escrito ou publicado
muito. Grande parte da obra de Augusto Pontesdosinitida exclusivamente pela oralidade,
em conversas informais, tendo como suporte de meEED a memoria dos seus
companheiros. Ao afirmar que “toda memoria coletera como suporte um grupo limitado
no tempo e no espaco” (HALBWACHS, 1990, p. 106)IbMachs entende que cada grupo
adquire com o passar do tempo a “consciéncia dédsuntidade” e sua memaria coletiva se
aproxima de uma espécie de “painel de semelhanéadériamos pensar que Augusto Pontes
traz identidade ao grupo e que as semelhancas siéegtam, além de outras formas, na
unanimidade encontrada nos relatos dos membrosPdesbal do Ceara”. Mas € preciso

entender a papel de Augusto Pontes no processgiudaacao.

A AGLUTINACAO

L FARIAS, Airton de Histéria do Ceard Airton de Farias. — 1°reimpressdo — 6° Edicadseela e ampliada.
Fortaleza: Armazém da Cultura, 2012. Cap. 31, p-457
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Uma das fortes caracteristicas dos anos de 19@0efervescéncia cultural que se
concretizou, de modo geral, na remodelacéo dossidda@s comportamentos e dos valores da
juventude, como o0s movimentos de contracultura, andmlizacdo do Rock, o
guestionamento de padrdes de identidade diferemr@iadle género, o movimento hippie, etc.
Deve-se ressaltar que essas inquietacbfes ndo extmzadas, no sentido de que as
transformacdes no ambito artistico, por exempitaim um intenso contato com os debates
politicos ou eram contextualizadas com as condiggamoémicas do momento. Seria
limitador, portanto, criar o encerramento de pemasgilo que € artistico partindo-se de uma
perspectiva exclusivamente artistica. E desse geréo concretizagdo de um processo de
renovacgao cultural que era percebido em diverssasartisticas através do aparecimento da
Bossa-nova, da arquitetura de Oscar Niemayer, den@& Novo, mas, sobretudo, do
surgimento da chamada “arte-engajada’ que utilizavalsica, a literatura e o teatro como
suportes para a manifestacdo e propagacéo de gikfmliticas e conscientiza¢do da massa.
Foi o tempo em que o préprio Augusto Pontes, emeeista concedida para a pesquisa de
Pedro Rogério, chamou de o “alvorecer do Brasittjeohavia “a criatividade se exercendo,
consentida e louvada em todos os campos: musieanel, arquitetura, politica, parlamentos,
jornalismo, literatura, poesia, tudo; era um algere.

Ao se referir a essas inquietagfes da juventude entre as décadas de 1950 e
1960, fizeram forte oposicdo aos tradicionalismesadentes, Eric Hobsbawm fez uma

afirmacao que nos ajuda a refletir sobre Augustud®oe a geracao “Pessoal do Ceara”

A radicalizacdo politica dos anos 60, antecipada qumtingentes menores de
dissidentes culturais marginalizados sob varioslaét foi dessa gente jovem, que
rejeitava o status de criancas e mesmo de adotescu seja, adultos ainda ndo
inteiramente amadurecidos), negando ao mesmo tempoanidade plena a

qualquer geracdo acima dos 30 anos de idade, copta@x do guru ocasional.

(HOBSBAWM, 1994, p. 318)

Na medida em que Augusto Pontes contribui parangver a emancipacao
artistica desses jovens do grupo Pessoal do Cpadgriamos pensar, considerando a
diferenca de idade, que Augusto Pontes se assamahasse guru ocasional mencionado por
Hobsbawm. Outro fator que contribuiu para essave$eéncia, no caso do Brasil, foi o
relativo clima de liberdade que havia no interias diniversidades publicas, ou, ao menos, na
Universidade Federal do Ceara, que foi criada mad#de 1950 e que poucos anos depois
ainda “reunia as condi¢cdes necessarias para owteggi@mento da obra desse grupo de artistas
e intelectuais” (ROGERIO, 2008, p. 89).
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A aglutinagdo comecou na universidade. Augusto d2optovavelmente era o
mais velho dessa geracdo, sendo em meédia 10 ariesvallao que a maioria. Chegou a
estudar em um seminario na adolescéncia, fez urmsoctgcnico de contabilidade,
posteriormente graduou-se em Filosofia pela Unigdade Estadual do Ceara, graduou-se em
Comunicagdo nas opcdes de Jornalismo, Publicidédtepaganda, TV, Cinema e Radio pela
UNB, onde também fez mestrado, mas ndo chegou endisf dissertacio Ele foi o
responsavel por facilitar a aproximacao de artisigdantes a fim de promover parcerias e
trocar experiéncidsUm exemplo disso foi & aproximagcéo por ele redtbzentre Ednardo da
engenharia quimica, Rodger do curso de fisica estéallilo da arquitetura. Estes
acrescentavam outros, fazendo o grupo cresceneadaais.

Esse agrupamento foi formado a partir de interegsesbjetivos que seus
integrantes tinham em comum: interesses pliticosadisticos, afinidades estéticas ou
pessoais, ambicdo de profissionalizacdo, orgarozdedviagens para Rio de Janeiro e Sao
Paulo, organizacdo de festivais, etc. O fato deepeerem a mesma universidade ou a
determinada turma de algum curso € verdadeiramengéecasualidade. Mas participarem do
mesmo grupo de amigos, organizarem movimentos raigtyolitizados, intervencdes ou
estabelecerem parcerias em composicoes classiiearnemo atividades de escolha
individual. A partir da individualidade formada manifestada € que ocorre a agregacao, ou
seja, € “ndo se tornar individuo mediante nossauoitade, mas ser capaz de escolher uma
comunidade gracas ao fato de ja ser individuo”|@#e2006, p.66).

O Centro Popular de Cultura do CéataCactude o GRUTA, sdo alguns dos

movimentos que nasceram, sobre tudo pelo fato de membros, ao menos em parte, ja

2 Esses dados biograficos foram concedidos peloriprésugusto Pontes, em entrevista concedida & TV
UNIFOR, em marc¢o de 2009.

% Cf. GUEDES, Jordianné fazer musical de Rodger Rogériop singular e o plural do pessoal do Ceara.
Dissertacdo de Mestrado — Universidade EstaduaCeara, Centro de Humanidades, Curso de Mestrado
Académico em Historia, Fortaleza, 2012.

* O Centro Popular de Cultura foi criado no iniciesdanos de 1960 e era ligado & Unido Nacional dos
Estudantes. Seus membros acreditavam que fazeleustervencdes artisticas teatrais, musicaisaligs ou de
diversas outras naturezas seria uma estratégmz gfra se alcancar o seu objetivo que era a enizeicao
politica da massa.

> O grupo Cactus, surgido em 1965, apds a extingdGRIC, apesar de ter aproximadamente menos de uma
dezena de integrantes, organizava pecgas teatraiesp@¢os da universidade e sua estética musicah@to
influenciada pela bossa-nova. Entre os principgaisgrantes podemos citar Iracema Melo, Rodger et
Maia. Augusto Pontes foi convidado a integrar gogrunas ndo exercia nenhuma atividade de direqgéo éer

em outros grupos e movimentos.

® O GRUTA, que significa Grupo Universitario de Treat Arte, foi planejado inicialmente por Claudier&ira.
Teve suas atividades realizadas principalmentegitat de 1967. Esse grupo era ligado ao Diretéeat@l dos
Estudantes da UFC. Além de teatro, havia tambénaadominio de musica, artes plasticas, fotografiaesia.
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compartilharem os mesmos ideais, terem disposieé@ lptar por causas semelhantes e se
engajarem fortemente em atividades coletivas.

Nessas manifestacdes, Augusto Pontes era, em moiasides, aceito ou
colocado em tarefas de direcdo e planejamento.d¢andento que formaliza a criagdo do
CPC do Ceara, datado de 4 de outubro de 1963, d8u enome como relator, expondo a
proposta tedrica do grupo, seus objetivos e medgimlbem como a localizacdo da sede, na
Rua 24 de Janeiro, numero 641, bairro Jardim Amgdasa do irmao de Augusto Pontes. A
exposicao desse endereco facilitou sua prisado palares.

Apos a extingdo do CPC, surgiu o grupo Cactuspgg@nizava pegas teatrais nos
espacos da universidade e apresentava uma est@tita influenciada pela bossa-nova,
contando com a participacdo de Augusto Pontes, é&odggério, Petracio Maia, Iracema
Melo, entre outros. O Grupo Universitario de Teatdrte, 0 GRUTA, planejado por volta de
1967, por Claudio Pereira, era ligado ao DCE da Uf&®endo espa¢o também para masica,
artes plasticas, fotografia e poesia. O GRUTA amganexcursdes para fora do Ceara e um
festival, ocorrido no ginasio do SESC e no Teatr®éJde Alencar, em 1967. Nesta €poca,
Rodger estava estudando em Sao Paulo (Guedes, 2022) e Augusto Pontes inscreveu
uma cangao composta pelos dois em 1965, intittdado Mudar” que tirou segundo lugar
na competicdo. Essa cancéo ja tinha sido utilizedaeca “O Tempo em Preto e Branco”,
cuja direcéo teatral também coube a Augusto Pontes.

No fim dos anos de 1960, época do aumento dassweda ditadura, esses
jovens ultrapassaram os limites da universidadereedida que os lacos afetivos cresciam e
suas atividades artisticas passavam a ocupar upotsignificativo da sua rotina diaria, eles
se tornavam assiduos frequentadores de ambiergegagsariam, justamente por isso, a ser
conhecidos como locais de aglutinacédo da juvertho@enia artistica fortalezense.

Bares como o Estoril, o Bar do Anisio, no litode Fortaleza, e o bar Baldo
Vermelho, no centro da cidade, eram alguns dosgespaulugares praticadosomo diria
Certeau (1994), lugares ocupados, subjetivadognpiaiizados pelos usuarios, lugares que
também compdem elementos de memoria. Para Ceredugar diferencia-se do lugar
praticado assim como a palavra se diferencia davggakenunciada. Os lugares ocupados por
esse grupo compunham um circuito urbano onde meatagdes populares foram compostas e

projetos de gravacado de discos e festivais, coassafeira Livre, eram planejados. Nesses
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espacos, Augusto Pontes colocou letra nas meldd@smigos, com@arneird’, musica de
Ednardo, com versos que narram o interesse daesaartie migrar para o Rio de Janeiro em
busca de profissionalizacéo e divulgacéao.

Nesses espacos foram compostas can¢gfes que sartomaito conhecidas em
nivel nacional, comdlucuripe,de Fagner e Belchior. Nesta cancdo, Augusto Poritese
creditado como autor, embora os versagutla estrela é dela/ vida, vento, vela, leva-me
daqui” sejam atribuidos a ele pelo grupo Pessoal do Ceardorme atesta a literatura
académica sobre o tema. Ao se analisar o processordposicdo de outra canc&m sou
apenas um rapaz latino-americganertamente a de maior destaque na carreira ahiBel
percebe-se que as frases de Augusto Pontes seseianspiracdo nas composicoes alheias.
Belchior disse, na pesquisa de Pedro Rogério, ques#as conveas nos bares, ouvia
frequentemente Augusto Pontes repeteu ‘sou apenas uma rapaz latino-americano sem
parentes militares”’ Ja o proprio Augusto Pontes disse em entrevistaedida para a TV
Unifor, que essa frase fazia parte da sua cargpoEsentacao para tomar posse no cargo de
professor na UNB. Esta carta foi feita com a infenge ser aberta e enviada a muitos colegas
e amigos no Ceara. De qualquer forma, nesta caledambéem néo € visto como autor.

Para o albunfessoal do Ceara — Meu Corpo, Minha Embalagem, Taato na
Viagem, Augusto fez a letra para a melodia de Rodgerfulaia A Mala, com versos
carregados de paranomasias, aliteracdes e assas\daziendo referéncia a televisdo, que aos
poucos se popularizava nos lares cearenses ocupaimdeortancia que antes era do radio.

Augusto Pontes ficou conhecido como um eximio dazeale frases de efeito e
poemas irbnicos que jamais foram publicados e kvgue temos acesso somente gragas a
memoria daqueles que se impressionavam com seéo. &dtiitos dos seus poemas sao no
estilo Haikai, caracterizado por poucos versosagel concisas, o que facilita a recordacao e a
transmissao oral. Muitos desses poemas fazem mefaréo contexto politico da década de
1970 e s6 serdo plenamente compreendidos levaneiorsmnsideracdo o sotaque cearense.
Por exemplo, neste poemAu néo tinha essas ideias, mas deram um arrochanam a
riqueza deste haikai s6 pode ser percebida quamttextualizado com o periodo em que foi

feito, o anos da Guerra Fria, e atentando queotamgge cearense, “arrocho em mim” tem

" Letra da cancA€arneira Amanha se der o carneiro/ O carneiro/Vou m'imboeaydi pro Rio de Janeiro/
Amanha se der o carneiro/ O carneiro/Vou m’'imboeaydi pro Rio de Janeiro/ As coisas vem de 14/ Eamue
vou buscar/ E voltar video tapes e revistas suptoriclas/ Pra menina meio distraida repetir a minkhaz/ Que
Deus salve todos nds/ que Deus guarde todos vos.
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guase a mesma sonoridade do nome do estadistamitrHo Chi Minh.

Nesses espacos, especificamente no Estorimddidécada de 1970, houve a
idealizacdo e planejamento do Festival Massafeivae]l. um festival de quatro dias que
contou com a participagdo de aproximadamente adwiceeis centenas de artistas de varias
areas, consagrados e iniciantes, no Teatro Jogdedear, culminado na gravacdo de um
algum duplo. Idealizado e coordenado por Augustatd2oe Ednardo, o festival representava
a oportunidade para varios artistas, sem espagibilidade, mostrarem sua arte da maneira
mais livre e espontanea possivel, sem o interessenduadra-los em qualquer critério, de
mercado ou estético, que influenciasse sua aut@nartistica. E neste aspecto que Augusto
Pontes se aproxima do que se entende como Agehtealu

Acado Cultural € um conceito que néo pode ser ditenpela justaposicao das
duas palavras (COELHO, 1988) nem confundido conri€atfo Cultural. Teixeira Coelho
aponta:

A fabricacdo é um processo com um inicio deternupad fim previsto e

etapas estipuladas que devem levar um fim predstithe. A agdo, de seu
lado, é um processo com inicio claro e armado masfisn especificado. (...)
um processo de acgdo cultural resume-se na criagdorganizacdo das
condi¢cbes necessarias para que as pessoas inveetsnproprios fins e se
tornem assim sujeitos — sujeitos da cultura, nas sbjetos. (COELHO,

1988, p.14)

Ao organizar um movimento, como Massafeira, quan @ondicbes e 0s
incentivos para que os artistas se expressassengserhouvesse uma pré-condicdo ou a
exigéncia de contrapartida da parte destes, Au@mites se torna um promotor dos sujeitos
e coloca em pratica os aspectos do que se enteneagao cultural. Sem dirigismo, zelando
pela autenticidade e pela abertura para as podaibils. O agente cultural ndo cria fins nem
necessariamente intervém na cultura, mas nas @wwdigue geram cultura, preparando o
terreno para os outros criarem, sendo menos aumaieincentivador.

Alano de Freitas, artista que participou da Maseaffez um comentéario para o
documentéario Massafeira Livre Rock Docgde 2009, que ilustra bem essa atitude

incentivadora;

...eu tava assistindo, tava encostado numa colud bastidores, ougco uma voz
assim dizendo: “ta doido pra participar, né bich@4”eu olho, € o Augusto Pontes,
que é o idealizador junto com o Ednardo. Claroeu&ava afim de participar. Ai eu
fui andando com ele sé que, quando chegou no neefalto ele disse: “vai e toca
uma mausica tua”. E me empurrou.
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O depoimento de Alano de Freitas se assemelhantastdala das dezenas de
pessoas, artistas que integraram o grupo, refoocarideia de uma caracteristica peculiar a
Augusto Pontes: o de promovedor de oportunidadeguelexplica porque Pimentel, na sua
pesquisa da década de 1990 ja o classificara camaiimportante agitador cultural daquele
periodo e daquela localidade, levando-nos inclusivema possivel problematizacdo, em
pesquisas posteriores, dessa espécie de “unanifidadtente.

CONSIDERACOES FINAIS

Compreende-se, entdo, que Augusto Pontes foi fo@di@l para o delineamento
das atividades culturais no Ceard, especificamemd-ortaleza, desde a década de 1960,
sendo um dos principais responsaveis pela formagiaim grupo de artistas que se
aproximaram e se instigaram para buscar a praofisBaacéo por causa, dentre outros fatores,
de iniciativa sua, participando simultaneamentec@nomotor e como artista, apesar de néao
ter seu nome tao divulgado como outros.

E nessa persisténcia de promover seus amigotagstiespeitando a autonomia
estética e criativa, que se confirma a nossa repotde que Augusto Pontes pode ser
classificado como Agente Cultural. Isso também rdout para explicar a memoria coletiva
existente a seu respeito. Percebemos que a meeariaalidade sdo instrumentos que modo
algum poderiam ser negligenciados, qualquer pesgsabre “Pessoal do Ceard” que
desprezasse isso seria deficitaria. A obra de AadRentes € predominantemente intangivel,
seu suporte € a memoéria daqueles que com ele evamy fazer um apanhado dessas fontes
em pesquisas futuras, além de complementar nossstiguamento e enrigueceria N0Ssos
estudos sobre a cultura cearense na segunda ndetadeulo XX.
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