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SERTANEJO CAIPIRA OU CAIPIRA SERTANEJO: AS DEFINI'C;() ES
DA MUSICA RURAL BRASILEIRA NA COLECAO ‘NOVA HISTORI A
DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA'

COUNTRY RUSTIC OR RUSTIC COUNTRY: THE DEFINITION OF
BRAZILIAN RURAL MUSIC IN THE COLLECTION ‘NEW HISTOR Y
OF BRAZILIAN POPULAR MUSIC’

RESUMO ABSTRACT:

Este ensaio pretende apresentar a formacédo This essay intends to present the formati
de dois géneros musicais, conhecidos of two musical genres, that are known .
como musica sertaneja e muasica caipira. country music and rustic music. To do thi
Para tanto, analisa-se as tensbes e, it analyzes the tensions and, mainly, tl
principalmente, as diferencas estéticas differences between both genres and, th
entre ambos o0s géneros e, dessa forma, it will render problematic these categorie
visa-se problematizar tais categorias e and how they contribute to the
como elas contribuem para a solidificacdo solidification of a tradition. Besides, thes
de uma tradicdo. Junto a essas analises da analyzes the divergence of these musi
cisdo desses campos musicais, cabera field, this essay will also introduce the rol
também ressaltar o papel da Industria of Phonograpfic) Industry in the
fonografica na consolidacdo desses consolidation of these genres, from tw
géneros, a partir de dois discos da colecdo disc of collection of the New History of
Nova Historia da Mduasica Popular  Brazilian Popular Music, entitled, in 197¢
Brasileira, intitulados Mdusica Caipira de  Rustic Music, and, in 1983 Country Music
1978 e Mdusica Sertaneja de 1983, sendo These are the first of the same collecti
estes os primeiros a fazerem parte de uma and they labeled, distinctly, the rural mus
mesma colecao e rotular, distintamente, a of the interior of Brazil. These discs hav
masica rural do interior do Brasil. Tais reached a high level of popularity and the
discos alcancaram um alto nivel de have contributed to the formation of

popularidade e contribuiram fortemente musical memory. Add to that, they hav
para a formacdo de uma memoria musical solidified a canon around Brazilian populs
e a solidificacdo de um canone em torno da music.

musica popular brasileira.

PALAVRAS CHAVE: Mdusica Sertaneja; KEY-WORDS: Country Music; Rustic
Musica Caipira; Industria  Cultural; Music;  Cultural  Industry;  Musical
Memadria Musical. Memory.
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INTRODUCAO

Os albuns em analise neste trabalho fazem partmldgéo intitulada Nova
Historia da Musica Popular Brasileira, lancadanmioido da década de 1970 pela editora Abril
Cultural, a partir do qual teremos como referémciisco de musica caipira de 1978 e o de
musica sertaneja de 1983. Nessa direcdo, cabataalianto os papéis desenvolvidos por
esses dois discos que se referem a musica runag taimbém toda a colecéo produzida pela
editora na formacao de uma memaria musical e n@difsdcédo de um canone, como afirma o

pesquisador Dr. Silvano Fernandes Baia (2010, 199

Os discos traziam gravacfes selecionadas de cammgssconsiderados relevantes
para histéria da musica popular e vinham acompathdd textos sobre a vida e a
obra do autor retratado. Os fasciculos semanaisldgéo eram vendidos em bancas
de jornal a um preco acessivel. Fez um grande susendendo mais de 7 milhdes
de exemplares em trés edi¢des. A série contrilbufarhente, pela sua popularidade,
na construgdo de uma memdria da musica popularasilBA colecao ja instituia
um canone de quais grandes compositores dignosgdearf numa Histéria da
musica popular no Brasil na prépria organizacasealecao.

A partir desta perspectiva podemos afirmar quenstoacdo do género sertanejo
passa pelas investidas da Industria Cultural, ceer@ discutido adiante. No entanto, ao
diferenciar esse dois géneros cabe ressaltar anorgga importancia do conceito criado em
torno do termo “musica sertaneja”, pois como afilf@SELLECK R. (2006, p.98): "sem
conceitos comuns nao pode haver uma sociedadebegtisdo, ndo pode haver unidade
politica”, ou seja, a criagdo de um conceito, qgrehéd a mesma significacdo dentre uma
comunidade linguistica, permite a fundagcédo dersizsepoliticos e sociais que abranja todos
0s niveis da estrutura social. Algo que se torndutdlamental importancia para que a
Industria Cultural possa exercer seu leque deéntlia.

Sendo assim, o termo musica sertaneja é diferentercho caipira (de ‘musica
caipira’), que € uma denominacao tipicamente p@ulissada para denominar o caboclo (e
sua producao cultural), que nao residia nos centrosnos. "Kaai ‘pira" na lingua indigena
significa, o que vive afastaticPor outro lado, o termo musica sertaneja erizatib no Rio
de Janeiro no final do século XIX até a década9® tomo referéncia para todas as musicas
gue nao pertencesse ao ambiente cultural da calsitedpulblica, ou seja, tal termo definia
tanto as cangdes da regiao nordeste como as do-sahtmas com uma referéncia maior ao

sertanejo nordestino, que nesse momento era gona ftativa do ambiente cultural carioca,

! para maiores informagées acessar: <http://wwvatrimbeira.com.br/origem.htm>
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géneros esses que seduziram grandes nomes do camoica, como Noel Rosa que fez parte
do Grupo dos Tangaras. Outro grupo de grande suepss teve como seus integrantes
grandes nomes do Samba foi Grupo de Caxanga due il sua composicao Pixinguinha,
Donga, Raul Palmieri e Jodo Pernambuco que futureamieiam integrar o grupo Oito
Batutas, todos esses, grandes interpretes do sandi@,am sua carreira artistica na musica
sertaneja em especial Noel Rosa como afirma o Eestpr Allan de Oliveira (2009, p.236):

Um exemplo disto € Noel Rosa, cujas primeiras caigfes, feitas ainda enquanto
era membro do Bando dos Tangards, foram uma ‘“tadmlaNorte” e uma
“embolada”. O préprio repertério do Bando dos TahAgaevela esta mistura dos
diferentes géneros nas décadas de 10 e 20, pais esso os Oito Batutas, os
Tangaras também tocavam sambas e cateretés, maxixiesafios, foxtrotes e
emboladas. No entanto, por volta de 1931, Noel Rfsa “opta” pelo samba,
passando a compor somente can¢des que se adequassegénero e a um outro
relacionado ao carnaval, a marchinha. (...)

Como apresentamos acima, até a década de 1930udo XX a musica sertaneja
no Rio de Janeiro se constituia basicamente dossinordestinos e de uma influéncia ainda
muito modesta do ritmo caipira do centro-sul dosBraA musica caipira passa construir
espaco na capital da republica a partir de 1929, agravacdo dos primeiros discos deste
género, todos idealizados e financiados por Carriélies, pois as gravadoras do periodo néo
acreditavam que havia mercado consumidor paraéterg, o primeiro disco era um de 78
rotacBes com rotulo vermelho, que levava o sela@bia. Nesse disco, de um lado figurava
a mausica, “Jorginho do Sertdo” e do outro, “ModaRi&o”, ambas de autoria do proprio
Cornélio Pires. De inicio, o disco vendeu cinco atipias em menos de 20 dias, ou seja,
todas as copias que o préprio Cornélio tinha firedt; superando tanto as suas expectativas
e as das gravadoras, que passaram a investir ecgtinente neste novo fildo. Com isso, a
musica sertaneja passou a ser colonizada pelacastiét centro-sul do Brasil, com afirma
Oliveira (2009, p.44):

Até 1929, a “musica sertaneja” era simbolizada peliwersos géneros nordestinos
populares no Rio de Janeiro e em S&o Paulo nosléne<0, tais como emboladas
e desafios. Com as primeiras gravacoes de duplasmdlas por duténticos caipiras
do interior paulistd — nos termos das préprias gravacdes — a musitansga
comecou a ser “colonizada” pela estética do inteltocentro-sul, a estética caipira.
E nesse processo, a dupla cantando em tercas teenauformacao central do
género. Apesar de todas as mudancas sofridas gsiaarsertaneja nos Ultimos 80
anos, a dupla foi o elemento que se manteve. $8 havia Alvarenga e Ranchinho
(anos 30), hoje ha Zezé di Camargo e Luciano.

Com isso, o0 termo sertanejo passa a se refemn aavo conceito de estética

musical que ndo possui vinculo nenhum com a tradigéidestina e que, por outro lado, sera
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negado pelas duplas caipiras tradicionais. Conttalogonceito sé se cristaliza a partir de
meados da década de 1980 em diante, com os ndegz@tes da musica rural do centro-sul,
que também sé&o renegados por serem acusados npeas considerados tradicionais do
meio caipira, de estarem modernizando e corrompesda@lores morais da legitima musica
caipira. Essa negacgédo destes novos interpreteseodevido a influéncia de outros ritmos
estrangeiros em suas performances, em espec@umtry Estadunidense que se torna
presenca confirmada nas interpretacées de Sérgs) Rmandro e Leonardo Chitdozinho e
Chorord, Milionario e José Rico entre outros quessa forma, romperam com a estética da
musica caipira. Sendo assim, 0 conceito musicarsgjet passa a representar e definir um
novo grupo social distinto do caipira e também ddasejo, no sentido que o termo era
empregado originalmente, o que nos permite maetrsdes e representacdes criadas em
torno desses dois géneros, pois como afirma Rolgarti€r (1988, p.17): “As representacdes
do mundo social assim constituidas, embora aspaemmiversalidade de um diagndstico
fundado na razao, sdo sempre determinados pelesstede grupo que as forjam. Dai para
cada caso, 0 necessario relacionamento dos discpreferidos com a posicdo de quem
utiliza”

AS PRIMEIRAS DEFINICOES ACADEMICAS DE MUSICA CAIPIR A E MUSICA
SERTANEJA

No que diz respeito as diferencas académicas anirgisica caipira e musica
sertaneja, tem se como referéncia o artigo dedlm&duza Martins (1975) intitulado “Musica
Sertaneja: a dissimulacdo na linguagem dos hunu#iad qual também se destaca como
uma das primeiras pesquisas voltadas para analisestbria e musica. No decorrer deste
artigo José de Souza Martins (1975, p.103) nosiggapesquisa sobre a musica “abrangendo a
letra que nela suporta, o universo que verbalirdacalo e 0 universo que se utiliza como
ponto de apoio em determinadas relacdes soclessa maneira, ao longo de seu artigo ele
estabelece uma relacéo entre o texto literarictextm musical e, partindo dessas reflexdes,
apresenta diversos pontos em comum, assim comingies entre a musica caipira e a
musica sertaneja.

Segundo o autor, a musica caipira estaria semgeeldi as sociabilidades do
mundo rural, assim como aos ritos religiosos, trafimas e de lazer. Enquanto a musica
sertaneja seria dotada de um fundamento de classgss as quais podem ser observadas, ao
longo das letras, na identificacdo realizada petorados elementos que exemplifiquem as
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condigdes concretas da existéncia das classesteaubal assim como nas tensoes,
contradicdes e oposicdes entre elas e outras sladsssa direcdo, segundo José de Souza
Martins a toada “Chico Mineiro” da dupla Tonico emdco, exemplificaria com clareza sua

hipotese, como pode-se ver abaixo:

Cada vez que me "alembro" / Do amigo Chico Minéilas viage que nois fazia
/Era ele meu companheiro. / Sinto uma tristeza,maUvontade de chorar, /
Alembrando daqueles tempos / Que ndo hai mais lter vbApesar de ser patrdo, /
Eu tinha no coracao / O amigo Chico Mineiro, / Gabdom decidido, / Na viola
era delorido e era o pedo dos boiadeiro. / Hojémarom tristeza / Recordando das
proeza / Da nossa viage motin, / Viajemo mais deal®s, / Vendendo boiada e
comprando, / Por esse rincao sem-fim / Caboco da teania. / Mas porém, chegou
o dia / Que Chico apartou-se de mim. / Fizemogimdlviagem / Foi la pro sertéo
de Goias / Fui eu e o Chico Mineiro / Também faapataz / Viajamos muitos dias
pra chegar em Ouro Fino / Aonde passamos a noiteriesta do Divino / A festa
estava tdo boa, mas antes ndo tivesse ido / O Gbidealeado por um homem
desconhecido / Larguei de comprar boiada / Matam&wm companheiro / Acabou-se
0 som da viola / Acabou-se o Chico Mineiro / Demtaguela tragédia / Fiquei mais
aborrecido / N&@o sabia da nossa amizade / Porcqdais era unido / Quando vi seu
docuczznento / Me cortou o coragdo / Vi saber que ioscCHlineiro /Era meu legitimo
irmé

Compreendemos que com essa musica José de SouwasMducida a luta de
classe na musica sertaneja, afirmando que as eslai® trabalho entre patrdo e empregado
nao permitia que ambos se reconhecessem como irmaos

Seguindo a mesma linha apresentada por José de Startins, Waldenyr
Caldas publica sua obra em 1979, intitulada “Acaordeaurora: musica sertaneja e industria
cultural’, a qual tem seu trabalho caracterizadla peesma linha marxista que domina o
trabalho de José de Souza Martins.

No entanto, Waldenyr Caldas distingue a musicaireaga sertaneja da seguinte
forma, a musica caipira estaria ligada ao folclanal, ou seja, seria fruto da socializacéo
entre as comunidades interioranas, ocupando, seesde, uma funcéo social dentre desse
grupo que vai além da mera diversdo. Por outro, ladnusica sertaneja se enquadraria como
um produto da urbanizacdo, deste modo, estaridmtende desprovido de seu carater
folclorico e ndo possuiria nenhuma outra funca@@ser o entretenimento, contudo, ela seria
apenas mais um produto alienante da Industria @URGALDAS, 1979).

No entanto, outros pesquisadores apresentam uce diitinta da apresentada
por José de Souza Martins e Waldenyr Caldas, comoaso da dissertacdo de mestrado de

Lucas Antdnio Araujo, a qual apresenta a musical rbrasileira dividida em “musica

2 As barras sdo utilizadas para separar 0s versos.
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sertaneja tradicional”, que seria 0 género que sengve como referéncia as estruturas das
masicas rurais, bem como instrumentos e tematieaselbantes, e “musica sertaneja’.
Contudo, Araujo apresenta como musica sertanejmeass duplas que surgiram em meados
dos anos 1970 e, especialmente, a partir da déead880, tais como Leandro e Leonardo,
Zezé di Camargo e Luciano, Chitdozinho e XororGreermutras, que tinham suas
performances apoiadas em estrondosas bandas, coanrigias, baixistas, tecladistas e
bateristas.

E importante ressaltar os atritos gerados entréisican sertaneja tradicional e a

musica sertaneja, como bem aponta Araujo (2003)p.1

E importante frisar que a partir da desvinculagiorelagio a tematica, estética e
forma em geral da “nova vertente” do género emcémlaa musica sertaneja
tradicional, as duplas de ambos os estilos, quermod ser definidas ja como
géneros distintos, tém atualmente uma relacadvatagnte amistosa. Nmoomdos
anos 1980, houve tendéncia marcante dos jovertssasir buscar cada vez mais se
desvencilhar da “velharia” e assumir, de forma dgga, a modernizacdo e a
estética “jovem”. Atualmente, as restricfes, quamctmrrem, vém do outro lado, das
duplas de violeiros tradicionais, que classificatfn@a musica sertaneja” de forma
pejorativa como “sertejo’ ou “musica de motel” em referéncia a tematica
praticamente Unica do estilo: as desventuras am®r@sn relacdo aos astros desta
“nova musica sertaneja” assumem postura bem difedaguela dos anos 1980, em
que as duplas tradicionais eram encaradas pelangoduplas da nova musica
sertaneja de modo depreciativo, representando undadeiro “conflito de
geracBes”. Atualmente dizem respeitar muito asafuphtigas a quem se referem
como verdadeiros mestres e, vez por outra, fazesst@o de inserir um “classico
sertanejo” na gravacdo de seus discos, quando na@ang um inteiro composto
somente de “mdusicas de raiz”.

Outra obra também muito importante, que auxilicommreender a cisao entre
esses dois campos musicais é “A moda € viola: @endai cantar caipira”, de Romildo
Sant’Anna (2009). Esse trabalho é de suma impadaawisto que traga uma linha do tempo
ao longo de sua explanacdo, sendo que, posteritgmeivide o estudo em duas partes.
Primeiramente, apresenta as configuracdes do ceaifara, realizando a articulacéo entre o
caipira e seu meio, e como esse ambiente se eampssuas cancoes, além de ressaltar sua
cultura material e imaterial, assim como seu pa&peializador e ludico. Por fim, traz a
discusséo para a atualidade, analisando a situc&uisica caipira no cenario artistico atual,
e como o sertdo hoje se representa no espaconoitpdr meio da masica caipira/sertaneja.
Portanto, estas consideracdes serdo imprescingiaegsa compreensao do cenario em que
atua a musica sertaneja em seus desdobramentos.

Um importante aspecto da musica rural brasileira §uapontado por Romildo

Sant’/Anna é a construcédo da diccdo do cantar doraaconforme apresenta-se: “A Moda
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Caipira € cantada no acasalamento do dueto em texgai e do, em falso bordéo de diccédo
anasalada. O anasalamento conserva resquiciosgl@agdi e dialetos amerindios; o cantar
“entoando vozes” mantém a tradicdo ritualistica miéssa, devocionada na igreja
(SANT’ANNA , 2009, p.93).”

Ao avaliar-se os discos da Colecdo Nova HistoriaMdaica Popular Brasileira
em relacdo a estes dois géneros musicais discuditlosa. Pode-se notar que no primeiro
disco, destinado a musica caipira de 1978, figarara suas faixas as seguintes cancdes do
lado A “Bonde Camarao” (Cornélio Pires) Mariano ac@a, “Calango” (Capitdo Furtado,
Alvarenga e Ranchinho) Alvarenga e Ranchinho, “Mddalula Preta” (Raul Torres) Torres
e Floréncio, “Velho Candeeiro” ( José Rico e Dududdionario e José Rico. Do lado B
destaca-se “O Menino da Porteira ( Teddy Vieirauizibho) luisinho e Limeira, “13 de
Maio” (Teddy Vieira, Riachdao e Riachinho) Morend/ereninho, “Rio de Lagrimas” (Tido
Carreiro, Piraci e Lourival dos Santos) Tiao Gaore Pardinho, e por fim “Em vez de me
Agradecer” (Capitdo Furtado, J Martins e Aymorénito e Tinocd. Conforme pode-se
notar na capa do album abaixo:

MUSICA CAIPIR A

TONICO E TINOCO,
ALVARENGA E RANCHINHO
E OUTROS

ColetaneaNova Historia da Musica Popular BrasileiraMusica Caipira, Abril Cultural 1978

% Ao longo da descricdo o nome da msica se encentra aspas, em seguida 0 nome do compositor énpo
0 interprete
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No segundo disco, destinado a Musica de Sertarej®83, encontra-se do lado
A “Moda do Peado” (Cornélio Pires) Cornélio Pires;o0 no Canaviar” (Alvarenga e
Ranchinho) Alvarenga e Ranchinho, “Moda da Pindadu(eano) Inezita Barroso, “Boi
Amarelinho” (Raul Torres) Torres e Floréncio, “S@rtdo Laranjinha (Tonico e Tinoco,
Capitdo Furtado) Tonico e Tinoco, “O Menino da Pioat (Luizinho e Teddy Vieira) Tido
Carreiro e Pardinho. Em seguida, no lado B segge@sintes canc¢des: “Beijinho Doce ( Nhd
Pai) Irmas Castro, “Magoa de Boiadeiro” ( Nhd Basé indio Vago) Ouro e Pinguinha,
“Quatro Coisas” (Vieira e Vieirinha) Vieira e Vieiha, Tristeza do Jeca ( Angelino de
Oliveira) Tonico e Tinoco, Trés Nascentes (Joadfieay Jodo Pacifico, e como ultima faixa,
Jorginho do Sertdo (Cornélio Pires) ltaporangaefé? Como nota-se na capa no album a

seqguir:

ColetaneaNova Historia da Misica Popular BrasileiraMUsica Sertaneja, Sdo Paulo Abril Cultural 1983

“ Ao longo da descricdo o nome da musica se encentra aspas, em seguida o nome do compositor &mpo
o0 interprete.
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Como pode-se observar nas teméaticas das musigaxsadas, todas possuem
como referéncia o cenario rural, religioso ou sediimentam em uma critica a modernidade
como no caso da musica Bonde Camaréo e Tristezaado E, quanto aos interpretes, nota-se
gue guase todos apresentam a tipica indumentasaatedstica do caipira, com um figurino
composto por camisas xadrez, chapéu, calcas e, loota® aparece nas capas e contracapas
dos discos, exceto a dupla Milionario e José Rig® gparecem na capa do primeiro disco
voltado a masica caipira, na qual ambos pousararde kadrez, gravata e 0culos escuros. No
encarte deste mesmo disco, a dupla aparece effotivtéscom um figurino que destoa ainda
mais dos parametros propostos pelo tradicionaldancultura caipira, sendo que na primeira
ela mantém o padrdo apresentado na capa, e nas ouias fotos Milionario e José Rico
aparecem de cabelos cumpridos, sendo que na mindestas duas ultimas, apresentam uma
releitura da indumentaria dmwboynorte-americano e na segunda pousam com um visual
moderno caracteristico da jovem guarda.

Seguindo a analise da dupla Milionario e José Ritahe ressaltar suas
composicoes e interpretacdes, como na musica “Velrdeeiro” que ocupa a quarta faixa
do lado “A” do disco MUsica Caipira. E possivel statar, a partir de uma audicdo atenta da
musica, que a dupla abole a viola da harmonia deaca instrumento esse que figura como
simbolo da musica caipira, sendo que nenhuma dessaluplas que compde os dois discos
faz tal opcdo. Além da abolicdo da viola nas m@sdm Milionario e José Rico, estes ainda
compdem suas Harmonias musicais com guitarrastacbatxo, baterias, tecladosacking
vocals.Com isso, a dupla rompe com as tradi¢cdes instruaigedas duplas da musica caipira
gue seriam a viola e o violdo, e seus respectivigsans cantando em terca. Dessa forma, eles
apresentam uma modernizacdo da musica caipiraegeacaixaria nos padrdes da “Musica
Sertaneja” como foi citado acima, pois, tal perfance se cristaliza em duplas posteriores a
Milionario e José Rico, como Zezé di Camargo e angj Chitdozinho e Chorord, Leandro e
Leonardo e Bruno e Marroney entre outras, ambgdasluque abolem a viola de suas
performances.

Isso demonstra que a Editora Abril, na selecaocdagbes que iriam compor 0s
discos da cole¢cdo “Nova Historia da Muasica PopBlasileira”, ndo possuia intuito algum
em definir quem seriam 0s intérpretes caipiras marsgjos, e quais representavam a

tradicional musica rural. O que se tinha em vistagepopularidade alcancada por cada um,
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visto que no disco destinado a musica caipira,naltilusdo Perdida”, de 1975, a quarta faixa
€ dedicada a uma dupla que detinha o recorde denolde vendas de um mesmo disco de
musica sertaneja, com mais de 200 mil copias vesdida no segundo disco, de 1983,
intitulado “MdUsica Sertaneja”, ndo ha sequer urérppriete da musica sertaneja, pois todas as
faixas sdo ocupadas por classicos da musica caipira

Com isso, observa-se que a cisdo entre musicansgta caipira muitas vezes
foge do julgo da Industria Cultural, ou seja, @aisurge a partir dos proprios intérpretes, e
do publico, que passa a recepcionar negativamantggénero ou outro. Com isso, cabe
apontar que a gravadora Abril Cultural ndo possu@ncédo alguma em demarcar o que era
caipira e 0 que era sertanejo, ela apenas atuatiziano na capa do disco, pois, entre 1978 e
1983, a musica sertaneja consegue ampliar o séeg@abnsumidor frente a masica caipira.

Por conseguinte, pode-se demarcar a fronteira enfrgica caipira e musica
sertaneja através da harmonia utilizada na corg&irdas melodias dos dois géneros, pois,
como € supracitado, a viola mantém a caracteridacmusica caipira em relagdo a musica
sertaneja, diferentemente da tematica apresentaddVpldenyr Caldas e José de Souza
Martins, uma vez que também se encontra na musitangja das duplas modernas cancdes
com tematicas voltadas para o religioso, ou quéacamm saudade do ambiente rural ou até
mesmo uma certa critica a modernidade. Assim sem@lo,se pode apenas utilizar tais
parametros para realizar a distincdo entre os géné&ondavia, quando nos referimos ao uso
da viola na composicdo de suas harmonias musicaisa-se evidente essa diferenciacéo,
pois ha musica caipira a viola figura como protagfanda cancao e ja na muasica sertaneja ela
passa ser mera coadjuvante, sendo utilizada enisbimmos momentos, apenas para que as
duplas se justifiquem dentro de uma tradicdo mug@eN, 2004).

Junto a essas consideracdes elencadas acima, ralsarao papel da Industria
Cultural, na segmentacéo desses dois génerosqparsio a editora Abril Cultural divulga
esse dois discos, indiretamente ela contribui pacansolidagdo de dois géneros musicais
distintos, influenciando, dessa forma, na formad@&am gosto musical. No entanto, isso nao
significa que todos séo reféns dos desejos da timal@ultural, e que bastaria apenas analisar
as condicdes de mercado para que se possa obteclamsma a fronteira entre a musica
caipira e a musica sertaneja, ou seja, tais asaliee mercado seria insuficientes para
determinar tal problematica, por que em muitos eesasos a influéncia manipuladora da

Industria Cultural ndo se concretiza, demonstraadsim, que a propria Industria fonografica
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atua, mais como mediadora dos interesses da sdeieda que propriamente como

manipuladora, como podemos observar na citacaesipupsador Gustavo Alonso (2011):

A partir da consolidacdo dos géneros “caipira” ertanejo” pdde se estabelecer
distingdes claras, assim como tornar vendaveiss gstedutos, catapultando as
vendas e a participacdo das gravadoras no procéssielimitacdo cultural e
nomeacdo dos campos foi essencial para quindastria cultural pudesse
incrementar os lucros, mas foi também um processop s deu para além da
intervencdo e dos desejos mais diretos e manipidaddesta mesmimdistria
Embora ndo se possa ignorar o papehdastria culturalna constru¢édo de qualquer
género musical no sistema capitalista, € importaoestatar que as intengées
manipuladoras dos programadores e produtores aidtnéo sdo sempre cumpridas
e que os movimentos culturais fogem a sua alcadataata frequéncia que torna
dificil compreender as variacées da musica sedaapenas pela Otigadustrial.
Nesse sentido @ndustria cultural parece mais efeito de uma série de batalhas
culturais anteriores a sua prépria gana por luor@uke simplesmente formatadora
deste novo campo cultural.

Desse modo, observa-se que a Industria culturasaapla influéncia que exerce
sob a sociedade, a qual nunca deve ser descanadma analise, ela também se torna refém
dos desejos desta mesma sociedade que ela teozméste manipular, ou seja, por mais que
ela concentre seus esfor¢os em criar uma unifodeigausical, isso por vezes |Ihe foge ao

controle.
CONSIDERACOES FINAIS

Com esse breve ensaio n&o pretende-se criar adieédn delimitando o que seria
musica caipira € 0 que seria musica sertaneja, SInasapenas mapear 0S campos que se
desenvolvem essas duas expressodes culturais mséssecriadas entre ambos, principalmente
em relagdo a musica caipira, que preocupava-se amtemo que era “genuinamente
nacional” em um momento de grandes interacdesralisimos culturais, principalmente pela
influéncia da mauasicaCountry Estadunidense e a Rancheira mexicana, ritmos que
conquistaram a musica sertaneja. No entanto, anieaaa participacdo da Industria Cultural
nos discos da Colecdo Nova Historia da Mdusica RopBlasileira, nota-se sua falta de
critério ao definir tais géneros musicais, poisdimsro destinado a musica caipira a quarta
faixa é dedicada a uma dupla que se reconhecem semameja, alegando serem herdeiros da
tradicdo caipira. Apenas, no segundo disco de 1i@88jlado musica sertaneja, ndo ha um
interprete da musica sertaneja, pois todas assfa#ia ocupadas por classicos da musica
caipira como se nota na descrigcdo citada acimaxto,tcom isso, observa-se que a ciséo

entre muasica sertaneja e caipira, foge do julgtndastria Cultural, ou seja, a cisdo surge a

Vilgll Bilros, Fortaleza, v. 2, n. 3, p. 29-45, jul.-dez. 2014.
Secdao Artigos




REVISTA DE HISTORIA
: Histoéria(s), Sociedade(s) e Cultura(s
Bil ros 5) 5) (

partir dos préprios interpretes que néo se recarthex do publico que passa a recepcionar
negativamente um género ou outro. Sendo assine-p®doncluir que mesmo que alguns
pesquisadores descartem a importancia da difeg@midesses campos musicais para a
pesquisa de Historia e Musica, faz necessariaefexéo, pois sabe-se que tanto a musica
caipira como a musica sertaneja nao sao ritmicamdahticas e menos ainda pertencem ao

mesmo circuito e ndo sao recepcionadas pelo meshic@
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