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ANTONIO CARLOS BELCHIOR AND THE INSERTION OF CEARA’ S
MUSICIANS IN THE PHONOGRAPHIC INDUSTRY OF THE 1970S

RESUMO

O contexto politico de recrudescimento da
repressdo, com o advento do regime militar, e o
cenario de efervescéncia da producéo cultural, com
transformag6es em diversas expressdes artist&as, s
constituiram enquanto um rico mosaico para
vivéncias nas décadas de 1960 e 1970. No Cear4,
assim como no resto do Brasil, uma geracdo de
jovens artistas, militantes e boémios engajaram-se
na producdo cultural, com participacdes nos
festivais musicais e nos programas de televisao. O
destaque no cenéario local gerou oportunidades para
uma série de cantores e compositores cearenses de
insercdo na industria da musica. Dentre eles,
Antbnio Carlos Belchior conseguiu se sobressair,
assinou contratos com gravadoras, langou albuns e
se tornou um dos principais artistas da MPB na
década de 1970. Sua trajetoria é sintese do pmcess
de insercdo dos musicos cearenses no mercado
fonografico desse periodo, marcado pela
reconfiguracdo do cenario nacional da MPB, no
qual novos artistas e novas musicalidades buscavam
construir e conquistar espacos. A partir do tradalh
com a memoéria e a oralidade dos que conviveram
com Belchior nesse periodo se torna possivel
produzir uma narrativa sobre sua trajetoria onde se
compreenda a relacdo dos musicos cearenses com a
industria fonografica do periodo.

PALAVRAS-CHAVE.: Anténio  Carlos
Belchior, Trajetdria, Memoria, IndUstria
fonogréafica.

ABSTRACT

The political context of intensification of
repression, with the advent of the military regime
and the effervescence of cultural production, witl
changes in various artistic expressions, constitute
as a rich mosaic for experiences in the 1960s al
1970s . In Ceard, as well as in the rest of Brazil,
generation of young people, artists, bohemians ai
activists have engaged in cultural production, witl
participations in music festivals and televisior
programs. The highlights in local scenery create
opportunities for a number of Ceard’s singers ar
composers for insertion in the music industry
Among them, Antonio Carlos Belchior excelled,
signed contracts with record labels, released atbur
and became one of the leading artists of the MPB
the 1970s. His trajectory is a synthesis of th
process of insertion of Ceara musicians i
phonographic market of that period, marked b
reconfiguration of the national scenery of MPB
where new artists and new musicality sought t
build and conquer spaces. From the work wit
memory and orality of those who companiec
Belchior in this period, it becomes possible tc
produce a narrative about his trajectory where tt |
relationship of Ceara’s musicians with the
phonographic industry of the period is
understandable.

KEYWORDS: Anténio Carlos Belchior,
Trajectory, Memory, Phonographic industry.
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O presente artigo tem o objetivo de produzir unfeex@o sobre o processo de
insercdo dos cantores e compositores cearensegnmtadn fonografico brasileiro da década
de 1970. Para tanto, € tomada como objeto de ard@tigjetoria de Antbnio Carlos Belchior,
musico popular nascido no interior do estado dor&&eade grande repercussdo naquele
periodo, nas suas relacdes com o cenario da produd@iral e com as experiéncias de uma
juventude universitaria, engajada, artistica e haémtravés de uma analise em escala
reduzida do processo de profissionalizacdo dostasticearenses no meio musical, se torna
possivel aprofundar uma compreensao sobre sujeitqgocessos que impulsionaram
mudancas no cenario nacional da Musica Populail8@rasna transicdo da década de 1960
para 1970.

O interesse de pesquisa na trajetéria de Antonito€Belchior, tratado daqui em
diante como Belchior, se da, para além da afinigeedsoal com a producdo musical desse
artista, por se perceber em suas experiénciasddewna sintese entre a singularidade das
acoes de um individuo e o contexto rico na pluaal@das transformacdes culturais no qual
este esta imerso. Tal sintese se expressa nasetag#es com o0 grupo social de cantores e
compositores com quem conviveu ha sua juventuderacesso de insercdo no mercado
fonografico.

Faz-se imprescindivel para a atualidade estudos myaiofundados sobre a
dindmica cultural do passado recente da sociedadédira. As transformacdes que se deram
na producéo cultural da década de 1970, como asfigaracbes do mercado fonografico, as
novas musicalidades que ganharam espaco e, piineipi, os novos sujeitos que passaram
a compor o cenario nacional da producdo musical,pfundas reverberagdes no presente.
As analises sobre os significados destas mudangas processos que estas desencadearam
nos possibilitam buscar respostas sobre os senfjdesa dinamica cultural tomou e vem
tomando hoje em dia.

A investigacéo histérica sobre a vida de um sujgitcial dentro de um contexto
historico tdo denso de significados politicos, @awento do regime militar, e culturais, pelas
transformacdes, principalmente, no teatro, musice@&ma, traz consigo ricas possibilidades
de andlise sobre a relacdo entre individuo e sadeedPor mais que tenhamos avancos nas
discussbes sobre esse tema, tanto na Histériacqunastoutras Ciéncias Sociais, para Levi
(2006) ainda existem grandes preocupacdes quananbiguidades do trabalho com essa

relacdo na atualidade. Geralmente, ou se abonddividuo enquanto o irredutivel reflexo de
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um contexto e das estruturas sociais, analisantho @ reverberam as normas da sociedade
em seus comportamentos, ou € trabalhada a anallagetal da singularidade do individuo a
partir da interpretacéo de suas escolhas na temtddi se construir um perfil psicologico, sem
relaciona-lo com o seu meio. Entendendo esses hamin possibilidades, alinhamo-nos com
as praticas de narrativa da trajetoria individwdbrizada pela riqueza da analise do contexto.
Entendemos que a compreensdo da atmosfera ondeito $8m suas experiéncias é central

para oxigenar o estudo da singularidade da trégetor

Edward Carr (1978) nos mostra que a relacao eotiedade e individuo deve ser
entendida ndo enquanto oposi¢cdo, e sim como coreptemO individuo por si sé nao
estabelece relacfes: ele nasce em condi¢cfes éspeoff carregado por tradicdes e herancas
de significados que o faz ter uma lingua, codigosais, costumes, tudo o que se estabelece
enquanto cultura e forja o sentimento de comuniddago que nascemos, o0 mundo comeca
a agir sobre nés e a transformar-nos de unidadesmeate bioldgicas em unidades sociais”
(CARR, 1978, p. 56). Um unico sujeito, descoladocdietividade, ndo existiria: até sua
experiéncia mais solitaria seria balizada por etdose trazidos de suas raizes culturais.
Colocar os individuos e os sujeitos coletivos ngmmepatamar de relevancia para a anélise

fundamental para se trabalhar com a investigacgoatessos historicos.

A riqueza da andlise da vida de Belchior, e das sumapreitadas no ambito da
producao artistica, se torna pertinente por nosilpitisar uma compreensao sobre formas de
insercdo e de constituicdo do cenario da MPB. O sp@ntende como Musica Popular
Brasileira nas décadas de 1960 e 1970 é um madaidiversas formas de produgdo musical
gue expressavam a disputa pelos rumos da prépsea@, de maneira mais abrangente, da
propria cultura brasileira. Este mosaico tem naczuestituicdo uma forte acdo da juventude

que se articulava e se projetava visando conqaspanfissionalizacéo na vida artistica.

A trajetéria de Belchior perpassa todo esse processabe ser minuciosamente
analisada para percebemos onde a mesma expressalatio com esses cenarios mais
abrangentes. Seu envolvimento com a musica € eofidutor de nossa compreenséo, e este
se evidencia a partir do seu ingresso na univetsiéado seu contato com uma coletividade

de jovens artistas, militantes e boémios, quedivgpapel fundamental na sua vida.

Durante sua experiéncia universitaria, Belchioretenuito contato com Jorge

Mello, estudante piauiense da faculdade de Diggi® ja era envolvido com o0 meio artistico
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desde antes de ingressar na academia. Essa arazantgu sendo bastante frutifera para o
envolvimento de ambos com o cenario politico eucaltda Universidade Federal do Ceara.
A partir da analise de seu depoimento, e do didlogm a Memoria, se torna possivel

embasar uma reflexdo e construir uma narrativeesnlprocesso que buscamos analisar.

Quando cheguei em Fortaleza, juntamente com mepitEmanuel Carvalho, hoje
médico, em 1967, comecei a cantar na TV Ceara ograama Show da Juventude,
de Paulo Limaverde. Também cantava nos programasudéério da Radio
Assuncéo. Eu passei no vestibular de Direito da ¥f@u irmdo em medicina. Na
turma de meu irmdo no curso de Medicina estavalohB®e, e na Faculdade de
Direito eu comecei a participar dos eventos queseigm as passeatas estudantis
cantando pra rapaziada. O Belchior fazia o mesnmal&aculdade dele. Um dia o
Emanuel trouxe o Belchior na republica onde eu wwrpara que a gente se
conhecesse. (Entrevistiorge Mello. 13 ago. 2013).

A vida universitaria de Belchior se deu no contegt® recrudescimento da
repressdo do regime militar, e, a0 mesmo tempo, arasinstancias da resisténcia do
movimento estudantil, onde muitos alunos se eng@mjanas acdes de enfrentamento a
ditadura. Belchior e Jorge Mello vivenciaram a ensidade com algum envolvimento com as
acOes politicas da luta estudantil, porém, né&o cpameter aprofundado isso em uma

resisténcia mais organizada ao regime.

No ambiente universitario fervia politica em 19680 em que entrei na
Universidade. Os lideres dos Diret6rios Académiamsno o da Faculdade de
Direito, que eu frequentava, eram comprometidos comovimento estudantil e
com a esquerda. O mesmo acontecia com a Faculéalliedicina, onde estudava
o Belchior. [...] A gente saia nas passeatas paran@sso grito nas ruas e nesses
eventos a gente cantava pra rapaziada nossas dof@sosNa Faculdade de
Medicina, o lider também fora presidente do Diietda Medicina e também
Presidente do DCE, e |4 estava o Belchior ao s h@s eventos mostrando sua
musica como eu fazia. (Entrevisfarge Mello. 11 set. 2013).

O seu engajamento nas manifestacdes e a sua apgdxirde liderancas politicas
estudantis tinham como fio condutor a musica. Fonasieventos culturais, nas palavras de
ordem entoadas nas passeatas e nas atividadeasl(dbs Diretorios Académicos onde
Belchior encontrou as primeiras oportunidades pag@or suas cancdes e ter contato com
outros jovens artistas do meio universitario. Atipalessas experiéncias politicas e musicais

se consolidou a forte amizade com Jorge Mello, m ocoitros musicos que viriam a dar
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contribuicdes fundamentais para a constru¢do daaweira artistica. Sobre isso, Castro nos

diz que:

Os estudantes, diante da ditadura, organizavanegtass fazendo parddias, usando
a resisténcia com humor [...]. Vale notar que nsuid@ssas parddias, versos e
cancdes embaladas em passeatas eram criadas ploioBelJorge Mello. Todavia,
ndo ha nenhum registro dessas cancdes, apenasstorelg suas memorias [...]
(CASTRO, 2008, p. 141).

O envolvimento com musica, por parte de Belchiég surgiu de forma abstrata
a partir de sua insercdo no meio universitario, pefo contato com um incipiente cenario
artistico na década de 1960. Analisando mais aofisu trajetéria percebe-se que o seu
talento e seu gosto musical foram forjados desdendancia em Sobral, no interior do Ceara,
marcada “pelas vivéncias nas pragas ao som dossrégue embalavam as tardes com
cancdes de Luis Gonzaga e Humberto Teixeira, tragibormacdes sobre o pais e o resto do
mundo e contribuiam para os momentos de sociabzags familias.” (COSTA, 2013, p. 20).
Entendemos que esse processo contou com o envataime sua familia, tendo em vista que
seu avd tocava rabeca, sua avo e sua mae cantavaoral da igreja, e, também, com a
influéncia da forte tradicdo musical de sua formacatolica, expressa nas missas, nas

oracdes e nos canticos.

A necessidade que surgiu da familia de Belchiorramiga capital cearense,
naquele periodo, se deu a partir do interessewdérméo em prestar o vestibular da UFC, o
que o levou a ingressar no Liceu do Ceara na prmeetade dos anos 1960. Esta sua

vivéncia foi relatada ao pesquisador Pedro Rogkxiseguinte maneira:

[...] quando eu entrei pro Liceu foi um choquetdriso, absurdo, porque eu estava
vindo de um colégio absolutamente disciplinar, car®mum colégio de padres e 0
Liceu era um ambiente extremamente juvenil, do ale vista das propostas

politicas e tava todo mundo fazendo greve, quelor@nébus, incendiando énibus e

eu nao tinha muita compreensao, ainda, devidoadaede onde eu vinha [...] (2008,

p. 40).

O contato com uma juventude urbana diferente daBglehior havia conhecido
em sua cidade no interior do Ceara acabou gerand@rande estranhamento, pelo que
analisamos de seus relatos. A efervescéncia eomt@seismo dos movimentos secundaristas

de Fortaleza parecem ter se mostrado muito radigaia o0 jovem garoto catdlico e
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interiorano. Esse choque o levou a, quando conolsliestudos no Liceu, optar pelo ingresso
“no seminario dos frades capuchinhos, onde teve fomaacao bastante erudita, estudou
filosofia e teologia, além de canto gregoriano.O&TA, 2013, p. 23). Pode se interpretar,
dessa sua opgédo, que o universo da igreja Iheipaneds confortdvel naquele momento, e se
fazia necessario uma fuga para um lugar longe miamica da capital e de suas mudancas.
Somente apods trés anos de seminario que Belchadedabandona-lo e prestar vestibular

para medicina.

A cidade de Fortaleza atravessava, naquele contexfrocesso histérico de
crescente urbanizacdo que havia se iniciado a plartiransicdo da década de 1950 para os
anos 60, com o governo Juscelino Kubistchek. Atipalimplementada no Brasil de entéo era
a da busca pela insercdo na modernidade indugtigese estabelecia em ambito internacional
no periodo pés-Segunda Guerra, mesmo que a custidetida elevacdo da divida externa.
Essa modernizagdo trouxe consigo uma maior aberdsraimportacées de produtos
americanos, assim como elementos culturais impesadentre eles: a cultura televisiva. Em
contrapartida, o Brasil também passou a se estavalmbém como um exportador de bens
simbdlicos, principalmente por conta do adventdBdasa Nova. Esta nova forma musical
gue estourou no final da década de 1950, com moismo de Jodo Gilberto, Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, se tornou simbolo da sofiséicag da musicalidade nacional, e acabou
por conquistar a programacao dos radios pais afarabém se tornando um produto

brasileiro intensamente consumido internacionalsn@iAPOLITANO, 2008).

Nas suas vivéncias pelos espadasUniversidade Federal do Ceara pudemos
perceber, mesmo sem tanta concretude, um envoltonpem parte de Belchior com a vida
politica do Movimento Estudantil. Por mais que mé@ssamos mensurar com exatidao as
praticas que expressavam uma militdncia mais azgadevido a lacunas documentais, temos
indicios suficientes que possibilitam a analise sd@ trajetoria, no inicio de sua vida
académica, tendo como marca o0 engajamento poktiavés da mdusica, seja compondo
cancdes que eram entoadas nas manifestacdes pteserdando nas atividades ladicas dos
Diretérios Académicos. Mas foi, principalmente, nloares da noite fortalezense onde
Belchior encontrou a faceta da vida universitatia qais o influenciou. As experiéncias da
boemia ao lado de varios jovens artistas impulsamaas suas primeiras iniciativas formais

de engajamento na producao musical.
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As primeiras empreitadas de Belchior e Jorge Makgjm como de muitos outros
jovens artistas desse periodo, no mercado da mssidaram a partir das apresentacdes em
programas de auditorio das emissoras locais deidaéte e, também, através da participacéo
em festivais de musica. Estas plataformas, quellasiam artistas e can¢des para o pais em
meados da década de 1960, faziam muito sucesse amtclasses medias fortalezenses

consumidoras da MPB.

Os festivais musicais no Brasil foram importadospatir de experiéncias
internacionais, principalmente as da Italia, e dmha competicdo como principal formato.
Segundo Mello, os primeiros festivais do pais queram carater exclusivamente musical
foram produzidos pela TV Excelsior e a edicdo déb]8ode ser considerada como marco de
inicio de uma “era dos festivais” no Brasil (MELLQQO03). Nessas competicbes eram
apresentados novos artistas, novas cancdes e sméalielevisionada da producdo musical

brasileira entre o tradicional e o0 moderno.

Na segunda metade da década de 1960, houve umagaud@ conotacdo nos
festivais apresentados pelo pais. Eles deixarageidema mera amostragem de cancdes e se
tornaram palcos de um debate politico, estéticonegportamental através das muasicas e dos
artistas que veiculavam. O sucesso das competigiesscais tem relacdo direta com o
contexto de massificacdo da televisdo e de declipiaadio, com a popularizacdo dos
programas musicais de auditério e das novelas (NAPENO, 2008). O periodo que se
seguia, mesmo com o Al-5, que representou o apdlafuento da censura e o cerceamento
das liberdades politicas da populagéo, foi, paraldoente, de intensificacdo do consumo da

Musica Popular Brasileira.

Alguns festivais de musica aconteciam em Fortglezam formato competitivo e
exclusivamente musicais desde antes do | Festavdl\d Excelsior, mas, eles s6 ganharam
maior relevancia localmente apds o sucesso dessageticoes musicais a nivel nacional
(CASTRO, 2008). Os artistas locais encaravam agsaptacdes nos festivais como
oportunidades de mostrar seu trabalho para um gnafblico e conquistar alguma projecao
no cenario musical da cidade. Geralmente, tambéavejavam outros espagos, como 0S
programas de radio, para promover suas canc¢fes. auvento da televisdo e a sua
consequente consolidagcdo como principal veiculoateunicagdo no pais, os programas de
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auditorio das emissoras locais se mostravam commelbor espaco para os jovens artistas

exporem suas obras.

Rodger Rogério, um dos musicos que conviveu conchBml durante esse
periodo e que conquistou a profissionalizacdo neawe fonogréafico no periodo, relatou que
seu envolvimento com esse artista se iniciou potacde um festival. A relacdo de ambos se

deu no meio musical, entre festivais, bares e progs de televisao.

Esse colégio Santo Inacio tava promovendo um fstie masica eu fui convidado
pra participar da selecao [...]. Eu conheci o Belchorque ele era professor la do
Santo Inacio, ensinava biologia, era estudante eftiaima e ensinava biologia 1a, e
era ele que tava promovendo o festival, era ele tgua organizando com os
estudantes [...]. Na sequéncia eu fui encontrar eicHr j& na TV Ceara.
(EntrevistaRodger Rogério.24 set. 2012).

Para além do ambito musical, as transformacdesaqaateciam na producdo
cultural brasileira se expressavam também no cinemarincipalmente, no teatro. As
experiéncias do Centro Popular de Cultura, da Uha&ocional dos Estudantes, trouxeram
importantes mudancas para a dramaturgia do pagstiade um viés de esquerda (SOUZA,
2007). No Cear4, a producéo artistica local estaeasa nesse contexto, mas possuindo suas
especificidades. No inicio da década de 1960, o @®ONE havia criado a UNE-Volante,
uma comissdo da entidade que visitava as capitajgats para animar as relagdes com os
movimentos nos locais. Com a experiéncia da vim$sa comissao ao estado, instalou-se em
Fortaleza o CACTUS e o GRUTA, dois grupos de teatrgajado, ligados a Universidade
Federal do Ceara, que promoviam, para além de pgegaseor critico, outras acdes culturais
na capital e também no interior do estado. Part jdeens universitarios que viriam a
conhecer Belchior e conviver com ele o procesdoudea pela profissionalizagdo no mercado
fonografico compunham as fileiras militantes do GRILE do CACTUS (ROGERIO, 2008).

Belchior e Jorge Mello durante suas trajetoriasi@cacas também tiveram algum
envolvimento com producdes de teatro universit&gte, principalmente, havia assinado a
direcdo musical de uma peca adaptada da obra deCadial de Melo Neto. Nesta situacao
convidou Belchior para compartilhar seu cargo & gampor a trilha sonora da peca, e essa
talvez tenha sido a primeira experiéncia de proolugésical do protagonista desta pesquisa
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que teve um sucesso mais abrangente, ja que acdivau sendo apresentada em espacgos no
sudeste do pais, inclusive sendo premiada.

Dirigi a parte musical de Morte e Vida Severina,Teatro Universitario. E na turma
de minha classe da Faculdade de Direito, fiz oocteedo como colegas Haroldo
Serra e Hiramisa Serra. Ficamos amigos. Um diangleconvocou para tratar da
producéo da montagem de O Morro do Ouro, de Edu@adopos. Acertamos na
hora fazer as musicas e também a Dire¢cdo MusicahoC2u era na época o Diretor
Musical da TV Ceara e dividia o cargo com o Belchgropus ao Haroldo Serra
também nessa empreitada trazer o Belchior. E dssifeito. Com o Belchior, criei
as musicas para o espetaculo, porque o objetiviaeea a transformacao do texto
de Eduardo Campos num musical [...] e valeu, po@jiéorro do Ouro ganhou seis
dos oito prémios oferecidos no Festival Internagliate Teatro de Sao José do Rio
Preto, e foi montada no Rio de Janeiro e em SddoRam grande sucesso.
(EntrevistaJorge Mello. 11 set. 2013).

A trajetoria de Jorge Mello de insercdo no cendmiosical de Fortaleza se
confunde com a de Belchior nesse periodo, pois artiberam a vida académica marcada
pelo cenério efervescente da juventude univerajtgtie buscava novas formas de expressao
cultural e de resisténcia. Sobre sua profissioagdia e a construcdo da carreira artistica ao
lado de Belchior, Jorge Mello nos contou que faipmsavel pela insercdo do mesmo no

meio musical, primeiro com o convite para a produtgitral e, em seguida, com a direcao
musical de um programa de televisao.

Fui presenca constante no Show da Tarde, de Pamdavérde, e em 1969 fui
convidado por Gonzaga Vasconcelos para ser o dimaisical do programa Porque
Hoje E Sabado. Nesse periodo ja era universitadmigo de toda a mocada que
fazia musica na capital cearense, inclusive o Baich também iniciei o trabalho de
fazer composi¢Bes em parceria com 0s poetas e Giofes cearenses. Junto com
o Belchior dirigimos a parte musical desse programe abria as portas para os
musicais locais. (Entrevistdorge Mello. 13 set. 2013).

Em depoimento, Lilia Belchior, irma do protagonistasta pesquisa e que
acompanhou a sua trajetoria durante sua formagitatca, nos contou que seu irmao veio
a trabalhar no programa Porque Hoje E Sabado gea®mnvite do proprio apresentador
Gonzaga Vasconcelos, citado por Jorge Mello, qweahaegundo ela, gostado bastante de
uma apresentagdo do cantor em seu programa. (Etaré¥ia Belchior. 22 out. 2013). Esse

confronto de informacfes com o que foi trazido ypange Mello é exemplo da dinamica da
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Histéria Oral e das oportunidades interpretativage (g mesma possibilita quando

problematizada.

Talvez exista algum interesse em querer mostraesgonsavel pelo pontapé na
carreira profissional de Belchior na musica, patepde Jorge Mello, ja que este se coloca
como o responsavel pela inclusdo do mesmo na piiodugisical da peca que foi premiada,
além da sua inser¢cdo no meio televisivo. Ou, talpessa existir alguma necessidade, por
parte de Lilia Belchior, de querer construir umagem de seu irmao enquanto artista que
conquistou seu espaco no mercado da musica a paetirseu préoprio esforco.
Independentemente dessas questfes, 0 central pal@b@acdo histdrica que buscamos
construir em relacdo a trajetoria de Belchior éntemdimento de que as suas primeiras
experiéncias profissionais no ramo da producdo caluse deram enquanto elementos
decisivos para a construcao da sua carreira estigianto que serviram de trampolim para as

conquistas que se sucederam.

Nosso trabalho de investigacdo e producdo de nartaistdrica tem como base
0S usos metodoldgicos da Histéria Oral, aléem ddog@ historiografico com obras que
também estudam a experiéncia dos artistas cearaesss periodo. A Memodria enquanto
uma ferramenta tedrica tem utilidade nesta pesquisapossibilitar a compreensédo dos
elementos trazidos pelas fontes orais investigabt&s. fontes foram formuladas a partir do
trabalho técnico de transcricdo de entrevistas &atmlho tedrico de problematizacdo das
informacdes contidas nos depoimentos dos entreoist® uso da oralidade foi crucial para o
trabalho de investigacdo dessa trajetdria indiVidoais, segundo Thompson, “a evidéncia
oral pode conseguir algo mais penetrante e maislafaental para a historia [...]
transformando os objetos de estudo em sujeitosOWIRSON, 1992, p. 137). Optamos por
este suporte tedrico-metodoldgico por entendegeera que o trabalho com a subjetividade,
que é inerente as fontes orais, possui para afiqgaefio da investigacao historica e para o
processo de construcéo da narrativa.

Téti, outra artista dessa geracdo que foi figurpontante na trajetéria desses
cantores e compositores cearenses, nos contouwdDeatdrio Académico de Arquitetura da
UFC, primeiro ponto de encontro de boa parte desng artistas da época, era comum
escutar “muito Milton Nascimento, [...] muita Bogdava, Chico, Tom Jobim [...] se ouvia 0s

Beatles, na época tava numa efervescéncia dangdégntrevista.Téti. 14 out. 2013). Esse
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grupo de jovens composto pela mesma e Rodger Rogétre muitos outros, transitava entre
varios bares da cidade, aproximando cada vez nessops e trabalhando as primeiras
musicas e composigoes.

A vivéncia nos bares fortalezenses foi um dos itgmbes componentes comuns
na trajetdria dessa coletividade, e se deu comprogesso que serviu para aglutinar cada vez
mais jovens artistas e propiciar uma importantestie experiéncias com a musica para esses
sujeitos. A geografia boémia desse grupo perpassabares Bardo Vermelho, localizado no
centro da cidade e préximo da republica onde modavge Mello; o Bar do Gerbd, situado
préximo a sede da TV Ceara e que se tornou pontendentro desses artistas quando se
apresentavam nos programas musicais; e, principéémne Bar do Anisio e o Estoril.

Na época, a beira-mar nao tinha asfalto nem tinhaQuem descobriu o Bar do
Anisio foi o Flavio Torres, que era estudante diedi amigo da gente, o Rodger e
0 Augusto Pontes [...]. Essas pessoas que tavagueineando o Diretério da
Arquitetura depois iam pro Anisio, ou entdo iam pBardo Vermelho, que era na
[Avenida] Duque de Caxias, esses bares onde todalanse encontrava. Entdo era
assim, aparecia um, aparecia outro, ai pegava léov® tocava, a gente foi se
conhecendo assim, eu acho que ninguém apareciaiee ‘@iui gente, esse € o
Belchior’ ndo teve isso [...] era chegando e aderin..]. (EntrevistaTéti. 14 out.
2013).

Através dessa informalidade dos bares, Belchianda ja estava empregado no
programa da TV Ceara, aproximou-se desse conjunjovens criando juntamente com eles
novas perspectivas de producado musical, principaknea participacdo nos festivais. Essas
acoes, estabelecidas em espacos de sociabilidaienspde articulacdo para escutar musica
e tocar violdo nos ambientes da universidade, corapapresentar suas can¢des nos bares,
além das iniciativas voltadas aos festivais musjaaampdem um conjunto de praticas e de
relacdes constituidas através de signos musicaisd@p, em nosso entendimento, expressdes
de uma cultura jovem.

No ambito tedrico, o uso da nocao de culturas jpwwnda a partir do trabalho
com a categoria de juventude, entendendo que estanse € eficaz para a analise social
quando leva em consideracdo tanto a heterogeneiglaaleto a pluralidade dos jovens
enquanto grupo social. Os elos que definem suj@itgartir de uma nocao de juventude
existem enquanto elementos culturais, logo, issa @e necessidade de se conceituar a
categoria a partir das culturas de juventude gaexbressa nas praticas dos grupos sociais.

(PAIS, 1990). A relagéo entre Belchior e o conjutkéosujeitos que mantinham com ele uma
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relagdo comum de acOes voltadas para 0 mesmo Gedettre elas a participagdo em
festivais de musica, as vivéncias nos bares ppraducao musical e a busca pela projecao no
cenario artistico da cidade, configuram uma culjokeem que serviu de alicerce para a

profissionalizacdo desses sujeitos.

Para a investigagdo desse processo historico ea dadsura jovem, nos
apropriamos das memoérias de sujeitos que convivemmBelchior durante a transicdo da
década de 1960 para 1970 e, cabe ressaltar quaonsesn os relatos do préprio protagonista
da narrativa, esta pesquisa se tornou possivetaleao trabalho de utilizagdo teorica do
conceito de Memaria Social.

Segundo Halbwalchs, a memoria individual s6 exigtendo a recordacéo
compde uma consciéncia coletiva, ou seja, enqumarte das lembrancas de um grupo social.
Este pode ser desde um grupo estruturado e dugdmmo uma familia, uma aldeia ou um
conjunto de trabalhadores de alguma fabrica, ofoemna coletividade mais informal, como
amigos que frequentam o mesmo bar. O importanteténger que as lembrancas de um
sujeito nunca estédo isoladas de uma recordacadruinlas e acordada atravées de dialogos
entre seus pares sobre as experiéncias do pagsaduartir desse elo entre a recordacéo dos
individuos que se forma uma Memaria Coletiva (HALBBHS, 1990). Porém, o uso desse
conceito coloca uma énfase desproporcional nasisagallo que é coletivo entre as
lembrancas de sujeitos sociais, secundarizandomgdicacbes das singularidades dos

individuos na constru¢cdo da memoria.

A contribuicdo de Fentress e Wickham para essausio se da com a
apropriacdo das teorias de Halbwachs para umanrefacdo, injetando-lhes um maior
equilibrio entre a acdo da consciéncia individwalembranca do passado e articulagdo desta
com uma coletividade para o processo de constrdgdoemoria. Segundo estes autores, €
preciso valorizar ndo s6 as confluéncias dos dissudos sujeitos na lembranca do passado
histdrico para tornar possivel o seu entendimaexmmo também se apropriar das divergéncias
enquanto elementos significativos do processo tiwgnile recordar. As discordancias entre
narrativas de individuos pertencentes a um mesmgogsocial sobre vivéncias em comum
sdo, também, ricas oportunidades de se compreendemstrucdo que estes fazem do
passado. A memoéria € o instrumento da consciénaimaha que da significado as
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experiéncias dos sujeitos no tempo, e 0 context éwivenciado por um grupo possui
reverberacdes diferentes na vida de cada indildEDI TRESS; WICKHAM, 1992).

Tomando como base o depoimento de Téti, podemalpar a construcéo de
uma unidade forjada entre esses sujeitos na baenmaa iniciativas artisticas, além de refletir
sobre como isso serviu para canalizar os obstatnalpislos pelo regime militar no sentido de
incentivar a expressividade através da producadcaius

Essa turma era uma turma muito forte, porque aegeafjuela época da repressao,
tinha muita coisa pra dizer e a gente s6 podia égeas coisas cantando, conversar
ninguém podia [...] [Nos bares] era s6 cheganddeggruxando violdo e tinha até
briga de violdo, um queria mostrar coisa pro outrasceram muitas parcerias
dessas com os guardanapos de mesa, era gentedoasu#sica um pro outro |[...]
era uma efervescéncia enorme, apesar do periodoogsera muita forca da
juventude, a gente gostava de cantar e tava todmanjunto [...] era assim, era
uma coisa muito rica. (EntrevistBéti. 14 out. 2013).

Impulsionados pelas novas musicalidades apresentaos festivais musicais
transmitidos nacionalmente, muitos desses sujatmdavam com as possibilidades de
ganhar espaco no cendrio artistico da cidade. Awetsas nas mesas dos bares iam
reproduzindo as discussdes estéticas e ideoldégieesmo que inconscientemente, que eram
apresentadas pelos novos artistas nos festivaissen, cada um ia formando a sua identidade
musical dentro dessa coletividade de cantores @asitores amadores. Cada apresentacao de
cada amigo em algum festival, em programas de @dioa televisdo era razao para motivar

mais ainda os outros na construcao de suas resgeofportunidades artisticas.

O trabalho de Belchior e Jorge Mello na direcéoicalisle programas televisivos
na TV Cearé foi fundamental para esses musicos, ptEm de ter sido relevante enquanto
primeira experiéncia profissional formal no camp® mudsica para os dois, serviu para
possibilitar que ambos abrissem espaco para a géwmie outros jovens artistas no cenario
musical cearense. O programa Porque Hoje E Séabamhn, apresentagdo de Gonzaga
Vasconcelos, na TV Ceara, veiculava importantesooas e compositores da época como
Ray Miranda, Lurdinha Vasconcelos, e muitos adistaciantes, como Raimundo Fagner,

Wilson Cirino, Téti e Rodger Rogério.
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Essa garimpagem de novos artistas para apresestgrogramas musicais era a
grande estratégia das redes de televisdo daguételpgara conseguir audiéncia. A musica
era a protagonista e as emissoras possibilitavanelgufosse consumida pelo grande publico.
Os principais programas daquele periodo na telewisarense eram o Show do Mercantil,
apresentado por Augusto Borges, Show da Juventisd®aulo Limaverde, Porque Hoje E
Sabado e Gente Que A Gente Gosta, de Gonzaga \¢atzan

Ednardo, outro artista cearense de grande repéaussdécada de 1970, e que
foi produtor do programa Show do Mercantil entrfienal dos anos 1960 e comeco dos 1970,
em depoimento ao pesquisador Wagner Castro, cauedconvidava a turma todinha, [...]
ficava botando Petracio Maia, Téti, Rodger [...CASTRO, 2008) mostrando como a
insercdo na televisdo foi importante para dar opafade aos artistas locais, criando uma
rede de solidariedade entre esses jovens que tiemeafitanto os que buscavam projecao
quanto os que produziam os programas e precisaganovdades para exibir. A interacdo
entre eles objetivando construir carreiras musicam®smo que individualmente, foi
fundamental para projeta-los cada vez mais no welomal, e a televisdo foi uma plataforma
importante para construir oportunidades de prafisdizacdo no mercado da musica para

cada um.

O envolvimento de Belchior com o meio televisivesse contexto contribuiu
bastante para a sua articulacdo no meio profidsamanercado da musica e por ter lhe
possibilitado as primeiras experiéncias formaisal@peticdo em festivais, assim como para
boa parte de seus pares. O entendimento que podextrasr da nossa analise é que as
primeiras agcdes no sentido da construcdo de umeireaartistica, por parte dessa juventude,
sao fruto da articulagdo dos mesmos nos espacesrsitérios e, principalmente, na boemia.
Além disso, a vivéncia nesses espacos permitivteaalfio, as trocas de experiéncias, a
formacdo de parcerias e 0 amadurecimento da produgdical a partir dos diadlogos entre
essa coletividade. Estes foram os alicerces ddigipacoes nos festivais e da consequente

projecdo no meio artistico de cada um.

Exemplo disso foi a vitéria de Belchior no IV Feati Universitario de Musica
Popular, realizado em 1971, pela TV Tupi, no Ridldeeiro. Foi 0 primeiro grande sucesso
de um artista cearense dessa geracdo em uma cpfopatiisical a nivel nacional. Com essa
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conquista, Belchior ganhou um status de promessaeido musical e repercutiu bastante em

alguns jornais do sudeste.

Nesses festivais universitarios da TV Tupi que isang, entre 1968 e 1972, os
compositores-intérpretes que representariam, duoss ale uma parte da imprensa
especializada, a continuidade da chamada "linhdutwa' da musica popular
brasileira. Os festivais da Tupi do Rio foram, eert@ sentido, os herdeiros
simbdlicos dos festivais da Record de Sdo Paulbpesmnunca tenham conseguido
alcangar os mesmos indices de prestigio antescaltas por estes Ultimos certames
(MORELLI, 2009, p. 74).

Em uma performance usando tunicas e sandéaliagig@adNa Hora do Almogo
conquistou o juri e a platéia, ganhando o prémianeééhor cancédo e dando o Bandolim de
Ouro ao artista entdo desconhecido do grande pulBielchior, com sua vitoria, conquistou
uma projecdo em rede nacional, sendo premiado eancompeticdo de alto nivel, por onde
ja havia passado nomes importantes como Elis Re@oazaguinha, Ilvan Lins e Ruy

Maurity. Essa sua cancao ainda €, hoje, um doslgsasucessos do artista.

No centro da sala/Diante da mesa/No fundo do fZatvida e tristeza/A gente se
olha, se toca e se cala/E se desentende no instaree fala/Cada um guarda mais
0 seu segredo/Sua méao fechada/Sua boca abertafSeu deserto/Sua méao
parada/Lacrada, selada, molhada de medo/Pai naeiaiE hora do almogo/Minha
mae me chama/E hora do almogo/Minha irma mais hegia cabeleira/Minha vo
reclama/E hora do almogo/E eu inda sou bem mogd#Pia tristeza/Deixemos de
coisas/Cuidemos da vida/Sendo chega a morte/Oa @rEigsecida/E nos arrasta
mogo/Sem ter visto a vida/Ou coisa parecida/ApdeeBELCHIOR. Na Hora do
Almoco. Mote e Glosa.Séo Paulo: Chantecler, 1974).

Mesmo com a musica ndo tendo forte repercussédoadass naquele momento,
essa vitoria foi um elemento catalisador na sugeténda para garantir contratos com
gravadoras e a sua consolidacdo enquanto musicaenario nacional do mercado
fonografico, pois garantiu a gravacéo de um congpe@in a musica e alguma visibilidade ao
artista. O jornal O Cruzeiro, que cobriu todo orggefez uma matéria extensa sobre a fase
final do festival, explorando detalhes sobre odi@ppantes, e com uma grande énfase na

vitéria de Belchior.

Antdnio Carlos Belchior, o compositor vitorioso,eqtaz musica ha apenas dois
anos e ja tem mais de 50 cancdes prontas, dissdajhera do almoco foi uma de
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suas primeiras composi¢fes. ‘Estou desenvolvendtralvalho semelhante ao que
Caetano Veloso e Gilberto Gil fizeram, mas os ted®s minhas musicas estao
dentro do folclore do meu Estado.’ Belchior, quegiiu ao Rio ha seis meses com
0 grupo cearense e esta tentando sua transfedn€iaculdade de Medicina e uma
bolsa de estudos, vé o sucesso chegar rapidamen@salificuldades financeiras
desaparecerem. ‘Estou muito contente e tambémtadsusom a vitéria. Soube
que Maria Bethania quer gravar Na hora do almo@yleerto Carlos ja pediu a fita
de trés musicas: Paralelas, Lentes do pranto eclagpaara ouvir e talvez gravar.
Acho que a barra agora vai ficar mais leve pra m{gdrnalO Cruzeiro, 18 ago.
1971).

Apesar do prémio, foi necessario o abandono, ninaltano, do curso de
medicina que Belchior fazia na Universidade FeddoaCeara para seguir o sonho da carreira
artistica. Impulsionados pelo suporte de Jorgedvigllie nesse contexto era produtor musical
da propria TV Tupi e que garantia a articulacdo attistas cearenses com 0s homes do meio
musical do Rio de Janeiro, Belchior e o conjunte@js musicos que havia apostado na ida ao
sudeste no inicio da década de 1970 construiramuas oportunidades de inser¢cdo no
mercado da musica cada um da sua maneira, mas esangrtendo alguma forma de

envolvimento que fomentava aquela coletividade.

A articulacdo entre sujeitos a partir de praticasnmesmo sentido: o uso dos
festivais musicais para projecdo de suas obrgsopracao de plataformas midiaticas como
o radio e os programas televisivos, e, principatmea ida a regido sudeste do pais para
buscar a profissionalizacdo no mercado fonografiemonstram a vivéncia desses sujeitos
em torno de uma cultura jovem que foi construidagpmesmos e que forjou as trajetorias de
cada um deles dentro da dindmica da indUstria féficg. Agora, € preciso afinar um
entendimento de industria fonografica enquanto gjge esta para além da producdo e do
consumo de discos (MORELLI, 2009). Os festivais ioais, os programas televisivos, os
programas de radio, todos esses espacos que eranctigidos por esses artistas existiam em
funcéo da logica do mercado fonogréfico, a padindcessidade de se projetar novos artistas,

conjuntos musicais e novas musicalidades para sesesumidos por um grande publico.

Com esse processo, Belchior assinou contrato ®udasgu primeiro album pela
Chantecler, em 1974. Raimundo Fagner, Ednardo, Rétiger Rogério, Jorge Mello, entre
outros artistas que vieram do Ceara, conquistaraos £spacos no meio musical e
construiram suas carreiras consolidando a inselgd@earenses no mercado fonogréfico da

década de 1970. E importante ressaltar que edisEasmunca se apresentaram enquanto
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parte de um conjunto musical ou enquanto um mowuonerusical cearense. Eram musicos
que individualmente estavam construindo suas casrgio meio musical do pais. Mesmo
assim, cabe a reflexdo: a acédo individual de caula desses sujeitos no sentido da
profissionalizacdo no mercado fonografico se deguanto parte da acdo de um sujeito
coletivo, formado por esse grupo de jovens artisemsenses, alicercada pela dindmica de

uma cultura jovem daquele periodo.

Nenhum dos artistas que constituiu o cenario da M@Blécada de 1970, ou de
outros periodos historicos, surgiu a partir de ntalento ou acaso. Belchior e seus pares
naquele periodo foram forjados através de vivéramasretas, imersas na logica da industria
fonografica daquele periodo. O diferencial reside particularidades da dinamica cultural

vivenciada pelos mesmos em suas respectivas tiagto
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