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FRIEDRICH NIETZSCHE E A IMAG[NA(}AO COMO INTERPRETACAO DAS
SENSACOES E SUAS IMPLICACOES NOS SONHOS DE ZARATUSTRA

Leonardo Souza dos Santos”

Resumo: Esse trabalho desenvolve uma investigacdo sobre o conceito de imaginagéo
nos aforismos escritos esparsamente por Friedrich Nietzsche (1844-1900). O filosofo
ndo escreveu um livro ou um conceito univoco, mas muitos aforismos oferecem
explicacOes sobre o tema. A imaginacéo atribui causalidade a sensagdo corporal e quase
que instantaneamente ocorre uma inversao temporal (ou sucessao invertida): como se o
motivo da excitacdo nervosa fosse a causalidade oferecida pelo imaginario, a sensacao
corporea é dominada pelo sentido atribuido. Para interpretar a sensacdo corporal como
causalidade as imagens adquiridas de impressdes recentes sdo fornecidas, de maneira
que o individuo acredita experienciar primeiro as circunstancias ocasionadoras do
passado proximo transformado em presente e depois a sensacdo que lhe ocorre. A
imaginacédo inibe a investigacdo das causas que realmente excitam o sistema nervoso
para eliminar os estados penosos do corpo e habituar as interpretacGes acerca dos
acontecimentos. Para Nietzsche, a intima felicidade ou miséria do individuo esti nos
motivos que o0s instintos se habituaram a acreditar. Essa pesquisa, ap0s um
desenvolvimento do conceito de imaginagéo, busca verificar alguns usos nas obras (e.g.,
Assim falou Zaratustra, magnanimidade) e investigar a relacdo entre imaginacdo e
conhecimento, privilegiando a beleza na percepcédo que o corpo tem de si mesmo.
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FRIEDRICH NIETZSCHE AND IMAGINATION AS AN INTERPRETATION
OF SENSATIONS AND THEIR IMPLICATIONS IN ZARATUSTRA'S
DREAMS

Abstract: This work develops an investigation about the concept of imagination in
aphorisms written sparingly by Friedrich Nietzsche (1844-1900). The philosopher did
not write a book or an univocal concept, but many aphorisms offer explanations on the
subject. Imagination attributes causality to bodily sensation, and almost instantaneously
there is a time reversal (or inverted succession): as if the motive of the nervous
excitement was the causality offered by the imaginary, the bodily sensation is
dominated by the attributed sense. To interpret bodily sensation as causality the
acquired images of recent impressions are provided, so that the individual believes first
to experience the circumstances of the near past transformed into present and then the
sensation that occurs to him. The imagination inhibits the investigation of the causes
that actually excite the nervous system to eliminate the painful states of the body and to
habituate the interpretations about the events. For Nietzsche, the intimate happiness or
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Licenciatura em Filosofia na Rede de Educacdo Claretiano. Email para contato:
llleonardodossantos@gmail.com.
Fortaleza — Volume 5, Namero 1, Jan./Jun. 2020
Issn: 2526-3676



314

Occursus
Revista de Filosofia

misery of the individual lies in the motives instincts have become accustomed to
believe. This research, after the development of the concept of imagination, seeks to
verify some uses in the works (eg, Thus spoke Zarathustra, magnanimity) and
investigate the relation between imagination and knowledge, privileging beauty in the
perception that body has of itself.

Keywords: Imagination; Image; Knowledge; Nietzsche; Zarathustra.

INTRODUCAO
As verdades ja sdo imaginac6es
e a imaginacao esta no poder desde sempre!

Paul Veyne*®

O conceito de imaginagdo e o conceito de conhecimento conflitam na histéria da
filosofia. Desde Platdo (427 a.C.- 348 a.C.), a idéia (esséncia) e a imagem (aparéncia)
sdo distintas apreensdes que a alma faz dos objetos, em que a segunda esta submetida a
primeira, ou seja, a imagem (aparéncia) é uma cdpia da idéia (esséncia) do objeto.
Vejamos a resposta de Sécrates a Glauco a respeito da dialética, o método que, segundo
o dialogo dA Republica, possibilita que a visdo sobre as coisas passe da imagem a
verdade.

Ninguém nos contestara se dissermos que nenhum outro metodo
tenta, sistematicamente, apreender em cada coisa o0 que ela é. Ao
contrario, todas as outras artes se referem a opinides e desejos
dos homens, ou estdo todas elas voltadas para processos de
geracdo ou composi¢do ou para cuidados com produtos naturais
ou artificiais. Quanto as restantes, as que, segundo afirmamos,

apreendem algo do ser, isto é, a geometria e as que dela
derivam, vemos que elas sonham com o ser.’

René Descartes (1596-1650), aproximadamente dois milénios depois de Platdo,
mantém a distingdo estabelecendo a imaginacdo como primeira faculdade do
conhecimento, em que pela unido com um corpo o espirito analisa coisas materiais
(corpos), e a compreensdo como segunda faculdade do conhecimento, em que a razao
(matemaética) intelige as verdadeiras operacGes que 0 objeto realiza.

2% 2015, p. 71.
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Além disso, a capacidade de imaginar, que hd& em mim e a qual
percebo por experiéncia que emprego quando me aplico a
consideracdo das coisas materiais, é capaz de me convencer da
existéncia delas; ja que, quando analiso atentamente o que € a
imaginacdo, comprovo que ela ndo passa de uma aplicacdo da
faculdade de conhecer o corpo, que Ihe é intimamente presente e, por
conseguinte, que existe. A fim de tornar isso mais claro, percebo em
primeiro lugar a diferenga que existe entre a imaginagéo e o puro ato
de conhecer ou de conceber. E concebo com facilidade que, se algum
corpo existe ao qual meu espirito esteja conjugado e unido de tal
forma que ele possa aprecia-lo quando o desejar, pode ocorrer que por
este meio ele imagina as coisas corporeas: de maneira que esta forma
de pensar difere apenas da concepcdo pura no fato de que o espirito,
concebendo, volta-se de algum modo para si mesmo e aprecia
algumas das idéias que ele tem em si; porém, ao imaginar, ele se volta
para o corpo e considera nele algo idéntico a idéia que formou de si
mesmo ou que recebeu pelos sentidos.”

Porém, como Friedrich Nietzsche (1844-1900), que anuncia no ocidente o fim da
distincdo entre mundo verdadeiro e mundo aparente,® conceitua a imaginacdo em seus
escritos? Nietzsche ndo escreveu um livro em que tratasse univocamente sobre a
imaginacdo. E predominante em seu estilo a escrita de aforismos. Ento, para tecermos
um comentario sobre o conceito de imaginacdo buscando proximidade ao pensamento
do filésofo, diversos aforismos esparsos foram reunidos. A reunido desses aforismos
busca estabelecer as relacdes necessarias que permitissem elaborar consideracfes sobre
a atividade do conceito de imaginacdo nessa filosofia. Para isso, outros conceitos
recorrentemente citados nos aforismos reunidos (e.g., sonho, magnanimidade, ponto de
teatro, conhecimento) contribuiram como pontos de encontro para desenvolver o uso
que o conceito de imaginacdo propbe aos seus objetos. O objetivo da pesquisa é tecer
um comentario sobre a imaginacdo na filosofia nietzscheana que, ao romper com a
tradicdo, abandona a distingdo entre um intelecto racional (que pensa com idéias) e
outro imaginativo (que pensa com corpos). Para isso, € necessario tecer 0s nés entre a
imaginacdo e outros conceitos que demonstram a atividade do que é entendido pela

tradicdo filosofica por mente ou alma.

UM CONCEITO DE IMAGINACAO EM NIETZSCHE.

Um dia imaginei ver a alma de um deus brincar
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em vossos brinquedos, 6 homens do puro conhecimento!
Um dia ndo imaginei arte melhor do que vossas artes!

Friedrich Nietzsche?®!

A imaginacéo e o sonho estdo implicados nos aforismos de Friedrich Nietzsche.
A imbricacdo conceitual entre a imaginacdo e o sonho pode ser percebida no aforismo
13 de Humano, demasiado humano (1878), no aforismo 119 de Aurora (1881) e no

aforismo 4 ¢ 5 do capitulo VI “Os quatro grandes erros” de Crepusculo dos idolos

sensacdo corporal e a imaginacdo oferece a causa da sensacdo. No entanto, quase que
instantaneamente ocorre uma inversdo temporal (ou sucessdo invertida): como se 0
motivo da excitacdo nervosa fosse a causa oferecida pelo imaginario, a sensacao
corpérea é dominada pelo sentido atribuido. O corpo, cujo sistema nervoso é
constantemente estimulado pela atividade interna (e.g., 6rgdos, membros) e externa
(e.g., luminosidade, pressao), dispde de uma condic¢éo fisiologica especifica e procura a
razdo para a sensacao que encontra. A razdo atribuida domina a sensacdo corpérea. A
imaginacdo e o sonho atribuem sentido causal a sensacdo corpérea apOs a excitacao
nervosa e propdem a crenca na imagem oferecida como o motivo da disposi¢édo
corporal. A imaginacdo se implica ao sonho porque ambos interpretam a realidade em
diferentes estagios de cultura. No entanto, ambos ndo sdo contrarios, pois no sonho a
imaginacdo atua oferecendo figuras para interpretar a sensacdo do corpo. A diferenca
entre a imaginagdo desperta e a imaginagao onirica ¢ a liberdade para oferecer causas as
sensacOes. Observemos a seguir um excerto do aforismo 13 de Humano, demasiado

humano.

Se fechamos os olhos o cérebro produz uma quantidade de
impressdes luminosas e de cores, provavelmente como uma
espécie de posludio e eco de todos os efeitos luminosos que o
penetram durante o dia. Mas a razdo (juntamente com a
imaginacédo) transforma de imediato esses jogos de cores, em si
amorfos, em determinadas figuras, formas, paisagens, grupos
animados. Aqui o processo efetivo € novamente uma espécie de
deducdo da causa a partir do efeito; ao perguntar de onde vém
essas cores e impresses luminosas, o espirito supde como causa

291 Assim falou Zaratustra, pt. 2, “Do imaculado conhecimento” (2011, p. 117-118).
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essas figuras e formas: ele as vé como determinando essas cores
e luzes, porque de dia, com olhos abertos, est4 habituado a achar
uma causa determinante para cada cor e cada impressao
luminosa. A imaginacdo continuamente lhe oferece imagens,
recorrendo as impressdes visuais do dia para produzi-las, e
exatamente assim faz a imaginac&o do sonho: — isto é, a suposta
causa é inferida do efeito e representada apds o efeito: tudo isso
com extraordinéria rapidez, de modo que, como diante de um
prestidigitador, pode haver uma confusdo do julgamento e uma
sucessdo se apresentar como algo simultdneo, ou mesmo como
uma sucesséo invertida. >

Friedrich Nietzsche exemplifica a imaginacdo com a quantidade luminosa de
cores produzidas pelo cérebro ao fechar os olhos (as imagens oferecidas). Em si as
imagens produzidas pelo cérebro sdo amorfas e resultam do efeito que a atividade
ordinaria exerceu sobre o corpo. Com as cores, a razao inventa figuras, formas,
paisagens, grupos animados. A cada instante, os estimulos nervosos sdo interpretados
pela imaginacdo a partir de razbes diversas; os instintos se alimentam das experiéncias
cotidianas impulsionando o sentido da vivéncia. De onde vem a causa atribuida a
sensagd0? A imaginacdo recorda as imagens adquiridas de impressdes recentes®®® de
maneira que o individuo pensa experienciar primeiro as circunstancias ocasionadoras
acreditadas — do passado préximo transformado em presente — e depois a sensacdo que
Ihe ocorre. As imagens recentes sdo revividas como causas da sensagdo corporal
estranha. As imagens recentes estimulam a razéo, de maneira que a mente acredita na

imagem recente como causa da sensacao corporal.

As vivéncias diarias ocasionam a alimentacdo ou o definhamento dos instintos
que, por sua vez, se manifestam na imaginagdo inventando diferentes razdes para cada
acontecimento. A chance se oferece ao instinto a espreita como uma presa para que a
agarre, como obra do acaso, alimentando ou definhando os diversos instintos a méo
cega. Os instintos em desuso enfraquecem, no entanto a fome aumenta impulsionando-

0s a manifestacdo. Observemos um excerto do aforismo 119 de Aurora que explicita a

292 NIETZSCHE, 2005b, p. 22-24; grifos do autor.

2% Desde o aforismo 13 de Humano, demasiado humano até os aforismos 4 ¢ 5 do sexto capitulo “Os
quatro grandes erros” de Crepusculo dos idolos §4 e 5 é recorrente a interpretagdo de que a imaginacéo é
a interpretacdo da causa da sensacéo a partir do efeito exercido no corpo e que a causa atribuida domina o
sentido da sensacdo, assim como a ideia de que a vivéncia diaria explica a interpretacdo da sensacdo pela
consciéncia (cf. NIETZSCHE, 2005b, p. 22-24; 2017, p. 35, 36).
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manifestacdo dos instintos na imaginacdo. No aforismo, Nietzsche compara as raz6es
fornecidas pela imaginacéo ao interpretar uma sensa¢do ao comentério de um texto.
Se esse texto, que em geral pouco varia de uma noite para a outra, é
comentado de maneira tdo diversa, se a razao inventiva imagina, hoje
e ontem, causas tdo diversas para 0s mesmos estimulos nervosos: o
motivo para isso estd em que o souffleur [ponto de teatro] dessa razéo
foi hoje diferente do de ontem — um outro impulso quis satisfazer-se,

ocupar-se, exercitar-se, reanimar-se, desafogar-se —, ele estava em sua
maré, ontem foi a vez de outro.**

A sensacao que uma experiéncia ocasiona no corpo ndo é tdo determinante quanto
0s impulsos instintivos que compdem o corpo. Nos escritos predomina a disposi¢ao dos
impulsos instintivos corporais sobre a sensacdo na experiéncia. A sensacdo ocorrida em
uma experiéncia ¢ dominada pelos impulsos corporais. A importancia € centrada nos
impulsos que se manifestam. Existe uma desarticulagdo entre a ocorréncia e o impulso
no corpo: se um impulso ndo se manifesta em uma experiéncia vivida, pode manifestar-
se em outra experiéncia. Ainda assim, a experiéncia esta submetida ao impulso
instintivo dominante no corpo. Ou mais especificamente, € com as vivéncias diarias que
ocorre 0 comentario da experiéncia pelos impulsos. Ainda, uma vivéncia é usada para
avaliar outra. No entanto, Nietzsche escreve com uma atencdo maior aos impulsos que
compdem 0 corpo que as experiéncias porque as mesmas experiéncias podem ocasionar
as manifestacdes mais sentimentais mais diversas. No aforismo 119 de Aurora,
Nietzsche exemplifica com o sorrir de alguém em um mercado que pode ocasionar no

observador diferentes reagoes.

Uma pessoa 0 toma como uma gota de chuva, outra o afasta de si
como um inseto, outra vé& ai um motivo para brigar, outra examina sua
propria vestimenta, para ver se algo nela d& ensejo ao riso, outra
reflete sobre o ridiculo em si, outra sente-se bem por haver
contribuido, sem o querer, para a alegria e a luz de sol que ha no
mundo — e em cada caso houve a satisfacdo de um impulso, seja o da
irritacdo, o da vontade de briga, da reflexdo ou da benevoléncia.**

A razdo que a pessoa coloca no acontecimento direciona as as atividades

corporais. Outro exemplo fornecido no aforismo € a queda de um homem no mercado.

2% NIETZSCHE, 20163, p. 85-88.
2% NIETZSCHE, 20164, p. 85-88.
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Nietzsche escreve que ndo sentiu nada especifico, mas que um aviso prévio o faria

imaginar e sentir distintamente a mesma imagem do evento, assim como poderia ter

agido de maneira diferente.
Pouco tempo faz, as onze horas da manhd, um homem caiu
subitamente a minha frente, como que atingido por um raio, e todas as
mulheres em volta gritaram; eu o ajudei a levantar-se e esperei até que
recuperasse a fala — nenhum muasculo de meu rosto se moveu
enquanto isso, e eu nada senti, nem espanto nem compaixao, apenas
fiz 0 que era necessario e razoavel e prossegui meu caminho. Supondo
que me tivessem anunciado, um dia antes, que as onze horas da manha
alguém desmaiaria de tal fora junto a mim — eu teria sofrido tormentos
variados, ndo teria dormido a noite e, no instante decisivo, talvez
tivesse ficado indiferente ao homem, em vez de socorré-lo. Pois,

naquele interim, todos os impulsos possiveis teriam tido tempo de
imaginar a experiéncia e comenta-la.?*

Com o tempo, a mesma experiéncia pode ocasionar a manifestacdo de diversos
impulsos distintos. E patente que os impulsos estimulam a imaginacdo e que a
imaginacdo prepara a a¢do. O estimulo da imaginacéo pelos impulsos definem o que se
sente, a atividade do corpo no sentimento, bem como a acdo que consequente do
sentimento. Nesse aforismo, Nietzsche escreve que o0 sentido imaginado pela
consciéncia direciona a atividade dos instintos e os condiciona. Os instintos séo
habituados. Os instintos habituam a imaginacdo e reciprocamente a imaginacdo habitua
os instintos. A consciéncia, onde a imaginacdo atua, € um instinto que domina ou é
dominada pelas demais atividades do corpo. As vivéncias diarias ocasionam a
manifestagdo dos impulsos, alimentando-os ou definhando-os e a repeticdo 0s
fortalecem e a auséncia de repeticdo os enfraquecem. A fraqueza do instinto pode leva-
lo a se manifestar com mais for¢a, dominando os outros, ou ao desaparecer. O
fortalecimento do instinto pode leva-lo a ndo proporcionar 0 mesmo prazer com que se

satisfazia na manifestacdo anterior, mas a estar a espreita para o proOximo evento.

Ainda no aforismo 119 de Aurora, Nietzsche vincula a linguagem e a
fisiologia. O corpo manifesta sensagdes com a apreensdo da linguagem e
consequentemente a linguagem satisfaz certos impulsos no corpo. O corpo dispbe de
uma fisiologia em que diferentes impulsos se manifestam, como a fome (exemplo

fornecido no proprio aforismo) que é satisfeita pela comida e no entanto, a fome néo se

2% NIETZSCHE, 20164, p. 85-88.
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satisfaz com a comida sonhada, como ocorre com os impulsos morais. A vida é a
interpretacdo dos estimulos fisioldgicos. A linguagem é a aplicacdo de outras sensacoes
aos estimulos fisiologicos. Na vida desperta, o corpo interpreta os estimulos com um
grau de liberdade e no sonho, a liberdade para interpretar a causa dos estimulos € maior,
ou seja, a imaginacdo interpreta os estimulos do corpo com menos limites que a
percepcao do ambiente impde na vida desperta. Por isso, Nietzsche escreve que “nossos
sonhos tém precisamente o valor e o sentido de, até certo grau, compensar a casual
auséncia de 'alimentagdo' [dos impulsos] durante o dia”.>" Ou seja, nos sonhos a
imaginacdo atua através dos impulsos enfraquecidos, que ndo tiveram a chance de se
manifestar e a vida é essa atividade das sensa¢Ges nos acontecimentos. Como quer 0

aforismo, a vida é invencao.

Antes de partirmos para o terceiro aforismo reunido para elaborar um conceito
de imaginacdo, faremos um recuo para compreendermos melhor algumas nocGes a
respeito da imaginacdo no sonho e na vida desperta. No aforismo 13 de Humano,
demasiado humano investigado anteriormente nesse trabalho, Nietzsche escreve sobre a
atividade da imaginacdo na vida desperta e na vida sonhada como atividade em
diferentes estagios de cultura. No aforismo 119 de Aurora, Nietzsche escreve sobre a
atividade da imaginacdo na vida desperta e na vida sonhada como atividade com

diferentes liberdades.

Ainda comparando os dois aforismos, para Nietzsche h& milénios a
humanidade extrai conclusdes do sonho a partir da primeira causa que ocorresse ao
espirito para a explicagdo de qualquer coisa exigida. A atividade da imaginacdo que
ocorre com mais liberdade no sonho implica em um sentido da acdo desperto.?®
Sobretudo a boa ou a mé consciéncia em relacdo a uma pessoa, que despertamente nos
paira a davida, é esclarecida pelo sonho.?*® Se no aforismo 119 de Aurora contém a

afirmacdo de que no sonho os impulsos enfraquecidos estimulam a imaginagdo com

27 NIETZSCHE, 20164, p. 85-88; grifos do autor.
2% Humano, demasiado humano, §13 (cf. NIETZSCHE, 2005b, p. 22-24). Na Histéria da sexualidade 3:
o cuidado de si, Michel Foucault interpreta o sonho na Grécia Antiga com os escritos de Artemidoro. O
sonho é entendido como um oraculo que habita o corpo, um individuo comum, que interpreta o presente
demonstrando ao ser seu desejo (sonho de estado) ou previnindo o acerca dos préximos (sonho de
acontecimento) a partir de elementos ja existentes (cf. FOUCAULT, 2014, p. 9, 11-12, 15-16).
2% 0 uso do sonho para o esclarecimento da boa ou ma consciéncia em relacdo a uma pessoa que desperta
duvidas acordado é explorado em Humano, demasiado humano Il, “I. Opinides e sentengas diversas”,
aforismo 76 (cf. NIETZSCHE, 2008c, p. 42).
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maior liberdade, podemos concluir que a agcdo consequente do sonho (como consta no
aforismo 13 de Humano, demasiado humano) é uma acdo com um maior grau de
liberdade, que compensa os impulsos enfraquecidos e transformadora da cultura. O
sonho ¢ compreendido como “fundamento sobre o qual evoluiu a razao superior”...300
mas que razdo superior? O corpo é a grande razdo nos escritos nietzscheanos.*** O
corpo como grande razdo indica que o sonho é o fundamento para a evolucgéo

(adaptacéo) do corpo!

Outra caracteristica que até entdo ficou desapercebida na comparacdo entre
esses aforismos é a relacdo entre a imaginacao e a arte. No aforismo 13 de Humano,
demasiado humano, Nietzsche escreve que “também o poeta, o artista, atribui a seus
estados e disposicdes causas que ndo sdo absolutamente as verdadeiras; nisso ele nos
recorda uma humanidade antiga e pode nos ajudar a compreendé-la”.>* No aforismo
119 de Aurora, ao interpretar o sonho, Nietzsche questiona por que razdo desfruta
belezas indescritiveis da mdsica e conceitua o instante em que a imaginacdo inventa
razdes distintas para os eventos é conceituado ponto de teatro [souffleur]. No aforismo
4 do sexto capitulo “Os quatro grandes erros” de Crepusculo dos idolos, o sonhador é
descrito como o personagem principal de um pequeno romance, o que evidencia o papel
da literatura no exemplo acerca da imaginacdo.’® E certo que para interpretar a relagdo
entre a imaginacdo e a arte para Nietzsche, € necessaria uma investigacdo mais
cuidadosa em outros escritos acerca do conceito de artista, assim como das respectivas
artes (e.g., poesia, musica, teatro, entre outras). Porém, para esbocar uma interpretacdo
acerca da relacdo entre imaginagdo e arte com o arquivo selecionado, atentemo-nos as
relacOes apresentadas até aqui. O artista atribui causas aos estimulos corporais que ndo
ocorreram verdadeiramente, ou seja, imagina razdes para o dominio do sentido das
sensacOes corporais. A arte € a invencao de causas para a sensa¢do do corpo, ou ainda, 0
artesanato de sentimentos para guiar as agdes do homem. A imagem que o artista
apresenta é resultado da propria experiéncia na vivéncia cotidiana e essa imagem
direciona o sentimento (e a acdo) daqueles que convivem com essa arte. Outra

caracteristica € a relacdo entre o artista e a humanidade antiga. Segundo a interpretacédo

%% Humano, demasiado humano, §13 (cf. NIETZSCHE, 2005b, p. 22-24).
301 Assim falou Zaratustra, pt. 1, cap. “Dos desprezadores do corpo” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 34-36).
%02 NIETZSCHE, 2005b, p. 22-24.
%93 Crepusculo dos idolos, VI. “Os quatro grandes erros”, §4 e §5 (cf. NIETZSCHE, 2017, p. 35, 36).
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de Nietzsche acerca dos gregos antigos, a crenga no sonho refletia a experiéncia na vida
desperta com outras luzes; para 0s gregos antigos, a crenga no sonho é o gesto de pintar
a vida com esplendor cromatico. As vivéncias, que saciam 0s instintos através da
imaginacdo (desperta ou sonolenta), eram sentidas pelos antigos como um deus
atravessando com brilho.*®* Em outro aforismo, o personagem Prometeu, oriundo da
mitologia grega, figura entre os exemplos que Nietzsche oferece sobre o conceito de
imaginacdo. Prometeu roubou o fogo dos deuses para os homens para dispd-los de
habilidades diante os animais e, por causa do roubo, foi castigado por Zeus. Nietzsche
conta o mito de maneira que, para que Prometeu roubasse o fogo, a imaginacgao fosse
necessaria — e a entrega do fogo resultou na criacdo do homem e da divindade (que o
castiga).

Foi preciso que Prometeu imaginasse antes de haver roubado a luz e

pagasse por isso — para finalmente descobrir que havia criado a luz, ao

ansiar por ela, e que ndo apenas o ser humano, mas também a

divindade fora obra de suas maos e agila em suas méaos? Tudo apenas
imagens do formador de imagens?*®

O fogo € usado como metafora para a ciéncia nos escritos de Nietzsche: o fogo € a
imagem do conhecimento.’® Prometeu imaginando roubou o conhecimento da
divindade aos homens, foi castigado pelo conhecimento que transmitiu, criou 0 homem
que recebeu o fogo e a divindade que o acorrentou. Nos afastemos da relacdo entre
imaginacdo e conhecimento um instante. Se ha relacéo entre o artista e o grego antigo, a
imagem que o artista inventa transforma a sensacdo do receptor, assim como para 0S
gregos antigos o sonho transforma o brilho da vida desperta ou Prometeu imaginando
prepara uma acgdo que transforma a habilidade dos homens. O artista proporciona para
0s demais uma outra adaptacdo do corpo, uma cultura superior, divina. O artista adapta
as sensagdes dos homens aos estimulos fisiologicos que atuam corporalmente e lhes

prepara uma nova agao.

Nos aforismos 4 ¢ 5 do sexto capitulo “Os quatro grandes erros” de Crepusculo
dos idolos a imaginacdo aparece, ndo no corpo do texto, mas no titulo. O titulo do

aforismo 4 ¢ “erro das causas imaginarias”. Nesses aforismos, Nietzsche dirige a

%% Gaia ciéncia, §152 (cf. NIETZSCHE, 2012, p. 149).
%05 Gaia ciéncia, §300 (cf. NIETZSCHE, 2012, p. 180).
%% O fogo como imagem do conhecimento pode ser percebido em Gaia ciéncia, §344 (cf. NIETZSCHE,
2012, p. 208-210).
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atencdo do leitor ao instante em que age a imaginacao. O texto do aforismo descreve a
atividade da imaginagdo. A imaginagdo convence a acreditar como realidade nas
hipdteses sobre o sentido das sensagdes corporeas. O erro reside na atividade da
recordacdo das impressfes recentes para a explicacdo da sensacgdo, pois a recordacao
inibe a investigacao das causas que realmente excitam o sistema nervoso para eliminar
0s estados penosos do corpo e habituar as interpretacfes causais acerca dos
acontecimentos. A imagem da recordacédo erra o sentido dos estimulos fisiolégicos do
corpo para proporcionar o prazer de uma explicacdo conhecida e habitual.
A recordagdo, que nesses casos entra em atividade sem que o
saibamos, faz emergir estados anteriores da mesma espécie e as
interpretacdes causais a eles ligadas — ndo a sua causalidade. Sem
davida, a crenga de que as ideias, 0s concomitantes processos
conscientes tenham sido as causas € também trazida a tona pela
recordagdo. Desse modo nos tornamos habituados a uma certa

interpretacdo causal que, na verdade, inibe e até exclui uma
investigacéo da causa.**’

No aforismo 4 do sexto capitulo do Crepusculo dos idolos é mais explicito (assim
como inverte) o que foi escrito sobre a imaginacdo no aforismo 119 de Aurora: a
imaginacgdo habitua os impulsos. Em Aurora, a imaginagéo resultava das experiéncias
cotidianas e inversamente no Crepusculo dos idolos, a atividade do corpo nas
experiéncias cotidianas resulta da imaginacdo. No aforismo seguinte, nimero 5, a
recordag@o remonta algo desconhecido a algo conhecido para eliminar a preocupacéo, o
desassossego, O perigo, ou seja, a recordacdo procura a semelhanca para aliviar,
tranquilizar, satisfazer, proporcionar o sentimento de poder. Esse argumento propde que
na atividade imagindria, o instinto provocado pelo medo do desconhecido sugere a
causalidade conhecida (estimulando a recordagdo). Em primeiro lugar, “alguma
explicacdo é melhor do que nenhuma”.>®® Em segundo lugar, o prazer é experienciado
como o critério da verdade. A verdade é o prazer da imaginacdo. A imaginacao
verdadeira € aquela que encontra o prazer na imagem do pensamento para proporcionar
sentimento de poder. Com essa afirmagdo, podemos apreciar melhor a epigrafe da
introducdo desse trabalho. A frase de Paul Veyne (1930-), um historiador filésofo

apreciador de Nietzsche, escreve: “as verdades ja sdo imaginagdes € a imaginagdo esta

%07 Crepusculo dos idolos, VI. “Os quatro grandes erros”, §4 (NIETZSCHE, 2017, p. 35).
%% Crepusculo dos idolos, VI. “Os quatro grandes erros”, §5 (cf. NIETZSCHE, 2017, p. 36).
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»39%i Na frase de Veyne ressoa o acordo com a filosofia de

no poder desde sempre
Nietzsche porque em primeiro lugar, a verdade é conceituada como imaginacdo e em
segundo lugar, porque a relacdo entre imaginacéo e poder encontrada no aforismo 4 e 5
do sexto capitulo de Crepusculo dos idolos pode ser a fonte de reflexdo para a frase na
introducdo de Os gregos acreditavam em seus mitos?. O importante para a reflexdo aqui
inserida entre esses autores é que a atividade da recordacdo na imaginacdo proporciona
0 dominio dos estimulos corporais (poder) e que as imagens dominantes (prazer)
condicionam a acdo dos homens. No aforismo seguinte (no aforismo 6 do sexto capitulo
de Crepusculo dos idolos), Nietzsche explicard a sustentagdo do cristianismo no poder
através da imaginacdo. No aforismo, Nietzsche exemplifica que no cristianismo o mal
estar fisiologico é explicado como pecado e, inversamente, o bem estar fisiologico é
explicado com as virtudes cristas: fé, amor e esperanca, decorrentes da confianca em

Deus.?!°

Retornando ao aforismo 5 do sexto capitulo de Crepusculo dos idolos, Nietzsche
propBe éticamente que as explicacdes para 0s que buscam as causas para suas sensacoes
corporais devem fornecer uma espécie de causa habitual, algo conhecido, vivenciado,
inscrito na recordacdo, concentrando-se como afeto dominante (em forma de sistema)
na vontade que a figura impulsiona, ou mais especificamente, as explicacGes devem
fornecer a causa em torno de uma tipologia fisioldgica: “O banqueiro pensa de imediato
no ‘negdcio’, o cristdo no ‘pecado’, a garota em seu amor”.*** A imaginacdo depende da
perspectiva de quem imagina e, assim, a conducdo da imaginacdo através do prazer em

pensar depende da atividade que este exerce.

Nos atentemos por um instante a relacdo entre imaginacdo e afeto. O egoismo

presente em dois personagens paradoxais embranhados no afeto de magnanimidade

%9 \VEYNE, 2015, p. 71. A frase pode ser encontrada na introduco do livro Os gregos acreditavam em
seus mitos?
310 No aforismo 15 de Anticristo, Nietzsche elaborard outra relacdo entre cristianismo e imaginacdo
distinguindo o que no cristianismo se imagina como causa (e.g., Deus, alma, eu, espirito, livre arbitrio) e
como efeito (pecado, salvacgdo, graga, castigo), criticando que diferentemente do sonho, o cristianismo se
op0e a realidade. A imaginagéo cristd conduz o homem a outro mundo, outra realidade diferente daquela
em que ele se insere, tanto para explicar a causa dos efeitos que ocorrem préximos a si quanto para tentar
causar através da propria realidade uma outra imaginaria.
311 Crepusculo dos idolos, VI. “Os quatro grandes erros”, §4 e 5 (cf. NIETZSCHE, 2017, p. 35, 36).
Suponho que Nietzsche trate o afeto como elemento musical, pois recorre ao termo ténica para descrevé-
lo (Anticristo 87) presente na terminologia técnica e, a0 mesmo tempo, descreve a imaginacdo como
funcdo configuradora de forgas (instintos, impulsos) e recorre ao termo dominante, igualmente presente
na terminologia técnica.
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encenam a atividade da imaginacgdo: por um lado, a subita frieza na conduta do emotivo
(decorrendo no repentino asco em que se satisfaz a inveja) e, por outro lado, o perdao
subito do inimigo por alguém que se ergue para além de si, abencoando e
homenageando (decorrendo na repentina saciedade pela rendncia a vinganca). A
magnanimidade, o contraste de conduta que desencadeia espasmo no sentimento,
provoca uma satisfacdo tdo rapida e tdo forte que é imediatamente seguida de fastio e
aversdo. Com essa violentacdo a si proprio, o extremo apetite de vinganca obedece ao
novo impulso que acabou de se tornar poderoso, a nausea, ja na imaginacao satisfaz de

maneira plena e profunda.®?

O magnanimo que inverte a sua conduta por vinganga ou
perddo subito do inimigo se satisfaz imaginariamente. A imaginacdo € um impulso que
atua nos afetos, que age pela satisfacdo, e que pode proporcionar a autoconservacédo ou a
autodissipacdo do homem. Ha satisfacdo imaginaria tanto na preservacdo quanto na

violentacdo de si préprio através das imagens que conduzem a a¢do humana.

Observemos a relacdo estabelecida por Nietzsche entre imaginacdo e
conhecimento. O sentimento do homem é condicionado pela crenca nos motivos que a
imaginacdo oferecem e, como visto, essas imagens que interpretam as sensaces podem
preservar ou dissipar a sua disposic¢ao corporal. Nesse aforismo, Nietzsche direciona a
atencdo do homem do conhecimento ndo ao motivo que guiou a conduta, mas ao motivo
gue o homem acreditou guiar a propria conduta. O conhecimento é indicado como um
modo de crenga. Verifiquemos o aforismo 44 de Gaia ciéncia (1882).

Por mais importante que seja conhecer 0s motivos que realmente
guiaram a conduta humana até hoje, talvez a crenca neste ou naquele
motivo, isto é, o que a humanidade presumiu e imaginou ser o
auténtico motor de seu agir até agora, seja algo ainda mais essencial
para 0 homem do conhecimento. Pois a intima miséria e felicidade é

dada aos homens de acordo com a sua crenga nestes ou naqueles
motivos — ndo em virtude do que era realmente motivo!*"

A imaginacdo pode tanto fortalecer quanto enfraquecer aquele que a possui. A
imagem que a mente oferece para explicar a sensagcdo no corpo € a razdo da miséria ou
da felicidade humana. A miséria e a felicidade do homem é o resultado do motivo em

que acredita guiar a sua conduta. A miséria ou a felicidade reside na imagem que

%12 Gaia ciéncia, §49 (cf. NIETZSCHE, 2012, p. 86-87).
313 Gaia ciéncia, §44 (NIETZSCHE, 2012, p. 83; grifos do autor).
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motiva a agdo do homem. Nietzsche relaciona a imaginacdo e o conhecimento no
aforismo 44 de Gaia ciéncia, mostrando como essencial para o homem do
conhecimento entender o que 0 homem imagina como o auténtico motor de suas acoes.
O conhecimento se relaciona com a imagem que guia a conduta humana e explica as
sensacBes corporais. O conhecimento € o prazer da imaginacdo em oferecer
interpretacbes causais a respeito das sensacOes de outros corpos e, assim, com tais
imagens, condicionar-lnes a acdo. Retornando a relacdo entre imaginacdo e
conhecimento que esbocamos anteriormente (ao investigar a imaginacdo dos gregos
antigos no aforismo 300 de Gaia ciéncia) que referencia a imaginacdo de Prometeu,
personagem mitico que Nietzsche descreve ter imaginado antes de roubar a luz,
interpretamos aqui que o fogo é metafora para o conhecimento nos escritos
nietzscheanos e, logo, o conhecimento é consequéncia do excesso de imaginacdo.®** A
imaginacgdo de Prometeu criou a luz antes de a possui-la e, com a entrega aos homens,
criou a divisdo entre humanidade e divindade. A entrega da luz aos homens
condicionou-lhes a acdo. Com a afirmacdo de que Prometeu criou a luz com a

imaginacdo, podemos concluir que a imaginacdo é criadora.’™

A distingdo mais exata
entre imaginacdo e conhecimento é que com as razdes que a mente oferece para

interpretacdo das sensacées, o conhecimento coloca beleza nas coisas.?*°
A IMAGINACAO NOS SONHOS DE ZARATUSTRA.

Explicamos um conceito de imaginacdo na filosofia de Friedrich Nietzsche. No
entanto, no inicio do texto afirmamos que o sonho e a imaginagéo estdo relacionados.
Outro caminho para a investigacdo da imaginagdo é a compreensdo da atuacdo que
exerce nos sonhos e, decorrentemente, outro caminho para a investigagdo dos sonhos é a
interpretacdo de Assim falou Zaratustra (1885). Como a imaginacao opera nos sonhos

de Zaratustra? Para responder a essa pergunta, foram selecionados os capitulos: “O

314 No aforismo 300 de Gaia ciéncia, investigamos o seguinte excerto.
Foi preciso que Prometeu imaginasse antes de haver roubado a luz e pagasse por isso — para
finalmente descobrir que havia criado a luz, ao ansiar por ela, e que ndo apenas o ser humano, mas
também a divindade fora obra de suas mdos e agila em suas maos? Tudo apenas imagens do
formador de imagens? (NIETZSCHE, 2012, p. 180)
A interpretacdo aqui esbocgada sobre a relacéo entre o fogo e 0 conhecimento nos escritos nietzscheanos
se referencia ao aforismo 344 de Gaia ciéncia (cf. NIETZSCHE, 2012, p. 208-210).
315 Nietzsche escreve sobre a importancia da soliddo para a criagdo no capitulo “Do caminho do criador
na segunda parte de Assim falou Zaratustra (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 60).
316 A afirmacdo de Nietzsche de que o conhecimento coloca a beleza nas coisas é verificavel no aforismo
550 de Aurora (cf. NIETZSCHE, 20164, p. 243).
Fortaleza — Volume 5, Namero 1, Jan./Jun. 2020
Issn: 2526-3676



327

Occursus
Revista de Filosofia

menino com o espelho”, “O adivinho”, “A hora mais quieta” e “Dos trés males”,
capitulos da segunda e da terceira parte de Assim falou Zaratustra (1885) que tratam
sobre 0s sonhos de Zaratustra e que oferecem uma possibilidade de interpretacdo sobre
como a imaginacdo é exercida na personagem de Nietzsche. Diversas imagens sdo
oferecidas nessa obra filosofica e literaria de Nietzsche, no entanto, a interpretacdo aqui
esbogada se direciona ndo as imagens da narrativa, mas a imaginacdo de Zaratustra nos
capitulos em que sonha. Logo, as imagens serdo aqui apresentadas, ndo para uma
interpretacdo completa do capitulo, mas para uma interpretacdo parcial (dentre outras
perspectivas possiveis) de como a imaginacdo de Zaratustra atua na relacdo com 0s
sonhos.

No sonho “O menino com o espelho”, capitulo homodnimo da segunda parte de
Assim falou Zaratustra, uma crianca aparece a Zaratustra mostrando-o um espelho
refletindo a imagem com a careta e o riso de um demdnio galhofeiro.*!” O sonho é
compreendido por Zaratustra como um aviso de que a imagem da doutrina de Zaratustra
é distorcida pelos inimigos, de modo que aqueles que mais ama se envergonhardo dos
presentes que ele lhes fez e de que as amizades estdo a se dispersar. Zaratustra levanta-
se rapidamente, admirando sua serpente e sua aguia com seu rosto que irradiava (como
a aurora) uma felicidade iminente e comentando a seus animais a propria transformacao,
pronto a descer da montanha para curar-se com os sofredores, a aproximar-se de seus
amigos e seus inimigos e a presentar aos que mais ama. Ao descer da montanha,
Zaratustra segue por novos caminhos, cansa-se das velhas linguas e uma nova fala o
vem como a um criador, seu espirito deseja ndo mais caminhar com solas gastas e entao,
pula para a carruagem do furacdo para o fustigar com sua maldade, com grito e jubilo
viaja por amplos mares até encontrar as ilhas bem aventuradas onde se encontra com
seus amigos e onde pode agradecer a seus inimigos por arremesar-lhes a sua lanca.
Essas sdo as imagens oferecidas por Nietzsche no capitulo “O menino com o espelho”
de Assim falou Zaratustra. Como se manifesta a imaginacdo de Zaratustra nesse

capitulo?

Ao Zaratustra interpretar as sensagc0es de seu corpo engquanto dormia, em sonho

aparece-lhe um menino com um espelho e o objeto, por sua vez, reflete um demdnio

317 Assim falou Zaratustra, pt. 2, “O menino com o espelho” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 79-81).
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galhofeiro que ri. A crianca e o espelho aparecem a Zaratustra pela recordacdo das
Imagens que o afetou desperto. A reflexdo de Zaratustra no espelho como um demonio
galhofeiro que ri é interpretada por ele ndo como a si mesmo, mas como sua doutrina,
ou seja, a propria imagem expressa aquilo que ele acredita e ensina a acreditar, assim
como seus gestos para com os demais. A imagem propria é expressao da crenca e da
atividade que essa crenca exerce corporalmente. A distor¢do das crencas de Zaratustra
por seus inimigos o faz imaginar a vergonha sentida por aqueles que estabelece uma
relacdo de amor e como o afastamento dos amigos. Zaratustra se relaciona consigo a
partir das consequéncias que exerce naqueles por quem nutre afeto; a imagem de si
expressa o afeto exercido em quem tem vinculo. Dessa maneira, Zaratustra imagina a si
mesmo como o vinculo com seus inimigos pela lanca, com seus amigos pela
proximidade e com aqueles que ama pela dadiva. Ou seja, trata-se de interpretar a si
como a relagdo com aqueles a quem se é afetado negativamente e da influéncia que o
afeto negativo exerce sobre aqueles a quem se vincula por afeto positivo. Atentemo-nos
que a relacdo que Zaratustra escolhe para se vincular com o0s seus inimigos € expressa
pela lanca, ou seja, a violéncia que Zaratustra escolhe exercer € a distancia. Zaratustra
age desperto tendo em vista seu sonho. A distor¢do da imagem o felicita, ou seja, as mas
condigdes 0 motivam como uma oportunidade de agir para a transformacgdo. Em
seguida, Zaratustra comenta com seus animais (a aguia e a serpente) a propria
oportunidade de transformar a relacdo com os demais como uma bem aventuranca. A
explicacdo aos animais estimula a interpretacdo dos outros sobre si mesmo com
sensacdo de alegria e, consequentemente, a atividade que 0s outros exercem visa a
alegria da prépria condigdo. Os sofredores sdo percebidos como médicos porque as
imagens que Zaratustra esta disposto a oferecer para a interpretacdo dos sofredores
acerca da propria disposicdo corporal colocam prazer na relagdo que estabelecem
consigo e, da mesma maneira, Zaratustra pode perceber a propria aptiddo de
transformacdo dos demais. O sonho de Zaratustra o leva a descer da montanha e a
procurar por novos caminhos, por novas linguas, ou seja, a imaginacdo o estimula a
relacionar-se com imagens desconhecidas, a interpretar outras sensacdes de outra
maneira. A imagem em que o espirito deseja ndo caminhar solas gastas significa que o
uso da mesma interpretacdo acerca das coisas € enfraquecedora. Para Nietzsche, o

pensamento deve interpretar as transformacgOes. Zaratustra, entdo, entra no furacdo,
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submetendo-se a condicBes adversas que recondicionam seus impulsos, até que possa
agradecer a seus inimigos pela critica que esta disposto a direcionar-lhes, ou seja, a
estar em condicdo em que a oposicdo o fortalece, assim como a ensinar a vontade aos

amigos e aos que ama.

No capitulo “O adivinho” de Assim que falou Zaratustra, o sonho de Zaratustra é
motivo de fonte de conclusfes a partir da primeira causa que ocorresse ao espirito, ao
descrevé-lo aos seus amigos e discipulos como um enigma cujo sentido esta escondido e
aprisionado. Segundo a profecia de um adivinho no sonho de Zaratustra, o trabalho para
0s homens tornam-se véo, o vinho torna-se veneno, 0 mau olhado cresta 0 campo e 0
coracdo — 0 mar recua, o chdo abre e a profundeza ndo quer devorar. Ao escutar a
profecia de um adivinho que vé descer sobre os homens uma grande tristeza e 0s
melhores entre eles cansarem de suas obras, acompando a crenca de que tudo é vazio,
de que tudo € igual e de que tudo foi, o corpo de Zaratustra se transforma nos homens
proferidos pelo adivinho.*® Zaratustra — preocupado em como salvar a sua luz através
do creplsculo — sonha que havia renunciado a vida, que se tornara noturno e solitario
guardido de tumulos no cemitério, que zelava por atatdes de vidro respirando o cheiro
de eternidades empoeiradas enquanto a vida vencida o contemplava. A imobilidade, a
pior de suas amigas, 0 acompanhava. A chave de todos os portdes, a mais enferrujada de
todas as chaves, pressionava o0 mais rangente de todos os portdes ao fim de um caminho
que oscilava entre o som entre o irritado grasnido do passaro hostil e do mais terrivel e
entristecidor siléncio. O portdo ecoa pancadas semelhante a trovdes, aberto subitamente
por um vento violento que o escancara, impulsionando um ataide negro. O ataude
rompe e espalha gargalhadas, caretas de criancgas, anjos, corujas, bufoes e borboletas do
tamanho de criangas que zombavam e bramiam contra Zaratustra, jogando-o contra o
chdo. O discipulo de Zaratustra interpreta como se sonhasse com seus inimigos, no
entanto, identificando-o com o vento estridente que escancara 0s portdes da cidade da
morte, com as gargalhadas de criancas, coloridas maldades e angelicais caretas da vida,
rindo dos noturnos guardides de tamulos e quem faz retinir as chaves sombrias e, por

sua vez, 0s outros se amontoam tomando-lhe as méos e procurando persuadir a deixar o

318 Assim falou Zaratustra, pt. 2, cap. “O adivinho” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 127-130).
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leito e a tristeza para retornar a eles. No entanto, Zaratustra desconfia (com olhar alheio)
da interpretacdo do sonho a partir da primeira explicacdo que ocorre no espirito do
discipulo. Ao colocar-se de pé, transfigurando-se, imagina boas refeicdes com seus
amigos e discipulos gracas aos sonhos ruins. Como opera a imagina¢do no sonho O

adivinho™?

As imagens contidas no sonho indicam que os homens ndo encontram sentido na
atividade exercida pelo corpo e, da mesma maneira, Zaratustra ndo encontra o sentido
do sonho. Os homens da profecia do adivinho no sonho, além de estarem submetidos a
auséncia de sentido, ou seja, de que tudo € vazio, acreditam (ou imaginam) que tudo é a
atividade que exercem sobre o mundo € igual as atividades passadas, que aquilo que
encontram € o mesmo e, finalmente, que todo o sentido esta no que ja se passou. O
prazer torna-se desprazer. Os homens encontram afetos negativos no que decorre de sua
atividade. Zaratustra interroga a seus proximos o sentido do sonho. O sentido do sonho
é interpretavel ndo apenas por si mesmo, mas pelas pessoas que Zaratustra nutre afeto,
ou ainda, que acreditam em sua palavra. As pessoas em que existe relaces positivas de
afeto podem transformar o sentido dos afetos negativos. Como Nietzsche escreve
posteriormente: “alguma explicacio ¢ melhor do que nenhuma”.®*® Assim como, a
miséria ou felicidade é o motivo em que se acredita impulsionar as ag6es.*?° Com o
cansaco dos homens na profecia do adivinho, a imaginacdo de Zaratustra no sonho cré
que a transformacdo das condigdes em que se encontra é impossivel, de que guarda
memorias mortas e que a vida estd aprisionada assistindo-o. Zaratustra esta preocupado
com a salvacédo de sua luz que interpretamos nesse artigo como 0 seu conhecimento,
como a capacidade de colocar a beleza nas coisas e modificar a agdo dos homens. Mais
uma vez, Zaratustra teme que as interpretacdes que elabora sobre 0 mundo ndo tenham
for¢a para exercer uma boa condi¢do. De maneira semelhante ao sonho anterior, o
menino com o espelho”, Zaratustra teme estar submetido as mesmas interpretagdes
acerca do mundo, imagem expressa tanto pela luz que busca se salvar no crepusculo,
quanto pela eternidade empoeirada em que se encontra, e também pela chave gasta que
tenta abrir o portdo. Quando Zaratustra abre o portdo, as imagens que aparecem podem

ser da sabedoria e da felicidade daqueles que se criam se opondo a ele. Quando

319 Crepusculo dos idolos, VI. “Os quatro grandes erros”, §5 (cf. NIETZSCHE, 2017, p. 36).
%20 Gaia ciéncia, §44 (NIETZSCHE, 2012, p. 83; grifos do autor).
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Zaratustra interroga aos discipulos o sentido do sonho, a interpretacdo que decorre é
uma inversdo, a de que é ele mesmo as imagens que o aterrorizaram € que vencem a
condicdo de fraqueza e imobilidade em que se encontrava. Apos a interpretacdo dos
discipulos e amigos, Zaratustra compreende o sonho por si mesmo, e ndo fala aos
proximos, mas decide preparar uma boa refeicdo como consequéncia do sonho ruim. E
possivel a interpretacdo de que Zaratustra ndo conta aos discipulos o sentido que
imaginou de seu sonho porque interpretou que seus discipulos eram os homens
cansados das obras. A refeicdo indica que se a negatividade aparece, a melhor acéo é se

preparar com boas sensagoes.

No capitulo “A hora mais quieta”, Zaratustra apresenta o sonho ao descrevé-lo
como didlogo com uma irada senhora que nomeia a hora mais quieta, ordenando ao
Zaratustra, um obediente a contragosto, que se disponha a ir para longe de seus amigos.
As imagens que o sonho apresenta sdo da hora mais quieta que, tirando o chdo de
Zaratustra, recomenda sem voz que diga suas palavras e se faca em pedacos, que diga o
que sabe aos outros. Os homens zombaram de Zaratustra ao seguir seu caminho,
tremendo os pés desde entdo. A hora mais quieta profere sem voz a Zaratustra que,
independente da zombaria, é alguém que desaprendeu a obediéncia e agora deve
ordenar, como pode existir alguém que tem o poder e ndo quer dominar? A respeito de
sua timidez, de ndo possuir a voz de ledo, a hora mais quieta aconselha que as palavras
mais quietas sdo as que trazem a tempestade, que 0s pensamentos com pés de pomba
dirigem o mundo, que tornes crian¢a e ndo sinta vergonha, mas Zaratustra ndo quer.
“Zaratustra, teus frutos estdo maduros, mas nao estds maduros para teus frutos! Assim,
tens de voltar para a solid&o, pois ainda deves ficar macio”.*** Ao contar este sonho para
0s amigos para ndo endurecer-lhes o coragdo, anuncia seu retorno a soliddo e se
interroga sobre sua avareza. A violéncia da dor o tomou e chorou alto de modo que

ninguém pode consola-lo.

Discorramos em primeiro sobre como age a imaginacdo no sonho e, em seguida,
sobre como age a imaginagdo desperta. A imaginacdo em atividade no sonho

personifica a soliddo de Zaratustra. Nietzsche atribui ao momento em que se esta em

321 Assim falou Zaratustra, pt. 2, cap. “A hora mais quieta” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 138-141).
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soliddo uma divisdo na propria pessoa de Zaratustra, em que ocorre um didlogo entre a
atividade voluntéria e involuntéria no corpo. A hora mais quieta pode ser a expressdo do
pensamento involuntario na soliddo, que por sua vez, motiva Zaratustra a outra postura
em relacdo aos outros e ao distanciamento das amizades. O sonho, como visto na
primeira parte do trabalho, é fonte de conclusdo de boa ou ma consciéncia em relacdo as
pessoas.®” Zaratustra identifica que as suas palavras ndo exerceram efeito sobre o0s
homens e que tem ma consciéncia em relacdo a eles. A imaginacdo do sonho €
explicada pela interpretacdo das rea¢fes dos demais acerca das préprias palavras e pela
auséncia de apresentacdo das proprias palavras por timidez. A soliddo indica que
Zaratustra conte aos outros o que sabe, mesmo que as palavras possam ser interpretadas
como negativas. Os ensinamentos de Zaratustra sdo decorrentes das préprias
experiéncias, mas ele se envergonha dos proprios pensamentos e de recomendar que as
demais pessoas sigam seus pensamentos. A imagem que possui das proprias ideias é
associada ao desprezo pelos outros. Zaratustra desaprendeu a obediéncia, ou seja, ndo
sabe mais acreditar no motivo dos outros homens. A hora mais quieta indica que se
Zaratustra possui outras crencas, que as indique aos homens, independente das reacdes;
e da mesma maneira, se as novas crencas explicam novas atividades, que sejam
ensinadas aos homens. Zaratustra teme ensinar aos homens a agir de uma nova maneira
porque isso expressa a responsabilidade sobre esses atos. ApOs Zaratustra contar aos
amigos o sonho, distanciou-se e interpretou-se na vida desperta como avarento por ndo
oferecer aos homens o conhecimento que produziu. A interpretacdo imaginativa na vida
desperta acerca da vida sonhada é motivo de sofrimento. O sonho indica que a soliddo

motivara a encontrar alegria naquilo que produz para posteriormente indicar aos demais.

No capitulo “Dos trés males”, Zaratustra descreve que no o sonho segurava uma
balanca que pesa o mundo.**® O mundo se oferece ao sonho como uma macé de ouro
madura, de pele fresca, suave e sedosa, ou como uma arvore curvada com apoio de pé
para o encosto de um caminhante cansado, ou como maos graciosas entregando um

relicario aberto para olhos pudicos e adoradores. No outro prato da balanca, o sonho

%22 0 uso do sonho para o esclarecimento da boa ou ma consciéncia em relacdo a uma pessoa que desperta
duvidas acordado é explorado em Humano, demasiado humano I, “I. Opinides e sentengas diversas”,
aforismo 76 (cf. NIETZSCHE, 2008c, p. 42).
323 Assim falou Zaratustra, pt. 3, cap. “Dos trés males” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 178-182).
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contrapesa 0 mundo com a luxuria, com a ansia de dominio e com 0 egoismo.
Respectivamente, a maca de ouro corresponde a luxuria, a arvore curvada com 0 apoio
de pé para o encosto de um caminhante cansado com a ansia de dominio e as maos
graciosas entregando um relicario aberto para os olhos pudicos e adoradores com o
egoismo. Em seguida, préximo a uma arvore com ampla copa e perfume forte que é
testemunha, Zaratustra segura a balanca equilibrada sobre o mar. A principio os trés, a
luxuria, a ansia de dominio e o egoismo sdo males no mundo. Os dois primeiros males
recebem sete imagens. A luxuria é interpretada como 1. maldicdo por aqueles que
desprezam o corpo; 2. fogo em que a gentalha é consumida; 3. inocéncia e liberdade;
gratiddo do futuro ao presente e felicidade na terra aos corages livres; 4. vinho dos
vinhos aos de vontade leonina; 5. grande imagem de felicidade e suprema esperanca; 6.
um casamento entre 0 homem e a mulher e 7. cerca para as palavras que impeca 0s
porcos e entusiastas de invadirem o jardim. A ansia de dominio é interpretada como 1.
acoite para os duros de coracdo; 2. peste para 0s povos vaidosos; 3. terremoto que
quebra tudo o que € podre; 4. rastejo mais baixo que a cobra para 0 homem até o grande
desprezo gritar; 5. professora do grande desprezo em que a expulsdo do outro torna a
expulsdo de si; 6. subida para os puros e solitarios até alturas que bastam a si mesmas e
7. desejo por descer e dominar. O egoismo, por sua vez, ndo recebe sete definicdes
imageéticas. O egoismo é animador e ao redor dele tudo se torna espelho. ”Com suas
palavras sobre o que é bom e ruim, esse prazer-consigo se protege como com bosques
sagrados, com os nomes de sua felicidade, bane de sua presenca tudo o que €
desprezivel”.*** O egoismo afasta de si a sabedoria lamuriante, desconfiada demais, que
encontra um sentido vdo no mundo e também afasta de si a devogéo, a fidelidade servil

que tudo tolera e com tudo esta satisfeita.

O capitulo “Dos trés males” exemplifica a interpretacdo imaginativa da realidade
pelo sonho, em que as interpretaces sobre as sensacdes de luxuria, de ansia de dominio
e de egoismo sdo direcionadas por outras imagens diversificadas. A luxdria, a ansia de
dominio e o egoismo é interpretada com diversas imagens diferentes, ou seja, sdo
sentimentos com valores diferentes para seguir como conduta a partir do sentimento que
proporciona cada imagem. A imaginacdo de Zaratustra transforma os males luxdria,

ansia de dominio e egoismo em bondades e maldades. Equilibrar a balanga sobre o mar

324 pssim falou Zaratustra, pt. 3, cap. “Dos trés males” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 178-182)
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significa que a luxdria, a ansia de dominio e o egoismo serdo avaliados dentro das
mudancas no mundo. A maca de ouro é equilibrada como luxuria pela sensacdo de
poder ao possui-la, a arvore com descanso para 0s pes é equilibrada com a ansia de
dominio pelo prazer que proporciona ao outro e as méos oferecendo o relicario aberto €
equilibrada com o egoismo porque o presente modifica a imagem que o outro
percebe.* A transformacdo da sensacdo de luxria, ansia de dominio e egofsmo
depende da perspectiva de quem interage com Zaratustra. Como visto no capitulo
anterior, aforismo 5 do sexto capitulo de Crepusculo dos idolos, a explicacdo de uma
condicdo fisiolégica deve fornecer uma explicacdo habitual a atividade que alguém
exerce sobre o mundo. Algumas explicagdes sobre as imagens oferecidas para a
interpretacdo da luxuria, da ansia de dominio e do egoismo podem ser apresentadas,
enquanto outras foram autoexplicativas no exemplo. E certo que falta uma investigacéo
mais aprofundada acerca das tipologias que Nietzsche oferece para a transvaloragdo da
luxdria, da ansia de dominio e do egoismo. No entanto, provisioramente atentemo-nos
como a luxdria estimula o corpo e, portanto, € ruim para 0S que anestesiam 0 COrpo
(tendo em vista outro mundo) e boa para os que desejam o0 mundo. Mesmo que a luxdria
seja boa para os que desejam o mundo, alguns tem um bom futuro advindo do usufruto
do presente e alguns correm o risco de serem consumidos. A ansia de dominio €
interpretada como ruim para 0s que exigem um tratamento especifico, que elaboram
uma atencao para consigo mesmos e como boa para aqueles que sdo solitarios ou se
atentam para quem esta abaixo de si mesmo na hierarquia. O egoismo imagina a si
mesmo em tudo o que encontra, avalia 0 que € bom e ruim para o préprio corpo, tem em
vista a protecdo da felicidade e afasta o que a pde em risco. Se a felicidade ou a miséria
é 0 motivo em que se cré,*?® no egoismo protege 0 motivo das préprias acoes, a imagem
que condiciona a atividade. ”Amai entdo vosso proximo como a vos mesmos - mas sede

antes aqueles que amam a si mesmos”.**’

5 Nietzsche escreve sobre a relacdo entre amor e egoismo no aforismo 14 de Gaia ciéncia
(NIETZSCHE, 2012, p. 63-65).
%2° Gaia ciéncia, §44 (NIETZSCHE, 2012, p. 83; grifos do autor).
327 Assim falou Zaratustra, pt. 3, cap. “Da virtude que apequena” (cf. NIETZSCHE, 2011, p. 159-164;
grifos do autor)
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CONCLUSOES FINAIS:

Se desde Platdo (427 a.C.- 348 a.C.), a alma apreende os objetos gradativamente
(da imagem ou aparéncia a idéia ou esséncia), caracteristica que permanece em René
Descartes (1596-1650), estabelecendo a imaginagdo como primeira faculdade do
conhecimento e o compreensdo como segunda faculdade do conhecimento, Friedrich
Nietzsche (1844-1900) rompe com a tradi¢do filosofica ao estabelecer o conhecimento
como decorréncia do excesso da imagem, ou mais especificamente, ao atribuir beleza a
imagem. No entato, se o conhecimento para Platdo e Descartes decorre de uma
atividade pura da légica ou matematica, o conhecimento para Nietzsche decorre de uma
atividade estética. Com essas condicbes se torna apta a interpretacdo da segunda

epigrafe desse trabalho.

Um dia imaginei ver a alma de um deus brincar
em vossos brinquedos, 6 homens do puro conhecimento!

Um dia ndo imaginei arte melhor do que vossas artes!®*®

O conhecimento é 0 mesmo procedimento da imaginagdo que, no entanto, coloca
prazer na atividade do pensamento em interpretar o corpo. A atividade que o corpo
exerce direciona a imaginacao e, reciprocamente, a imaginacao direciona a atividade do
corpo. Zaratustra discursa ndo imaginar arte melhor que as artes do homem do
conhecimento porque percebe como o conhecimento transforma a vivéncia. No entanto,
no capitulo indicado Zaratustra adverte um tipo de conhecimento que afasta 0 homem
de desejar criar com as coisas para apenas contempla-las e indica que o conhecimento
deve proporcionar criagdo e amor a vida. A imaginacdo atua rememorando as imagens
que estimularam o corpo e habitua uma interpretacdo causal. A imagem oferecida para a
interpretacdo da sensacdo de outrem deve considerar a perspectiva que possui, sua
condic&o, a atividade que exerce sobre o0 mundo, para proporcionar-lhe prazer. Assim, o
conhecimento descrito por Nietzsche habitua o amor a vida.

Na interpretacdo aqui presente, os sonhos transformam a acdo dos homens na vida
desperta e a imaginacdo (que age com liberdade no sonho) compensa os instintos

enfraquecidos. Os sonhos de Zaratustra expressam a relevancia que tem para a

328 Assim falou Zaratustra, pt. 2, “Do imaculado conhecimento” (2011, p. 117-118).
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personagem transformar a percep¢do que os demais tem do mundo, ou ainda, de
transformar a vida de modo a ver beleza em si mesma, ao invés de se lamentar ou se
submeter. A imagem de Zaratustra é autopercebida a partir das crencas que 0 motivam
na interpretacdo do mundo. As criticas que Zaratustra percebe nos homens é mesura
para a sua acdo, assim como os efeitos que das criticas sobre aqueles a quem é
importante. Zaratustra também esta disposto a procurar o sentido de seu sonho através
da perspectiva daqueles com quem partilha a vida, os amigos e discipulos, sem no
entanto abandonar a prépria perspectiva. Zaratustra ndo desvia de procurar uma nova
imaginagcdo e um novo conhecimento e, assim, experienciar uma nova atividade
corporal no mundo. Da mesma maneira, Zaratustra ndo desvia de transmutar o que é

sofrimento e manter afetos negativos distantes, mas vivenciaveis.

Ora, se desejamos falar em imaginacéo nas diversas areas do conhecimento que
investigam a acdo humana, fagamo-nos as seguintes questfes nos auxiliando da filosofia
de Nietzsche: que sensacdo estamos sentindo com 0s acontecimentos atuais?Em que
acreditamos ser motivo das nossas sensacGes? A quais vivéncias nos estamos nos
habituando? Quais imagens procuramos para guiar a nossa atividade corporal e
transformar o prazer em perceber o mundo, assim como o prazer dos demais que nos
acompanham em perceber o mundo? Em suma, o que nds sonhamos? O que nés

queremos?

Onde esta a beleza?
Onde tenho de querer com toda a vontade;
onde quero amar e declinar,

para que uma imagem ndo permaneca apenas imagem.>?°
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