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O MUNDO INTEIRO E UM PALCO E TODA A VIDA E UM ESPETACULO: A
DIMENSAO BARROCA DO PENSAMENTO DE GUY DEBORD

Inécio José de Aralljo da Costa”

Resumo: O presente trabalho consiste numa reflex&o sobre a presenca da cosmoviséo
barroca na teoria critica de Guy Debord sobre a sociedade moderna como espetaculo.
Para o teorico francés — que prop6s o conceito de espetaculo para definir o estagio da
civilizagdo no qual a economia passou a determinar todos os aspectos da vida —, a
temporalidade, a finitude de todas as coisas e a banalidade da vida se mostraram fatores
decisivos para sua compreensao da sociedade capitalista moderna. Procuramos destacar
que a critica de Debord ao capitalismo é orientada por uma perspectiva da realidade
profundamente influenciada pelo barroco.
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ALL THE WORLD’S A STAGE AND ALL LIFE’S A SPECTACLE: THE
BAROQUE DIMENSION OF GUY DEBORD’S THOUGHT

Abstract: The present work consists of a reflection on the presence of the baroque
worldview in Guy Debord's critical theory about modern society as a spectacle. For the
French theorist —who proposed the concept of spectacle to define the stage of
civilization in which the economy began to determine all aspects of life —, the
temporality, the finitude of all things and the banality of life proved to be decisive
factors for its understanding of modern capitalist society. We try to highlight that
Debord's critique of capitalism is guided by a perspective of reality deeply influenced
by the Baroque.

Keywords: Debord. Spectacle. Baroque. Theatrum-mundi. Critical theory.

Introducéo

A persona de Guy Debord vem normalmente associada a figura do pensador que
teria elucidado com tamanha precisdo o funcionamento da sociedade contemporanea a
ponto de suas ideias soarem premonitérias ou proféticas quando vistas sob a lente do
século XXI. Longe de ser errbnea — e muitas vezes amparada em declaracdes do

proprio autor’®® —, essa idealizagdo da figura de Debord é compreensivel se

* Mestre em Filosofia pelo Programa de P6s-Graduagdo em Filosofia da Universidade Federal do Ceara
(UFC), graduado em Filosofia pela mesma instituicdo. E-mail para contato: inaciojosecosta@gmail.com

20 No Prefécio & 4° edigéo italiana de A Sociedade do Espetaculo, Debord diz: “Posso me gabar de ser
um raro exemplo contemporaneo de alguém que escreveu sem ser imediatamente desmentido pelos
acontecimentos. Nao estou me referindo a ser desmentido cem ou mil vezes, como 0s outros, mas a hem
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considerarmos que A sociedade do espetaculo de 1967, uma das principais obras de
teoria social da sua época, foi o seu texto mais amplamente divulgado®*’. Esse livro foi
concebido como um diagnostico critico da sociabilidade moderna no contexto do
capitalismo renovado do poés-guerra. Sua tese central parte da constatagdo de uma
crescente submissdo da vida humana a logica do mercado, facilitada e potencializada
por novos fatores como: a proliferacdo dos meios de comunicacdo de massa, o estimulo
ao consumismo desenfreado e a introjecéo da propaganda e da publicidade comercial na
esfera da vida privada. A teoria critica do espetaculo descreve, portanto, o estagio do
desenvolvimento civilizatério no qual a economia mercantil passou a permear e a
moldar todos os aspectos da vida das pessoas, encerrando-as hum estado de passividade
e permissividade diante dos imperativos econdmicos®?. A ideia de uma sociedade
passiva, inerte, meramente espectadora e anestesiada por torrentes de mercadorias e de

informagdes ainda nos soa assombrosamente atual.

Contudo, a complexidade que envolve o pensamento de Debord ndo resulta
apenas da sua perspicacia em desvendar sua época ou da sua sensibilidade em antecipar
0 que estaria por vir. Resulta também da sua maneira singular de conjugar uma teoria
brutalmente realista com uma viséo lirica e poética de mundo. Segundo Andy Merrifield
(2005, p. 63), A sociedade do espetaculo foi a primeira vez em que uma teoria social
marxista foi expressa como poesia lirica, conforme observado na escolha por uma
escrita em forma aforistica, que resultou nas 221 teses que compdem a obra, € na
articulacdo pouco ortodoxa entre teoria e literatura. E essa faceta de Debord que

gueremos explorar ao longo deste artigo.

Admirador da poesia desde a juventude®?®, Debord comecado sua trajetoria

intelectual a partir do encontro com o poeta letrista Isidore Isou em 1952, passando a ter

uma Unica vez. Nao duvido que a confirmag&o encontrada por todas as minhas teses continue até o fim do
século, e além dele” (DEBORD, 1997, p. 152). Na Adverténcia da Edicao francesa de 1992, a Gltima
edicdo do livro langada com o autor ainda vivo, Debord manteve sua postura irredutivel de defender a
validade de sua teoria: “Uma teoria critica como esta ndo se altera, pelo menos enquanto ndo forem
destruidas as condicdes gerais do longo periodo histérico que ela foi a primeira a definir com precisao. Os
acontecimentos que se seguiram a esse periodo s6 vieram corroborar e ilustrar a teoria do espetaculo”
(DEBORD, 1997, p. 9).

1 Cf. ZACARIAS, 2013, p. 107.

242 Cf. COSTA, 2020, p. 160-161.

23 Dentre as influéncias que ajudaram a moldar seu caréter critico sobre a sociedade moderna ainda na
adolescéncia, Debord destaca os poetas Arthur Cravan e Lautréamont (DEBORD, 2002, p. 21). Merrifield
(2005, p. 34) ressalta também a importancia de Omar Khayyam e de Li Po (também designado como Li
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contato com as ideias dos movimentos vanguardistas dadaista e surrealista, e por fim
participando ativamente da agitacdo cultural e social parisiense junto aos grupos
Internacional Letrista e Internacional Situacionista. E provavel que esse percurso pouco
usual iniciado com a busca pela superacdo da arte tenha impelido Debord a adotar uma
percepcdo poética da vida humana como um “lugar de passagem”, um curto lapso de
tempo onde se desenvolvem todos os momentos isolados que compdem a totalidade da
vida. Essa percepcdo acabou por determinar o seu modo de interpretar a realidade
material e de absorver a teoria marxista, visto que em suas criticas mais incisivas aos
efeitos da alienacdo capitalista, a questdo da expropriagdo qualitativa do tempo da vida
(isto é, do uso consciente do tempo da vida) recebe um destague mais urgente em suas
consideracBes. Emiliano Aquino (2006, p. 58) chega a afirmar que Debord tomou como
0 estopim de suas reflexdes sobre a sociedade moderna a mesma questdo que norteou 0s
dadaistas e surrealistas e, ainda antes deles, o poeta Baudelaire: a percepcdo da
existéncia de um processo de racionalizacdo opressivo atuando sobre a vida moderna,
com tendéncias a reprimir da experiéncia humana a criatividade, os desejos e inclusive a
consciéncia de temporalidade — entenda-se a sensacdo de efemeridade, a nocdo de
finitude e de mortalidade de todas as coisas — de forma com que nada se interponha ao
falso senso de imutabilidade e imobilidade estabelecido pela ordem social. Com isso, é
possivel identificar a presenca de um elemento menos 6bvio, mas ainda de significativa

importancia no pensamento de Debord: a influéncia do barroco.

Seja devido a sua afinidade com as ideias de impermanéncia das coisas e de
transcorrer do tempo ou a maneira pesarosa com que descreve os efeitos devastadores
do progresso econdmico sobre a vida moderna focando no aspecto da expropriagdo do
tempo da vida, pode-se dizer que as obras de Debord estdo repletas de elementos que
sugerem uma compreensdo barroca da realidade. Tomando como ponto de partida a

hipdtese levantada por alguns biografos e comentadores de que é possivel identificar

59244 99245

uma “dimensdo barroca ou “visdo de mundo barroca em Guy Debord, este

Bai ou Li Bo), poeta chinés da dinastia Tang, que expressaram tematicas as quais Debord jamais
renunciou: uma vida e bebedeira e vadiagem, o desejo por liberdade e prazer, a natureza finita do tempo e
a incerteza do futuro.

24 cf. KAUFMANN, 2006, p. 53.
5 Cf. MATOS, 2013, p. 4.
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trabalho consiste numa tentativa de destacar os elementos barrocos cravejados nas obras

e no pensamento do tedrico francés.

Para um autor como Debord a presenca de um certo grau de barroquismo néo
seria improvavel. Seu processo criativo, tanto na escrita quanto na formulacdo de
pensamento, é orientado pelo principio do détournement (desvio), pratica situacionista
que consistia no uso de elementos pré-fabricados — incluindo ideias e citacBes de
outros autores — modificados ou recontextualizados para a construcdo de um tipo de
comunicagéo superior em forma de discurso contra-hegemonico. Desse modo, conceitos
marxistas, concepgdes barrocas de memento mori, carpe diem e theatrum mundi e
referéncias a escritores como Baltasar Gracian, Calderon de la Barca e Shakespeare sao
postos lado a lado e associados para a formulacdo de uma teoria critica que desvendasse
fundamentalmente o funcionamento da sociabilidade moderna e que também traduzisse
suas proprias impressdes e percepcdo do mundo e da sociedade, conforme apontado por
Gabriel Zacarias (2014, p. 194 e 495).

Nao obstante a dificuldade de se definir categoricamente o que € o “barroco”,
levaremos em consideracdo as concepcgBes de Johan Huizinga e Eugenio d’Ors,
ensaistas com os quais Debord dialoga em alguns de seus textos. Para o primeiro, 0
barroco ndo pode ser detido ao estilo arquitetdnico e de artes plasticas dominante na
Europa do século XVII, mas passou a abranger o vasto complexo de ideias mais ou
menos vagas que fundamentou a esséncia da civilizacdo ocidental dessa época — um
espirito do tempo — marcado pela tendéncia ao exagero, ao sentimentalismo, a
melancolia advinda da certeza da morte e da futilidade da vida terrestre comparada a
celeste?*®. Para o segundo, o barroco é a manifestagdo nas artes e na cultura de um
principio atemporal de caos e degradacdo, que emerge na Historia sempre em oposi¢ao
ao principio da racionalidade fria e da ordem pragmatica chamado “classicismo”.
Guardando essas concepgoes, poderemos perceber que a rejeicdo de Debord pela ordem
e pela racionalizacdo mercantil que aprisiona a vida sob um verniz de ordem imutével e

a consciéncia aguda dos imperativos do tempo o vinculam a tradi¢do barroca.

246 Cf. HUIZINGA, 2014, p. 202-206.
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A vida contra a eternidade

Certamente um dos aspectos mais contundentes nas obras de Debord é a énfase
na percepcdo da efemeridade da vida perante o tempo. No texto Le minimum de la vie**’

»248 & tratada sob 0 viés de uma

de 1954, a compreensdo do fato de que “a vida passa
critica radical do capitalismo ao trazer o exemplo dos trabalhadores que, buscando no
sistema econémico vigente a manutencdo de suas subsisténcias (0 minimo da vida) e
algumas infimas compensacdes pela sua exploracdo dentro desse sistema, aceitam abrir
mé&o de desfrutar os mais belos anos de suas vidas insubstituiveis®*®. Em Rapport sur la
construction des situations et sur les conditions de [’organisation et de [’action de la
tendance situationniste de 1957, o texto que marcou a fundacdo da Internacional
Situacionista, essa compreensdo de finitude aparece traduzida em uma critica da arte e
da cultura: “O carater imutavel da arte, ou de qualquer outra coisa, ndo entra em nossas
consideracdes, que sdo sérias. A ideia de eternidade € a mais grosseira que um homem
possa conceber a respeito de seus atos” (DEBORD, 2003, p. 57). Mesmo o titulo de seu
segundo filme, o curta-metragem Sur le passage de quelques personnes a travers une
assez courte unité de temps de 1959, exprime essa ideia da vida como um efémero lugar
de passagem submetido & ac&o inexoravel do tempo®°. No entanto, é em A sociedade
do espetaculo que essa consciéncia acentuada da passagem do tempo vai ser inserida

mais explicitamente no legado do barroco:

O tempo histérico que invade a arte se expressou primeiro na propria
esfera da arte, a partir do barroco. O barroco é a arte de um mundo
que perdeu o seu centro: a Ultima ordem mitica reconhecida pela Idade
Média, no cosmos e no governo terrestre — a unidade da Cristandade
e 0 espectro de um Império —, caiu. A arte da mudanca deve trazer
em si o principio efémero que ela descobre no mundo. Ela escolheu,

247 Texto publicado no boletim semanal letrista Potlatch n° 4, lancado em 13 de julho de 1954 e assinado
em conjunto pelos membros da Internacional Letrista: Michele I. Bernstein, André-Frank Conord,
Mohamed Dahou, Guy-Ernest Debord, Jacques Fillon e Gil J Wolman.

248 < e fait aussi que la vie passe” (DEBORD, 1996 p. 31).

9 «On ne dira jamais assez aux travailleurs exploités qu’il s’agit de leurs vies irremplagables ot tout
pourrait étre fait; qu’il s’agit de leurs plus belles années qui passent, sans aucune joie valable”
(DEBORD, 1996, p. 29).

250 Merrifield (2005, p. 30) reforca essa ideia chamando a atengéo para a presenca de uma citacdo ao livro
Viagem ao fim da noite de Louis-Ferdinand Céline dentro de Sur le passage de quelques personnes a
travers une assez courte unité de temps: “Notre vie est une voyage — Dans I’hiver et dans la nuit. — Nous
cherchons notre passage...” (DEBORD, 2006, p. 473). O relato de Alice Becker-Ho para Merrifield
também reforga essa perspectiva sobre Debord: “‘The idea of voyagewas something crucial for Guy’,
Alice told me [...] Guy had similarly understood life as an ontological voyage. Time moves on,
ineluctably, and people are consumed by fire” (MERRIFIELD, 2005, p. 143).
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segundo Eugenio d’Ors, “a vida contra a eternidade” (ldem, 1997, p.
123, § 189, grifo do autor)®*.

Para Debord, o principio que orientou a ruptura vanguardista com a concep¢do
de arte entdo vigente®?, bem como sua propria visio critica sobre a modernidade, foi a
consciéncia do processo de perpétua transformacéo e dissolugcdo das coisas atuando no
mundo. Entre os dadaistas e surrealistas do entreguerras, essa compreensdo se
manifestou na oposicao violenta aos rigidos ideais classicistas ainda imperantes na arte
— como a aspiracdo ao belo, ao verdadeiro e ao eterno, nogfes que negavam o
permanente estado de decomposic¢do, autodestruicdo e renovacdo da arte — e na busca
pela liberacdo das expressfes artisticas vindouras do conformismo advindo dessas
férmulas pré-fabricadas a partir do exercicio da criatividade, das emogdes e dos desejos.
Por outro lado, essa percepgdo da temporalidade e da impermanéncia das coisas
emergiu primeiramente no periodo artistico-cultural conhecido como barroco,

correspondendo a propria esséncia da angustiada visdo de mundo barroca.

Surgido na esteira do Renascimento e profundamente influenciado pela
Contrarreforma, o barroco foi a expressdo maxima dos conflitos humanos de uma época
marcada pela tentativa desesperada da Igreja Catdlica em restabelecer seu reinado
soberano sobre todas as almas e pela percepcao cada vez mais aceita do mundo terrestre
como um reino transitorio do qual Deus se afastou, deixando a humanidade a propria
sorte para lidar sozinha com seus mistérios e dilemas existenciais. Despido das
inabalaveis certezas do homem renascentista, que considerava a si mesmo o centro do
universo concebido como um sistema racional e geometricamente organizado, 0 homem
barroco é consciente apenas da angustia de saber que toda substancia neste mundo é

mutével e perecivel e se encaminha para a inevitavel destruicdo. Segundo Debord, a

21 A partir desse ponto, tomando como exemplo os trabalhos dos comentadores e biégrafos que serviram
de base para a pesquisa deste artigo, as referéncias a obra A sociedade do espetaculo serdo indicadas pelas
iniciais SAE, seguidas pelo nimero da tese correspondente. Todas as citagdes a essa obra serdo retiradas
de: DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo; Comentarios sobre a sociedade do espetaculo. Traducéo
de Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

%2 gegundo Hobshawm, a concepgdo de arte contra a qual os movimentos vanguardistas se levantaram
era, em Ultima andlise, o estatuto burgués da arte, que converteu a expressao artistica em “icone feito para
ser admirado e reverenciado pelo observador” (HOBSBAWM, 2013, p. 35) separado da vida cotidiana.
Em sua andlise, o autor continua: “A velha sociedade burguesa foi a era do separatismo nas artes e na alta
cultura. [...] A fruicdo da arte conduzia ao aperfeigoamento espiritual e era uma espécie de devocdo, fosse
particular, como a leitura, fosse pulblica, no teatro, na sala de concertos, no museu, ou em sitios
reconhecidos da cultura mundial, como as Piramides ou o Pantedo. Distinguia-se claramente da vida
diaria e da simples ‘diversao’” (Ibidem, p. 37).
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obsessdo barroca pela morte é resultado direto da consciéncia do “tempo irreversivel
que invade a sociedade” (SAE, 8 138) gestada desde o declinio da Idade Média, que
introduziu o comeco da ruina da antiga ordem do mundo sustentada e cimentada pela
Igreja: “E a melancolia da dissolugdo de um mundo, o Gltimo mundo em que a
seguranca do mito ainda equilibrava a historia; para essa melancolia, toda coisa terrestre

caminha para corromper-se” (SAdE, § 138).

Essa inesperada familiaridade entre as experiéncias vanguardistas modernas e o
barroco ¢ tratada justamente na obra de Eugenio d’Ors com a qual Debord dialoga em A
sociedade do espetaculo. O argumento central de d’Ors em Lo barroco diz que “o
barroco ndo é um género especifico na histéria da arte, limitada a arquitetura e aos
séculos 17 e 18, mas sim um eon, uma ‘forma’ ou ‘ideia’ permanente e trans-historica
da arte” (AQUINO, 2006, p. 151-152), isto €, uma categoria que surge e se desenvolve
na histéria, mas que ndo esta fixa a um determinado contexto histérico. E uma vez
concebido como eon, “o barroco se opde permanentemente ao classicismo, que seria
para d’Ors [...] o principio da civilizagdo, da cultura, da ordem” (Ibidem, p. 152). Se o
barroco tomado unicamente como um periodo da histéria da arte significou o
rompimento com o classicismo normativo que ditava as artes plasticas e a arquitetura
renascentistas, para d’Ors o barroco enquanto eon é uma manifestacdo do principio
disruptivo, emotivo, cadtico e decompositor que emerge nas artes e na cultura em
oposicdo permanente ao principio da civilizacdo, da racionalidade e da ordem
representado pelo classicismo: “Sendo, por esséncia, todo classicismo intelectualista, &,
por definicdo, normativo e autoritario. Reciprocamente, porque todo barroquismo é
vitalista, ser4 libertino” (D’ORS, 1993, p. 79-80, tradugao nossa)*>,

Compreendendo a totalidade da histdria da arte como uma permanente disputa
de forcas maniqueista entre os eons classicista e barroco (ZACARIAS, p. 176), d’Ors
pode identificar novas manifestacbes do principio barroco em periodos artistico-
culturais cronologicamente distantes do barroco histérico, mais precisamente na arte
moderna. Seguindo por essa perspectiva, foi possivel observar nas vanguardas do seculo
XX uma retomada do principio barroco de ruptura com as normas estéticas consagradas

do “belo” e do “verdadeiro” que limitavam as expressdes artisticas a conceitos

53 «Sjendo, por esencia, todo clasicismo intelectualista, es, por definicién, normativo y autoritario.

Reciprocamente, porque todo barroquismo es vitalista, sera libertino” (D’ORS, 1993, p. 79-80).
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idealizados. Para Aquino (2006, p. 153), 0 que se preservou de d’Ors no pensamento de
Debord é a nocdo de continuidade historica entre o barroco e a arte moderna na medida
em que ambos atuaram como forcas antagbnicas ao ordenamento artistico-cultural
estabelecido afirmando o principio dissolutivo contido nas proprias formas artisticas:
O “classicismo artistico” — seja aquele do inicio do século 19, oposto
ao romantismo, seja a exigéncia realista em oposicdo aos
experimentos dissolutores das formas nas vanguardas e na arte
moderna — é, em sua natureza normativa, vista por Debord como
expressdes de uma mesma tendéncia de aprisionamento do principio
historico celebrado pelo barroco e por toda a arte moderna que,
através do romantismo, lhe da prosseguimento. A arte moderna, ao
contrario de todas as tentativas “classicistas”, se caracteriza por essa
tendéncia “barroca” de afirmag@o da historia, enquanto existéncia
vivida e concebida como precéria, transitdria, passageira, vivéncia de

concepcdo que se manifestam até mesmo em suas experiéncias de
autodestruicdo formal (Ibidem, p. 158-159).

J& para Anselm Jappe, a heranca barroca de aceitagdo da mortalidade perante a
passagem do tempo, oposta a fixidez eterna e tranquilizadora da arte tradicional,
reaparece como um dos fundamentos existenciais da teoria de Debord: a historicidade
como esséncia do homem e a denlncia da negacdo da historia pelo espetaculo enquanto
falso presente eterno (JAPPE, 1999, p. 149). Como mencionado anteriormente, a
questdo da relacdo do homem com a aceitacdo da finitude de todas as coisas (inclusive a
sua prépria) e com o uso do tempo, abordada desde os textos letristas, embasou o
projeto situacionista de empreender uma critica radical da cultura e das condicGes
materiais de existéncia na sociedade capitalista moderna. A importancia dada por Jappe
a sensibilidade barroca presente em Debord é compreensivel se observarmos que, em A
sociedade do espetaculo, a questdo da consciéncia do tempo € retomada para descrever
um dos aspectos da alienacdo humana no “momento em que a mercadoria OCUPOU
totalmente a vida social”, (SAE, § 42, grifo do autor) a partir das concepgdes

dicotdbmicas de tempo irreversivel e tempo pseudociclico.

O tempo irreversivel é o tempo histérico, a consciéncia de que a vida humana, a
sociedade e o proprio mundo sdo determinados pela historia e que estdo sujeitos a
modificagdo irreversivel pelo tempo. Até a Idade Média, o tempo irreversivel era “0
tempo da aventura e da guerra” (SAE, § 128), usufruido unicamente pelos senhores da
sociedade, a realeza e a aristocracia — as classes que se posicionavam acima da pendria

do trabalho e que dele se apropriavam para estabelecer seu poder —, a parte daqueles
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que produziam a base da vida social estando presos a uma rotina ciclica. Era, portanto,
“o tempo daquele que reina” (SAE, § 131). A partir da consolidacdo do poder da
burguesia na Modernidade, o proveito do tempo irreversivel ligou-se definitivamente a
producdo econdmica com a necessidade cada vez maior da nova classe dominante de
produzir mercadorias e acumular lucro. “Diferentemente dos modos de producéo
anteriores, o capitalismo acumula ao invés de voltar sempre a0 mesmo ponto”, resumiu
Jappe (1999, p. 53, grifo do autor). No entanto, o tempo irreversivel ligado a
transformacdo permanente e absoluta da natureza por meio do trabalho tinha como
funcdo apenas direcionar a perpetuacdo da producdo protocapitalista emergente, néo
tendo insercdo na vida social como consciéncia da brevidade da vida e muito menos
como uma experiéncia cotidiana baseada na necessidade de aproveita-la dentro de sua
finitude. Por isso Debord (SdE, § 142) define esse tempo irreversivel da burguesia e da
producdo econdomica como um “tempo das coisas” (temps des choses), que avanca sobre
0 tempo dedicado a fruicdo da vida ou tempo vivido (temps vécu) com tendéncias a

enquadra-lo e a elimina-lo socialmente.

Com a monopolizagdo capitalista do tempo irreversivel atrelada a crescente
influéncia dos imperativos do mercado na vida social, caracteristica fundamental do
espetéaculo, a relacdo do homem com o tempo € transfigurada em privacdo tanto da
experiéncia da temporalidade quanto da nocdo de histdria. Para Debord, o espetaculo
enquanto modelo de organizacao social e econdmica se impde como “falsa consciéncia
do tempo” (SdE, § 158, grifo do autor) aos individuos reduzidos a condi¢do de
espectadores, absorvendo integralmente o uso da vida desses individuos que antes
escapava a légica do trabalho para enquadra-lo ao “consumo”. Desse modo, um outro
aspecto da despossessdo infligida aos trabalhadores convertidos em espectadores pelo
sistema produtor de mercadorias ¢ evidenciado: a “expropriacdo violenta do tempo
deles” (SdE, § 159, grifo do autor). Sob a égide do espetaculo, a percepcao geral da
temporalidade passa a ser descrita pelo autor como pseudociclica, isto é, determinada
por esta pseudonatureza que imobilizou a vida cotidiana numa rotina estatica e
redundante presa as pseudonecessidades imediatas do trabalho e do consumo e a
estilhagcou em diversos segmentos: “o dia e a noite, o trabalho e o descanso semanais, a
volta dos periodos de férias” (SAE, § 150). Para Debord, essa moderna negagdo da

historia ecoa o presente perpétuo ciclico vivenciado pelas sociedades antigas que
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precederam a tomada de consciéncia sobre o tempo irreversivel, onde: “O tempo

permanece imovel, como em um espago fechado” (SdE, § 126).

Esse dito tempo pseudociclico espetacular, cuja origem esta no sistema produtor
de mercadorias, revelou ser ele préprio mercantilizavel e vendavel na forma de “novos
produtos diversificados que se impdem no mercado como empregos socialmente
organizados do tempo” (SdE, § 151). Da sopa em pd a comida instantanea, dos
transportes rapidos aos eletrodomésticos, a cultura do consumo esta repleta de exemplos
de mercadorias pensadas na necessidade de “ganhar tempo”, imperativa numa sociedade
onde as fronteiras entre tempo de trabalho e tempo livre estdo cada vez menos nitidas
em nome do aumento da produtividade. E ndo apenas nesse consumismo moderno foi
depositada a caréncia do “tempo perdido” pelos individuos-espectadores. Nos
bombardeios publicitarios, onde tambem lhes é oferecido um escapismo para aliviar o
peso da acdo incontornavel do tempo (cujos efeitos fisicos e psiquicos nos espectadores
sdo potencializados pelas suas rotinas mortificantes), € nitidamente proibido envelhecer
ou adoecer®®. A introducdo desses novos elementos na vida social moderna com
tendéncias a suprimir da experiéncia cotidiana a sensacdo de passagem do tempo leva
Debord a concluir que: “a consciéncia espectadora ja ndo reconhece em sua propria vida
uma passagem para sua realizacdo e para sua morte. [...] Essa auséncia social da morte é

1déntica a auséncia social da vida” (SdE, § 160).

De acordo com o que foi exposto, a concepc¢ao de tempo apresentada por Debord
se aproxima mais do lirismo barroco do que do préprio materialismo marxista. Em
Marx, o tempo adquire tdo somente o carater de uma medida de grandeza cronologica
usada para quantificar o trabalho dispendido na producdo de mercadorias, chegando a
afirmar em A miséria da filosofia que: “O tempo ¢ tudo, 0 homem nao ¢ nada — quando

muito, € a carcaca do tempo” (MARX, 1985, p. 58). Como Debord parte do pressuposto

2 suspensdo ilusoria do transcorrer do tempo reverberou inclusive na percepgdo dos homens sobre suas

préprias necessidades bioldgicas. No capitalismo contemporaneo, se popularizaram diversos meios que
prometiam contornar a dependéncia do ciclo natural da vigilia e do sono, a deterioracdo dos corpos e o
desgaste psiquico de cada individuo. Segundo Lipovetsky, 0 homem moderno, em sua procura incessante
por uma “maneira de lutar contra a fatalidade natural” ou “um antidestino” para “aliviar os pesos do
espago-tempo” (LIPOVETSKY, 2007, p. 52 e 55), encontrou no consumo um escapismo da acdo do
tempo sobre a vida. Quando ndo por meio do consumo de produtos saidos de linhas de montagem, de
industrias de midia e de entretenimento ou de agéncias publicitarias que apelem para o sentimento de
nostalgia e legitimem um eterno retorno a infancia e a adolescéncia (Ibidem, p. 73), pelo consumo de
produtos das industrias farmacéuticas feitos para suprimir os dissabores e as doengas que assolam a vida
cotidiana: fadiga, insbnia, ansiedade, depressdo (Ibidem, p. 56-57).
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da finitude como uma certeza incontorndvel — ideia sintetizada na méxima do jesuita
Baltasar Gracian utilizada como epigrafe do sexto capitulo de A sociedade do
espetaculo (O tempo espetacular): “A unica coisa que temos de nosso ¢ o tempo, do
qual gozam até os que ndo tém morada” (GRACIAN apud DEBORD, 1997, p. 103) —
na teoria do espetaculo predomina uma concepgao mais qualitativa do que quantitativa
de tempo, isto é, mais relacionada ao uso do tempo feito pelos homens dentro de suas
breves existéncias. Desse modo, a questdo do tempo na teoria de Debord pode ser vista
como uma dendncia do impedimento da possibilidade de fruir e gozar da finitude da
vida promovido pela raz&o mercantil moderna, traduzido na experiéncia cotidiana como
expropriacdo da consciéncia de temporalidade, racionalizacéo utilitaria do uso do tempo
e estagnagdo da vida numa ilusdo de presente perpétuo. Ou como “tempo morto” 2%
segundo outros situacionistas. Olgaria Matos relaciona as considera¢fes de Debord
sobre expropriacdo e reificacdo do tempo na sociedade do espetaculo com a concep¢édo
barroca de tempo:
O presente perpétuo é a falsificagdo do carpe diem barroco, é o tempo
do vazio e do tédio porque é o da falsa satisfagdo de necessidades
falsas. Porque o tempo na sociedade do espetéaculo é reificado, porque
no presente perpétuo perde-se a diferenca entre tempo curto e longa
durag@o. [...] Se a expropriagdo do tempo ¢ a forma mais dramética da
exploracdo da sociedade do espetaculo, Debord (e os situacionistas)

critica a sociedade do trabalho e seu tempo desperdicado na utilizacdo
alienada do tempo (MATOS, 2013, p. 10-11).

De certa forma, a cosmovisao barroca forneceu um modelo Iudico para o tempo
vivido irreversivel almejado por Debord e pelos situacionistas. Pois no periodo barroco
houve uma universalizagdo da consciéncia do tempo irreversivel na medida em que a
descoberta da entropia do mundo, sob o ponto de vista da escatologia cristd, adentrava
na vida social e na cultura atendendo as necessidades da doutrinacdo catdlica
contrarreformista. No barroco, a melancolia pelo reconhecimento da finitude vem

frequentemente acompanhada pela aceitacéo dessa finitude — observado, por exemplo,

2 0 panfleto situacionista A miséria do meio estudantil, circulado na Universidade de Strasbourg em
1966, termina com um chamamento aos estudantes para a revolta contra o sistema espetacular: “As
revolucBes proletérias serdo festas ou ndo serdo nada, pois a vida que anuncia sera, ela prépria, criada sob
o0 signo da festa. O jogo € a Ultima racionalidade dessa festa, viver sem tempo morto e gozar, sem
impedimentos, sdo as Unicas regras que ele podera reconhecer (INTERNACIONAL SITUACIONISTA,
2002, p. 57, grifo nosso). Em A arte de viver para as novas gerac@es, publicado no mesmo ano que A
sociedade do espetaculo, Raoul Vaneigem (2002, p. 169-170), afirma que o tempo vivido pelo individuo
¢, em sua maior parte, “tempo morto” limitado as leis aleatorias do mercado, as pseudonecessidades
modernas de produzir, consumir e calcular.
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no resgate das formulas latinas memento mori (lembre-se da morte) e carpe diem
(aproveite o dia), resumidas por d’Ors como “Viva a Vida e pereca a Eternidade!”®° —,
respondendo positivamente a consciéncia de se assumir temporal e, portanto, histérico.
Para Alexandre Trudel (2010, p. 212 e 336), 0 que interessava Debord no barroco era,
sobretudo, o equilibrio paradoxal entre a compreensdo exacerbadamente sensivel e
angustiada do mundo como um espaco submetido ao movimento perpétuo da
decomposicdo e o elogio desse mesmo mundo terrestre condenado a desaparecer. E é
justamente essa qualidade “barroca” ou “barroquismo” que perpassa 0S principais
poetas e literatos aos quais Debord se reporta em seus textos, como pode ser constatado
nos comentarios que acompanham a sua traducao das Coplas por la muerte de su padre
de Jorge Manrique, escrita em 1980:
As Coplas de Jorge Manrique, que podem ser datadas de 1477 ou
1478, [...] ¢ um poema que “resume a sensibilidade de toda uma
época”. A época ¢ a do declinio da Idade Média, com seus temas
dominantes. A vida terrestre ainda é vista como uma viagem a uma
outra, eterna; mas acima de tudo sentimos sua brevidade, o triunfo da
morte, a dissolucdo e a perda de tudo o que existe por um momento no
mundo. [...] A sensa¢do do escoar do tempo sendo a base universal da
poesia lirica, tanto em Eclesiastes ou Omar Khayydm como nos poetas
da dinastia Tang, o ambiente cultural da época onde viveu Manrique

Ihe permitiu expressar essa realidade geral com uma forca particular;

como havia feito, menos de vinte anos antes, Villon (DEBORD, 2006,

p. 1506, tradugio nossa)®’.

Em sua teoria critica que considera a expropriacdo da sensacdo de temporalidade
equivalente a expropriacdo da vida, e por isso com fortes tons de barroquismo, Debord
reproduz 0s mesmos temas que inspiravam e inquietavam os poetas por ele admirados.
“Todos os poetas favoritos de Guy lidavam com o aspecto finito do tempo, [...] com sua
evanescéncia, com a fragilidade da vida: Li Po, Omar Khayyam, Jorge Manrique”,

confirma Alice Becker-Ho, segunda e Ultima esposa de Debord, ao ser consultada por

% «[...] el espiritu barroco grita desesperadamente: ‘jViva el movimiento y perezca la razon!’; en otros

términos: ‘jViva la Vida y perezca la Eternidad!”” (D’ORS, 1993, p. 82).

»7«Des Coplas de Jorge Manrique, que ’on peut dater de 1477 ou 1478, [...] ¢’est un poéme qui “résume
la sensibilit¢ de toute une époque”. L’époque est celle du déclin du Moyen Age, avec ses thémes
dominants. La vie terrestre est encore vue comme un voyage vers une autre, éternelle; mais on ressent
surtout sa briéveté, le triomphe de la mort, la dissolution et la perte de tout ce qui existe un moment dans
le monde. [...] La sensation de I’écoulement du temps se trouvant étre le fond universel de la poésie
lyrique, chez I’Ecclésiaste ou Omar Khayyam comme chez les poctes de la dynastie T’ang,
I’environnement culturel de 1’époque ou a vécu Manrique lui a permis d’exprimer cette réalité générale
avec une force particuliére; comme 1’avait fait, moins de vingt ans avant, Villon” (DEBORD, 2006, p.
1506).
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Merrifield (2005, p. 143, traducdo nossa)®®. Essa confluéncia entre critica das
condicdes de vida no capitalismo e acepcdo poética da realidade pode ser conferida de
maneira ainda mais evidente nas suas obras de teor mais autobiografico e confessional.
Como € o caso de Panegirico (1989), uma espécie de autobiografia resumida e escrita

em tom lirico, onde segundo Kaufmann (2006, p. 54)%°

a imagem barroca de um
mundo instavel e dilacerado pela divisdo e destruicdo € evocada logo nas primeiras
linhas: “Toda a minha vida transcorreu em tempos turbulentos, de extremas
perturbagdes na sociedade e imensas destruigoes” (DEBORD, 2002, p. 9-10). Contudo,
Debord jamais descura de sua obsessdo pelo escoar do tempo, algo que para ele
significava “o sentimento da natureza tragicamente transitoria da paix@o, cuja
intensidade é a medida de sua morte iminente” (KAUFMANN, 2006, p. 59, traducéo

nossa)”®.

As possibilidades da forma de comunicacéo superior buscada na conjuncao entre
teoria e lirismo sdo ainda mais amplamente exploradas no roteiro de In girum imus
nocte et consumimur igni (1978), a ultima realizacdo filmica de Debord. Nela se
intercalam sua sempre incisiva critica da sociedade espetacular com lembrancas de
acontecimentos pessoais, reflexdes intimistas sobre seu percurso como agitador social e
a reapropriacdo integral (por meio de citacdes) ou parcial (por meio do desvio) de
diferentes tradicdes poéticas®®’. Fragmentos de Li Po — “Tudo isso para sempre se
sumiu, e do mesmo passo, tudo se esvaiu, eventos e homens, — tal como essas vagas
incessantes do lansequi&o®®, que no mar se vao perder” (DEBORD, 1995, p. 31) —,
Omar Khdyyam — “Como agua chegaramos, € como o vento partimos” (Ibidem, p. 66)
— e Gracidn — “Preciso ¢ atravessar a vasta lica temporal, a fim de se chegar ao centro
do ensejo” (Ibidem, p. 48) — sdo costurados e arranjados de forma a transmitir o

fascinio demasiado barroco que a consciéncia do passar do tempo exerce sobre Debord:

258 «All Guy’s favourites poets dealt with the finite aspect os time’, Alice said, ‘with the slipping away,
with the fragility of life: Li Po, Omar Khayyam and Jorge Manrique.”” (MERRIFIELD, 2005, p. 143).

29 «“The first two lines of Panegyric also evoke a baroque world, one that is unstable, rent by division and
destruction, ‘All my life I have seen only troubled times, extreme divisions in society, and immense
destruction”” (KAUFMAN, 2006, p. 54)

260 «The feeling of time’s passage is the sentiment of the tragically transient nature of passion, whose
intensity is the measure of its imminent demise” (KAUFMAN, 2006, p. 59).

%61 cf. ZACARIAS, 2013, p. 120.

262 Também conhecido como Yangtzé, Yang-tsé-kiang ou Rio Azul.
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“A sensac¢do do escoar do tempo para mim foi sempre muito viva; por ela me vi atraido

do mesmo modo que outros sdo atraidos pelo vacuo ou pela dgua” (Ibidem, p. 68).

Igualmente, a consciéncia temporal apresentada em In girum imus nocte et
consumimur igni é acompanhada pelo fardo de uma “lagubre melancolia” (Ibidem, p.
42) resultante da conviccao de que a vida humana, mesmo tao efémera, se condenava a
banalizacdo e a deterioracdo ao passo em que o espetaculo se concretizava como o
sistema de organizagdo da vida na sociedade. “Nada, porém, traduzia este presente sem
saida e sem repouso como aquela frase antiga que integralmente sobre si mesma roda,
por ser construida letra a letra qual labirinto de onde se ndo escapa” (lbidem, p. 44),
disse ao justificar a escolha do palindromo latino para titulo do seu filme: In girum imus
nocte et consumimur igni, que significa “Movemo-nos na noite sem saida e somos
devorados pelo fogo”. Uma metéfora bastante adequada para descrever o que se tornou

a vida social no espetaculo.

Ao destacar a redundancia e a futilidade da vida dentro das leis do espetaculo, o
pensamento de Debord ressoa mais um aspecto importante da cosmovisao barroca: a
ideia do theatrum mundi. A relacdo entre a teoria do espetadculo e a concep¢do de

theatrum mundi sera abordada na préxima e Gltima secdo deste trabalho.

Do theatrum mundi ao espetaculo

Entre os escritores que Debord admirava e referenciava, o tema da vida como
uma passagem através do escoar do tempo vem frequentemente acompanhado pela
percepcdo do mundo como uma mera ilusdo. No j& mencionado In girum imus nocte et
consumimur igni, h4 uma outra citagdo a Omar Khayyam que diz: “Para falar
claramente e sem parabolas, — somos as pec¢as de um jogo que o Céu joga. — Conosco
se divertem no xadrez do Ser, — e depois para a caixa do Nada voltamos um a um...”
(DEBORD, 1995, p. 42-43). Em Panegirico, Debord evoca diversos autores que

*263 resumiu Villon

partilhavam dessa mesma concepgdo: “‘O mundo ¢ s6 desilusdo
num unico octossilabo” (Idem, 2002, p. 75); “Ninguém melhor que Shakespeare soube

como se passa a vida. Ele avalia que ‘n6s somos urdidos do estofo com que se fazem os

263«Le monde n’est qu’abusion” no original. “Abusion” (abusio) pode significar também empreitada
inutil, feita por alguém que se ilude, engano, erro de percepgao, superstigdo ou loucura.
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, . . 5,264
sonhos’. Calderon concluiu a mesma coisa”

(Ibidem, p. 77). Considerando que uma
das maneiras pelas quais Debord escolheu comunicar seu pensamento foi através do uso
consciente e minucioso de citacfes de outros autores, conforme apontado por Zacarias
(2014, p. 495-496), as passagens_supracitadas jamais devem ser vistas como gratuitas ou
supérfluas, mas sim como pistas que devem ser seguidas por quem deseja elucidar o seu

discurso.

Das passagens escolhidas, destaquemos aquela que menciona Shakespeare e
Calderon atribuindo-lhes a qualidade de ter compreendido que a vida é sonho. Além de
demonstrar uma certa identificagdo com o pensamento desses autores, Debord recorda
com essa alegacdo o fato de que eles ajudaram a difundir na literatura e dramaturgia
ocidentais a figura do theatrum mundi: metafora que representava o mundo como um
grande teatro e os seres humanos como atores fadados a executar seus papeis durante
todo o curso de suas vidas no palco desse “teatro do mundo”. Mesmo estando vinculada
a conduta barroca de enfatizar o carater corruptivel da matéria e da vida terrena, a ideia
do theatrum mundi ainda parece habitar na nocdo de espetaculo de Debord da mesma
forma que a consciéncia barroca de finitude reverberou na sua critica da mercantilizacédo

do uso do tempo na sociedade moderna.

Antes de explicitar a relacdo entre a teoria do espetaculo e o theatrum mundi,
cabe fazer uma recapitulacdo, ainda que sumaria, do historico dessa ideia. Suas raizes

remontam desde a Antiguidade®®®

, emanando “de uma longa tradicdo doxica que
considera as coisas do mundo — conhecidas como aparéncia pelo engano dos sentidos
— como reflexos imperfeitos da verdade, como simples sombra ou mero sonho”

(LIMA; VALLE apud CALDERON DE LA BARCA, 2009, p. 14). Cultivada durante a

%64 Nessa passagem, Debord evoca Shakespeare citando o monélogo do personagem Préspero da peca A
tempestade, ato IV cena I: “Nossa festa acabou. Nossos atores, / Que eu avisei ndo serem mais que
espiritos, / Derreteram-se em ar, em puro ar; / E como a trama va desta visdo, / As torres e os palécios
encantados, / Templos solenes, como o globo inteiro, / Sim, tudo o que ela envolve, vai sumir / Sem
deixar rastros. Nés somos do estofo / De que se fazem os sonhos; e esta vida / Encerra-se num sono”
(SHAKESPEARE, 2016b, p. 1418, grifo nosso).

%65 Conforme observado na célebre alegoria da caverna na Republica de Platdo, ou na sua releitura latina
como “O Sonho de Cipido” em Da Republica de Cicero (LIMA; VALLE apud CALDERON DE LA
BARCA, 2009, p. 14). Também no Eclesiastes (2:17), herdado pelos cristdos da tradicdo hebraica, existe
essa desconfianga e decepcdo com o mundo terreno com tamanho grau de melancolia que sO seria
alcangado posteriormente pelo barroco: “Assim, odiei esta vida, porque a obra que se faz debaixo do sol
me era penosa. Tudo ¢ vaidade e afli¢ao do espirito”.
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Idade Média, passou a servir como suporte para a cosmovisdo catélica que dominou o
Ocidente durante seculos, conforme conta o autor e poeta brasileiro Antonio Cicero:
Para 0 homem medieval, afirmar que este mundo é um teatro tem, em
primeiro lugar, o sentido de desqualificar como iluséria a vida terrena
e temporal. Na vida terrena, o ser humano assume o papel de homem
ou mulher, rei ou mendigo, rico ou pobre, ladrdo ou pontifice etc. A
plateia é composta por Deus, pelos anjos e santos. Cada ator termina o
seu papel num momento diferente, em geral quando menos espera.
Retiram-se entdo as suas mascaras e fantasias (inclusive o préprio
corpo), e ele é submetido a um julgamento em que o destino da sua
vida eterna — a vida verdadeira — é por Deus determinado ou como o
céu (quer imediatamente, quer apds uma estadia no purgatorio), ou
como o inferno. Para o céu vdo 0s que, no teatro do mundo,
manifestaram desejar o Criador, 0 céu e a eternidade e, na mesma
medida, desprezar as criaturas, a Terra e 0 teatro; para o inferno,
simetricamente, os que manifestaram amar as criaturas, a Terra e 0
teatro e, na mesma medida, ignorar o Criador, 0 céu e a eternidade
(CICERO, 2005, p. 37).
No repertdrio do imaginario barroco do século XVI1, a figura do teatro era, junto
a do sonho, usada como exemplum moral e pedagdgico para alertar os homens sobre 0s
enganos do mundo vivido. Pois assim como o teatro, este mundo também era visto
como encenagado fingida que se passava por realidade. “Tudo era um sonho e teatro da
Criag¢do e do Criador” porque “a verdade estava fora do mundo, em Deus” (LIMA;
VALLE apud CALDERON DE LA BARCA, 2009, p. 16). Em suas pregacdes
jesuiticas, o portugués Anténio Vieira dizia: "E este mundo um teatro; os homens as
figuras que nele representam, e a histdria verdadeira de seus sucessos uma comédia de
Deus, tracada e disposta maravilhosamente pelas ideias de sua Providéncia" (VIEIRA
apud MACEDO, 2014, p. 241). O teatro-mundo, portanto, era tido como um ensaio
organizado com a finalidade de preparar os mortais para a vida eterna, e era 0 proprio
Criador quem atribuia a cada um deles — atores de passagem por este mundo — as
posicdes temporarias que deveriam ocupar na trama da vida terrena. Por esse motivo,
Johan Huizinga defendeu que o costume de comparar a vida a um palco, quando bem
analisado, “revela-se como pouco mais que um eco do neoplatonismo entdo dominante,
com um tom moralista fortemente acentuado. Era uma variante do velho tema do carater

vao de todas as coisas” (HUIZINGA, 2014, p. 8).
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No contexto da Contrarreforma espanhola, as pecas de Pedro Calderdn de la
Barca ajudaram a reforcar as virtudes catdlicas de desprezo pelo material e anseio pelo
transcendente retomando as alegorias do sonho e do teatro. Em La vida es suefio, de
1635, essa concepgdo € resumida no mondlogo do personagem Segismundo: “Que ¢ a
vida? Um frenesi. / Que é a vida? Uma ilusdo, / uma sombra, uma ficcdo; / o maior bem
é tristonho, / porque toda a vida é sonho, / e os sonhos, sonhos s&0” (CALDERON DE
LA BARCA, 2009, p. 73). Em El gran teatro del mundo, de 1655, o proprio Criador é
representado como o Autor da trama que se desenrolard no Mundo, proclamando ao ser
confrontado por suas criac@es sobre 0s papéis que receberdo: “Ja sei que se para ser / o
homem tivesse op¢do / nenhum aceitaria a missdo / de sofrer e padecer; / todos
quereriam receber / a de reinar e dirigir, / sem ver, sem advertir / que num ato tdo

singular, / isso é mero representar, / ainda que pense ser existir”2%.

Ja Shakespeare, embora décadas anterior a Calderdn, fez um uso mais inovador
da metéafora do teatro ao desprendé-la do encargo de fazer apologia a uma moral
religiosa. Através do personagem Jacques na comédia As you like it, o autor declara que
“O mundo inteiro é um palco, e todos os homens e mulheres, apenas atores”
(SHAKESPEARE, 2017, p. 62), para logo em seguida descrever os diversos papeis que
um homem cumpre ao longo da vida, desde a infancia até a decrepitude da velhice.
Segundo Cicero (2005, p. 38-39), como na obra de Shakespeare ndo existe a
necessidade de defender uma vida transcendente ou de desqualificar essa realidade em
favor de outra, o theatrum mundi passa a ser empregado para se referir unicamente a
realidade imanente e aos dilemas humanos mundanos. Com isso, ele infere que a
alegacao “tudo ¢ teatro” de Shakespeare se reporta ao cardter cénico/performatico
proprio ao mundo humano, condensado nas relacdes cotidianas e nas intrigas politicas
que servem de cendrio para as pecas do dramaturgo inglés. Nesse teatro do mundo
terrestre, 0S homens sdo meros atores na medida em que “ignoram que se trate de uma
peca, isto é, de obra humana e artificial; ignoram, em outras palavras, que seja uma
dentre muitas pecas reais ou possiveis, e a tomam por natureza” (Ibidem, p. 39). Isto é,

0s papéis que desempenham e adotam para si acabam limitando suas possibilidades de

26 Tradugdo disponivel em: <http://www.teatrodomundo.com.br/o-grande-teatro-do-mundo/>. Acesso
em: 05 de out. de 2020. No original: “Ya sé que si para ser / el hombre eleccion tuviera, / ninguno el
papel quisiera / del sentir y padecer; / todos quisieran hacer / el de mandar y regir, / sin mirar, sin advertir
/ que en acto tan singular, / aquello es representar, / aunque piensen que es vivir” (CALDERON, 2019, p.
56).
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escolha e de acdo dentro dessa trama, aprisionando-os na rigida estrutura de

determinismo e banalidade que entendem por “destino”.

Apesar de Debord nao utilizar o termo “theatrum mundi” em suas consideragoes,

a ideia do mundo como um espaco onde 0s homens atuam inconscientemente esta

entranhada na sua propria percepcao critica sobre a sociedade. 1sso € observavel desde

Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps, onde

declara: “Os seres humanos ndo sdo plenamente conscientes de sua vida real... agem

tateando no escuro; sdo subjugados pelas consequéncias de seus atos, e a todo momento

tanto grupos como individuos se veem diante de desdobramentos indesejados”

(DEBORD, 2006, p. 471, tradugdo nossa) 2*’. Em In girum imus nocte et consumimur

igni, essa percepgdo ganha os contornos melancélicos da desilusdo de perceber que

mesmo com a iminéncia do fim da vida, tantas vezes alardeada pelos situacionistas, 0s

seres humanos continuavam a desperdicar suas existéncias dentro do modo de producéo

que lhes extravia o tempo e a vida: “Elas [as pessoas] movem-se na noite sem saida e

sdo devoradas pelo fogo. Acordam sobressaltadas e as apalpadelas procuram a vida.

Ainda por cima corre o boato de a terem extraviado os que a expropriaram” (ldem,

1995, p. 70). A necessidade de despir-se das vaidades e encarar a frustracdo da

desilusdo, basilar na metafora do theatrum mundi, ja estava presente no livro de
Eclesiastes, retomado por Debord na mesma obra:

Passa uma geragédo e outra lhe sucede, porém a terra fica. Ergue-se o

Sol e depois pde-se, e assim regressa de onde saira... Todos 0s rios

entram no mar, e nunca o mar transhorda. Retornam sempre 0s rios ao

lugar de onde vieram, para de novo voltarem a correr.... Tudo tem seu

tempo, e tudo sob o céu la vai passando, findo o prazo prescrito... Ha

tempo para matar e tempo para curar, tempo para abater e tempo para

construir... H& tempo para dilacerar e tempo para voltar a unir, tempo

para calar e tempo para dizer.... Mais vale ver aquilo que se quer, do

que aspirar a quanto se ignora; porém até isso é vaidade e presuncao

de ideia.... Por que razdo se impGe ao homem buscar 0 que esteja

acima, a ele que justamente ignora o que em vida Ihe convém nesses

dias em que na terra é estrangeiro e enquanto lhe dura o tempo que
perpassa com a sombra? (Ibidem, p. 44-45).

Na ideia barroca de theatrum mundi, conceber a existéncia neste mundo como

um “emaranhado de enganos, impermanéncia e ilusdes, prazeres equivocados e falsos

267 o ~ . . . . , .
Les étres humains ne sont pas pleinement conscients de leur vie réelle... agissent le plus souvent en
tatonnant; leurs actes les suivent, les débordent pas leurs conséquences; a chaque moment donc les

groupes et les individus se trouvent devant des résultats qu’ils n’avaient pas voulus” (DEBORD, 2006, p.
471).
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juizos” (MATOS, 2013, p. 8) tinha prioritariamente a fungdo de preparar os individuos
para as desilusfes inevitaveis no decurso vida, os conformando as suas respectivas sinas
e os prevenindo de reaces desmesuradas contra o destino. Desse modo, os homens sdo
vistos como atores porque ndo lhes é permitido subverter os designios da fatalidade e
porque suas historias se desenrolam dentro de possibilidades limitadas e previsiveis.
Despindo a metéfora do teatro de seu carater moralista e a reabilitando para os debates
sociologicos, Marx, no século XIX, empregou o termo Charaktermaske (mascara de
personagem) para “descrever os comportamentos dos seres humanos enquanto agentes
de relagdes econdmicas no interior de determinado modo de producdo” (CICERO,
2005, p. 39). Walter Benjamin também incorporou esse costume na primeira metade do
século XX, descrevendo a frieza inflexivel das relacdes interpessoais na sociedade
alemd@ acometida pela inflagdo do periodo entreguerras “como se se estivesse
aprisionado em um teatro ¢ se fosse obrigado a seguir a peca que esta no palco”

(BENJAMIN, 2011, p. 23).

J& Debord retomou a metéfora do teatro como ferramenta de critica social no
contexto de um capitalismo renovado no qual a vida cotidiana, banalizada a0 maximo
pelas novas imposicOes e exigéncias da economia mercantil, encerrou as pessoas hum
estado de passividade e imobilidade do qual parece ndo haver escapatoria. Foi no
sentido de reverter esse quadro que os situacionistas elegeram a no¢éo tedrica e pratica

de “construcao de situagdes” como a forga motriz de seu programa revolucionario:

A construcdo de situacGes comeca apds o desmoronamento moderno
da nocdo de espetaculo. E facil ver a que ponto esta ligado a alienag&o
do velho mundo o principio caracteristico do espeticulo: a n&o-
participacdo. Ao contrario, percebe-se como as melhores pesquisas
revolucionarias na cultura tentaram romper a identificacéo psicoldgica
do espectador com o hero6i, a fim de estimular esse espectador a agir,
instigando suas capacidades para mudar a propria vida. A situacdo é
feita de modo a ser vivida por seus construtores. O papel do “publico”,
sendo passivo pelo menos de mero figurante, deve ir diminuindo,
enquanto aumenta o ndmero dos que j& ndo serdo chamados atores
mas, num sentido novo do termo, vivenciadores (DEBORD, 2003, p.
57, grifo nosso).

Nesse trecho do ja citado Rapport sur la construction des situations, de 1957, o
emprego de elementos teatrais como analogia para 0 moderno estado de inércia social

veio acompanhado pela reivindicagdo mais urgente e mais ambiciosa dos situacionistas:
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a construcdo de situacOes. Descrita como “constru¢do concreta de ambiéncias
momentaneas da vida, e sua transformagdo em uma qualidade passional superior”
(Ibidem, p. 54), constituia-se no planejamento de intervencdes experimentais a ser
aplicadas nos dois grandes campos que compdem a experiéncia cotidiana: “o cenario
material da vida; e os comportamentos que ele provoca e que o alteram” (Ibidem, p. 54).
A construcdo de situacdes visava a criacdo de uma nova e apaixonante forma de viver
para além dos limites da cultura burguesa enquadrada pela ldgica capitalista; tratava-se,

268 na cultura

em outros termos, do estabelecimento de um novo “teatro de operagdes’
(DEBORD, 1996, p. 269), no qual o papel de metteur-en-scéne®® deveria
progressivamente sobrepujar o de espectador. Segundo Mario Perniola (2008, p. 30-31),
a nocdo de construir situacdes deve ser entendida sob o viés de uma aquisicéo coletiva
de consciéncia sobre as condicdes de existéncia nas sociedades capitalistas modernas,
visando alternativas radicais para superad-las. Ou seja, deve ser vista como ‘“um
instrumento operador da transicdo da vida alienada para a sociedade sem classes”
(PERNIOLA, 2008, p. 31, traducdo nossa)?”°. Nocdo defendida por Debord desde a
Internacional Letrista, onde afirmou que “as construgdes coletivas que nos apetecem
apenas sdo possiveis depois do desaparecimento da sociedade burguesa, de sua
distribuicdo de produtos, de seus valores morais” (DEBORD, 1996, p. 87, tradugéo

nossa)®’.

O projeto situacionista de estabelecer na vida comum um campo de acéo livre e
passional construido por uma organizacdo coletiva de individuos conscientes parte, em
esséncia, de uma perspectiva ludica. Isso € deixado mais evidente em Contribution a
une définition situationniste du jeu, de 1958, onde os situacionistas incorporam as suas

diretrizes a no¢do de “jogo” como criacdo de ambiéncias ludicas destituidas de todo

%8 O conceito de “teatro de operagdes” é proveniente da estratégia militar. Se refere ao espago geogréfico
terrestre e maritimo onde devera se desenrolar a invasdo, incluindo as areas necessarias para atividades
administrativas da operacdo militar (Cf. COSTA, 2014, p. 198).

269 «“Aquele que pde em cena”, expressio que pode se referir ao modo como um diretor organiza o palco e
a disposi¢do dos elementos cénicos (mis-en-scene) ou as fungdes de roteirista ou encenador. A oposicao
entre metteur-en-scene e espectador é explorada em Problémes préliminaires & la construction d ‘une
situation, publicado na revista Internationale Situationniste n°® 1 de 1958. Cf. DEBORD, 2003, p. 62-63.
270 «“E] concepto de situacion parece unas veces designar un instrumento operativo intermediario entre la
vida alienada y la sociedad sin clases, otras veces parece referirse al comportamiento revolucionario en
toda su extension, y otras a la sociedad comunista efectivamente realizada. En el desarollo sucesivo de la
IS son estas dos ultimas acepciones las que prevaleceran” (PERNIOLA, 2008, p. 31).

211« ] les constructions collectives qui nous plaisent ne sont possibles qu’aprés la disparition de la

société bourgeoise, de sa distribution des produits, de ses valeurs morales” (DEBORD, 1996, p. 87).
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elemento que remeta & competicdo, a rivalidade e a obrigatoriedade de ganhar. Para
eles, “A perfeicdo ndo deve ser a sua finalidade, se tal perfeicdo significar uma
construcdo estatica oposta a vida. Mas sempre € possivel tentar atingir a perfei¢do desta
bela confusdo que ¢ a vida” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 2003, p. 61). Ao
contrario de Huizinga — para quem o jogo na historia ocidental foi sempre percebido
como escapismo descompromissado e ficticio por sua existéncia marginal a estafante
realidade do trabalho e da produgdo, como uma atividade separada e frequentemente
oposta da vida ordinaria —, os situacionistas vislumbravam a possibilidade de apagar as
fronteiras entre 0 jogo e a vida concreta para elevar esta Gltima a um nivel qualitativo
superior de existéncia: “A vida corriqueira, condicionada até entdo pelo problema da
subsisténcia, pode ser dominada racionalmente [...] e o jogo, rompendo de forma
radical com um tempo e um espaco ludicos acanhados, deve tomar conta da vida
inteira” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA, p. 60-61). Para isso, inspirados pela
leitura de Huizinga ¢ de d’Ors, os situacionistas escolhnem o barroco como um modelo
de vida ludica no qual a vida cotidiana se confunde com o terreno do jogo. Pois,
lembremos, toda a vida é teatro no universo barroco. No entanto, em vez de recuperar o
theatrum mundi como exemplum de desconfianca e desqualificacdo da realidade
terrestre, os situacionistas capturam do barroco o costume de identificar na vida um
caréater ludico e cénico com o fim de converté-lo em um chamamento para a construgédo
ludica da vida no ambito do concreto: “O barroco, [...] assim como o0 que foi organizado

apods o barroco vao ocupar um grande espago no reino vizinho do lazer” (Ibidem, p. 61).

A relacdo entre o teatro e a praxis situacionista € novamente explicitada em
Problemes préliminaires a la construction d’une situation, de 1958. Nesse texto, 0S
situacionistas alegam que a sua utilizacdo de termos vinculados a dramaturgia deveria
ser vista como uma necessidade temporaria na transi¢éo da vida cotidiana alienada para
a situacdo construida, insistindo que seu projeto ndo deveria ser tomado como uma

272

tentativa de estender o teatro na vida. Para isso, evocam Pirandello e Brecht*'“ como

exemplos de autores que, ao demonstrarem a possibilidade de destruir a ldgica classica

2| uigi Pirandello (1867-1936) tornou-se conhecido por questionar e subverter a nogdo de
“verossimilhanca narrativa” nos roteiros de suas pegas. Bertolt Brecht (1898-1956) utilizava em suas
pegas o principio do Verfremdungseffekt (distanciamento/estranhamento), ou “efeito V”, com o objetivo
de romper a identificagdo dos espectadores com os personagens e assim estimula-los a se posicionar mais
criticamente sobre os dispositivos de representacdo teatral que os mantém passivos (ZACARIAS, 2014, p.
152-153).
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do espetéculo, abriram o precedente para que futuras reivindicagdes de critica ao
principio da passividade ultrapassassem o ambito do teatro e alcancassem a realidade
cotidiana. Os situacionistas, entdo, concluem: “E possivel dizer que a constru¢io de
situacBes s6 substituird o teatro no mesmo sentido em que a construgdo real da vida
substituiu cada vez mais a religido” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 2003, p.
63).

Segundo Zacarias (2014, p. 155), nessa aproximacdo comparativa da l6gica do
espetaculo teatral com a alienacdo na vida social ja se encontrava o raciocinio que
serviu de base para a teoria critica do espetaculo elaborada mais tarde por Debord.
Semelhante ao espectador de teatro (ou mesmo de cinema ou de televisao), que desfruta
passivamente de uma encenacdo separada e distanciada de si, sempre imdvel e
persuadido a desenvolver uma identificagcdo com aquilo que assiste (Ibidem, p. 152), os
“espectadores” na vida cotidiana sdo aqueles que aceitam sem questionamento, como
dogmas religiosos ou designios de forgas externas, os desmandos da cultura burguesa e
do sistema econdmico. Para estes Ultimos, o principio classico da ndo-participacdo
espectadora se manifestaria numa multiplicidade de formas: no consumo abundante e
irrefletido de mercadorias contemporaneas, na ingestdo de produtos de méa qualidade
saidos das industrias alimenticias e de entretenimento, no descaso pelo exterminio
industrial dos ecossistemas ou pela degradacdo estética do urbanismo moderno para
adequar as cidades aos automdveis (MATOS, 2013, p. 1); e, obviamente, na
expropriacdo da vida com a privacdo moderna da experiéncia do tempo. O reino da
mortificacdo da experiéncia do viver e da falsa realizagdo de falsas necessidades onde

esses espectadores se encontram aprisionados seria denominado de “espetaculo”.

Com o aprofundamento nas discussfes marxistas, Debord percebe que o
denominador comum entre todas essas formas particulares de alienacao “espectadora”
na vida é o fetiche da mercadoria, fator estrutural do proprio capitalismo. Marx (2017,
p. 147-148) usou o termo “fetichismo” n’O Capital para descrever o fenébmeno no qual
as relacOes travadas entre os homens dentro do sistema capitalista sdo socialmente
naturalizadas como rela¢Ges que giram em torno das mercadorias, como se estas fossem

responséveis por ditar e protagonizar relagdes sociais e econdmicas®”>. O efeito desse

213 Cf. COSTA, 2020, p. 161-162.
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mascaramento estrutural das relagbes humanas no capitalismo constréi social,
econémico e culturalmente a aparéncia de que as mercadorias possuem vida propria,
fazendo dos seres humanos meros apéndices da producdo mercantil presos a suas
okonomische Charaktermasken, isto é, mascaras de personagem econémicas (lbidem, p.
224 e 684). As consideracdes de Marx sobre o fetichismo econdmico fizeram Debord
concluir que a imposicdo de papéis socioecondmicos dentro do capitalismo impde aos
individuos uma “pseudonatureza” que “domina, com leis fatais, o0 meio em que
vivemos” (SdE, 8 24) se passando por Unica realidade possivel e inalteravel. Essa
pseudonatureza, theatrum mundi montado pelo fetiche mercantil onde Deus adquiriu a
forma de mercado abstrato, as tiranicas leis da Providéncia e do destino se converteram
em leis econdmicas e onde ndo se exalta “0s homens e suas armas, mas as mercadorias e

suas paixdes” (SAE, 8 66) foi chamada por Debord de “espetaculo”.

De metafora a conceito central de uma teoria critica, a no¢do de espetaculo passa
a ser usada para descrever o aspecto autocratico da economia mercantil em determinar e
governar a vida sob uma aparéncia de normalidade. O espetaculo, diz Debord, ¢ tanto “o
sonho mau da sociedade moderna aprisionada” quanto “ o guarda desse sono” (SdE, §
21), evocando a alegoria do sonho explorada séculos antes por Calderon — “[...] no
mundo, todos os que vivem sonham” (CALDERON, 2009, p. 52) — e por Shakespeare
em A tempestade®”*. Nesse sentido, a concepcdo do espetaculo como pseudonatureza
também se aproxima das reflexdes de Cicero sobre a representacdo do homem no
theatrum mundi, que ¢é ator na medida em que “aceita os papeis sociais como dados ou
fatos desde sempre ja prontos: o que equivale, como foi dito, a toméa-los por natureza, e
nao por teatro” (CICERO, 2005, p. 40). Assim como um homem ndo é em esséncia
nenhum dos personagens gue assume e nenhuma das mascaras que veste, a passividade
espectadora ndo € intrinseca aos individuos e sim imputada a eles pelas atuais condic¢des

de existéncia.

2 Nas notas sobre desvios e citacdes utilizadas em A sociedade do espetaculo (Relevé provisoire des
citations et des détournements de La Société du spectacle), escritas em 1973 para servir de auxilio aos
tradutores, Debord revela que as referéncias ao sonho e ao sono na tese 21 sdo alusbes a Freud
(DEBORD, 2006, p. 863). No entanto, dado o flerte com a tradi¢do barroca que Debord demonstraria
mais claramente em suas obras futuras, ndo podemos desconsiderar que esta mencéao a alegoria do sonho
seja uma espécie de prentiincio de sua “veia barroca” observada em In girum imus nocte et consumimur
igni e em Panegirico.
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Mais do que uma nova leitura da velha metéfora do teatro, a teoria do espetaculo
evidenciou na trama orquestrada pelo deus-mercado o carater de obra humana que
estava ocultado pelo fetiche mercantil. E, justamente por isso, percebeu nessa trama o
mesmo principio da temporalidade, da decomposicao e da mudanga que o barroco havia
descoberto no mundo. Debord e os situacionistas sabiam e sentiam a urgéncia do escoar
do tempo, e isso os impeliu a denunciar toda espécie de racionalizagcdo opressiva do uso
do tempo pela ordem econdmica e a buscar um uso consciente, auténtico e
revolucionério da vida. Tal desejo pode ser sentido através das seguintes referéncias a
Shakespeare: “O fidalgos, a vida ¢é breve... Se vivemos, vivemos para andar sobre a
cabeca dos reis” (DEBORD, 1997, p. 87)>" em A Sociedade do espetaculo; “L’homme,
a certaines heures, est maitre de son destin. Nos fautes, cher Brutus, ne sont point dans
nos étoiles, mais dans nos dmes prosternées™’® em Panegirico Tomo 1l (DEBORD,
2006, p. 1757). Se o mundo for entendido como teatro e a vida como espetaculo, apenas
depois da derrubada desse palco é que as pessoas se emancipardo da condi¢do de

espectadores em que estdo aprisionadas.

Consideracoes finais

“Deverei empregar um grande nimero de citagdes. Jamais, acredito, para
conferir autoridade a uma demonstracdo qualquer, mas apenas para fazer sentir do que
terdo sido urdidos, em profundidade, estas aventuras e eu mesmo” (DEBORD, 2002, p.
16). Considerando a influéncia definidora da literatura sobre a forma de pensar e sobre a
escrita — que é, antes de tudo, uma reescrita (ZACARIAS, 2013, p. 110) — de Guy
Debord, podemos inferir que a presenca de numerosas referéncias a ideias e escritores
barrocos ao longo de sua obra indica muito mais do que uma simples preferéncia
estética. O prisma pelo qual o autor situacionista interpretou a sociedade moderna
demonstra estar profundamente alinhado com a cosmoviséo barroca, principalmente

quanto a atitude de perceber a efemeridade e a fragilidade de todas as coisas diante do

?>Citacéo retirada da peca Henrique 1V, ato V cena II: “Cavalheiros, a vida é muito curta! / Gastar mal o

momento é muito tempo, / Se a vida flui na ponta de um ponteiro / E acaba quando este alcanga a hora. /
Se vivermos, ¢ pra pisar em reis, / Se morrermos serd com bravos principes!” (SHAKESPEARE, 2016c,
p. 218).

?7® Citagdo retirada da peca Jalio César, ato |, cena II: “O homem por vezes manda em seu destino: / A
culpa, Brutus, ndo ‘sta nas estrelas / Mas em nés mesmos, se nos submetemos” (SHAKESPEARE, 2016a,
p. 254);
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fluxo irreversivel do tempo. Desse modo, assumindo e encarnando o principio barroco
conforme havia sido definido por d’Ors. Este principio sempre foi uma constante na
trajetdria de Debord, seja no impeto da fase situacionista pela transformacao radical da

sociedade e da vida alienada ou nas reflexdes melancélicas de suas obras derradeiras.

Enquanto antitese do classicismo renascentista, expressdo do espirito de uma
época demasiada racionalista e antropocéntrica que buscava legitimar a eternidade a-
historica de sua arte resgatando o esplendor idilico do passado classico greco-romano, o
barroco foi a materializacdo da angustia de uma época que viu todas as suas certezas
ruirem. Onde havia no classicismo a obsessao pelo controle racional da natureza e das
emocBes humanas, no barroco imperou a emotividade, o sentimentalismo e a agonia em
vislumbrar a inevitavel passagem do tempo e a certeza da morte. Essa angustia barroca
materializada nas expressdes artisticas recusou a harmonia geométrica e perfeccionista
das formas estéticas consagradas, iniciando uma tendéncia de decomposicdo e
dissolucdo nas artes e na cultura que seria sentida posteriormente na arte moderna e
continuada pelas vanguardas, chegando at¢ Debord como consciéncia do “tempo

historico”.

Mesmo tendo se afastado das raizes neoplatdnicas de onde o imaginario barroco
descende, Debord se apropriou de seus principais conceitos para repensar a vida no
capitalismo moderno, ou seja, no espetaculo. A consciéncia do memento mori o
possibilitou contestar a racionalizacdo do tempo pelas leis mercantis, percebendo o
fendmeno da expropriacdo da experiéncia da temporalidade equivalente a expropriagao
da vida. A concepcdo do theatrum mundi o proporcionou um modelo ludico de vida
baseado na interposicdo do teatro na realidade concreta, concep¢do que 0 permitiu
compreender que forgas desconhecidas determinavam 0s destinos dos seres humanos e
o0s imobilizavam num estado de passividade generalizada. Se a teoria de Marx forneceu
a Debord a base teorica para descrever o espetaculo como resultado de um processo
historico de desenvolvimento da economia mercantil e prolongamento das relacdes
alienadas e fetichizadas entre os homens, foi a leitura de autores como Shakespeare e
Calderon — para quem a vida ndo era mais do que um teatro ou um sonho — que 0
concedeu a sensibilidade de entender como é decadente a vida estagnada em uma
estrutura estéril, circular e rotineira, presa a uma va iluséo de controle do tempo. Diante
disso, o pensamento de Debord demonstra ser imperativo para os individuos a
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capacidade de se desiludir de sua condicdo espectadora e do mundo espetacular que
consideram como natureza imutavel. Contra a falsificacdo moderna do carpe diem
barroco, € necessario primeiro reconhecer as estruturas que mantém de pé a ilusdo, o

teatro ou espetaculo.
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