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DO ROMANTISMO A OPERA: SCHOPENHAUER PRECURSOR DE
WAGNER

Luiz Diego Barbosa Nunes'

Resumo: O presente trabalho argumenta sobre a importancia filoséfica da masica do
periodo erudito ao romantico e a transi¢cdo dada pela dpera para o drama na linguagem
do compositor Alemédo Richard Wagner (1813-1883). Que por sua vez, dentro da
filosofia de Arthur Schopenhauer (1788-1860) se constituiu na obra O Mundo como
Vontade e como Representacdo (1819), onde foi a fonte de inspiracdo imediata para
Wagner. Em Schopenhauer, é na auséncia de interesse que se encontra a nogao
pessimista do mundo, e na arte que se torna possivel um conhecimento nitido e livre do
sofrimento até entéo.
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FROM ROMANTICS TO OPERA: SCHOPENHAUER PRECURSOR OF
WAGNER

Abstract: The present work argues about the philosophical importance of the music of
the erudite period to the romantic one and the transition given by the opera to the drama
in the language of the German composer Richard Wagner (1813-1883). Which in turn,
within the philosophy of Arthur Schopenhauer (1788-1860) was constituted in the work
The World as Will and Representation (1819), where it was the source of immediate
inspiration for Wagner. In Schopenhauer, it is in the absence of interest that one finds
the pessimistic notion of the world and in art that a clear and free knowledge of
suffering until then becomes possible.
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INTRODUCAO

Wagner buscou em suas composicdes transmitir algo para além das sinfonias

gue eram presentes no século XIX, nesse sentido, o0 seu projeto de vida se adentra na
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visdo de arte como uma tentativa idealizadora do Gesamtkunstwerk?, nela, tinha como
tema principal a antiga tragédia grega e elementos propostos de juncdo. Com essa
idealizacdo, Wagner passard entdo a uma tentativa de transicdo musical da mdusica
classica romantica para o drama®, com idealizacBes do modelo de arte mencionadas
anteriormente. Nessa perspectiva, pode se dizer que as dores schopenhauerianas de O
mundo ganham um papel fundamental na criacdo da arte dramética wagneriana, pois,
essa envolve elementos tais como: paixao, saudade, nostalgia e angustia.

Por estas caracteristicas dadas em O mundo, que serviram de inspiracdo na
musica w/agneriana, temos aqui o carater individual do compositor, assim como
Schopenhauer, pois ele eleva a musica ao mais alto grau do sentimento essencialmente
ligado a paixdo. Sendo assim, podemos pensar que a filosofia de Schopenhauer foi
aplicada na sua musica nessa perspectiva, e também na sua prépria orquestracdo de
Lohengrin® (6pera), Preludio do Ato I°, onde é trabalhada em uma quantidade muito
grande de instrumentos de metais, trazendo um espiritualismo que, segundo Wagner, é
possivel sentir a vibracdo do espirito na sensacdo que ha contida em frases melodicas

nas duracdes de notas longas, traduzindo assim, um belo didlogo entre os instrumentos.

2 Gesamtkunstwerk, ou obra de arte total, é um termo da lingua alem atribuido ao compositor alemao
Richard Wagner, e refere-se ao ideal wagneriano de juncdo das artes: musica, teatro, canto, danga e artes
plasticas. E tradicionalmente traduzido para o portugués em certa medida, insuficiente, uma vez que deixa
de lado a propria ideia de unido que no original o termo propde, agregando em s6 uma palavra o adjetivo
gesamt (inteiro, completo, global) com os substantivos Kunst (arte) e Werk (obra). Em comparativa a
estética de Schopenhauer, obra de arte total se assemelha (quase) que por total, j& que a mesma serviu de
base para os escritos de Wagner.

* O drama wagneriano, assim como ficou conhecido, é o aprofundamento dos sentimentos das artes como
um todo, com isso, Wagner vai introduzir nas suas concep¢des, novas ideias em harmonia, e processos
melédicos (motivo condutor), e também a estrutura operistica. Diante, ele explorou os limites do sistema
tonal tradicional, que deu as chaves e os acordes de sua identidade, apontando o caminho para a
atonalidade no século XX.

*E uma 6pera romantica dividida em trés atos de Richard Wagner, que também foi responsavel
pelo libreto. Sua estreia aconteceu em Weimar, Alemanha em 28 de agosto de 1850 sobre a dire¢do
de Franz Liszt, amigo proximo de Wagner. A histéria do protagonista foi retirada de
uma novela germanica medieval, a historia de Perceval e seu filho Lohengrin.

> O Preltdio do ato | comeca com a chegada do rei Henrique | da Germania & regido apés antncio de
seu arauto para convocar as tribos alemds para expulsar 0s hingaros de suas terras. O conde Friederich de
Telramund age como regente, uma vez que o duque Gottfried de Brabante, herdeiro do trono de Brabante,
ainda era menor de idade. Gottfried desaparecera misteriosamente, e Telramund, coagido por sua esposa,
Ortrud, acusa Elsa de ter matado o irméo e exige o titulo do ducado para si. Rodeada de suas damas de
honra surge Elsa, que, sabendo ser inocente, declara estar disposta a se submeter ao julgamento de Deus
através do combate. Ela entdo invoca o protetor com o qual sonhou uma noite, e eis que surge no
julgamento um cavaleiro num barco puxado por um cisne. A chegada havia acontecido somente apds a
segunda requisicdo do arauto. Ele aceita lutar por ela desde que ela nunca pergunte seu nome ou sua
origem, proposta essa prontamente aceita. Telramund também aceita o desafio do julgamento pelo
combate para provar a palavra de sua acusacdo. O cavaleiro derrota Telramund em um duelo, provando
assim sua prote¢do divina e a inocéncia da princesa. Entretanto, poupa a vida do perdedor, declara Elsa
inocente e a pede em casamento.
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Portanto, dentre esses instrumentos, temos as cordas® e os metais’, caracterizando uma

habilidade digna de um maestro de grande destreza de sentimentalismo.

De fato, a misica é uma tdo imediata objetivacdo e cdpia de toda a
vontade, como 0 mundo mesmo o &, assim como as ideias 0 sdo, cuja
aparicdo multifacetada constitui o0 mundo das coisas particulares. A
musica, portanto, de modo algum é semelhante as outras artes, ou
seja, cOpia das ideias, mas copia da Vontade mesma, cuja
objetividade também é ideias. Justamente por isso o efeito da musica
é tdo mais poderoso e penetrante que das outras artes, ja que estas
falam apenas das sombras, enquanto aquela fala da esséncia.’

Nesse sentido, Wagner com seu ideal tem a tentativa ousada de se tornar o maior
representante da épera alemd ao criar o drama musical com uma nova proposta de épera
dada aquele século. Assim, temos aqui o0 pensamento da Gesamtkunstwerk, que é
entendido como ponto maximo do desenvolvimento da mdusica e arte na visdo
wagneriana, que vai a fim de nutrir um molde Unico e de jun¢do em toda proposta da
Opera que possa ser compreendido naquele século, e nisso, resume com eficacia a
multiplicidade para além do que foi o aspecto do pensamento romantico musical. O
proprio aspecto da concepcdo do drama musical, que é identificado na criacdo de
Wagner, e que se tornou baseada no modelo de arte da Grécia antiga, é entendido como

um excedente no conceito romantico da estética daquele século.

1 Uma tragada musical: Schopenhauer e Wagner

E bem notavel que Wagner buscou organizar musicalmente a estrutura dramatica
de suas composic¢des dentro da base feita nas leituras schopenhauerianas, veremos aqui,
a preocupacdo de Wagner em direcionar a forma melddica da formacdo dos
instrumentos de orquestra para conseguir uma organizagdo transcendental do individuo.
O baixo, 0 mais grave dessa linha, € a base de toda harmonia, tanto na orquestra como

no coro, dele saem 0s substratos que irdo sustentar a 12 voz na formacéo da melodia.

® As cordas sdo instrumentos musicais cuja sua fonte priméria de som, é a vibracdo de uma corda
tensionada quando beliscada, percutida ou friccionada. Ex: alatde, baixo, bandola, balalaica, bandolim,
banjo, berimbau, cavaquinho, charango, cistre, citara, dobro, guitarra, guitarra baiana, guitarra elétrica,
ukulele, viola caipira, viola de doze cordas, violdo, violdao de sete cordas, violdo de 12 cordas. Estes
instrumentos representam assim a classe dos cordofones.

"Metais é o nome dado aos instrumentos musicais de sopro, cujo método de ativagdo é a vibragdo com os
labios. Na orquestra ficam dispostos atras dos instrumentos de Madeira, assim, possuem um timbre mais
suave pelo que devem estar a frente para ndo serem abafados pela intensidade do som dos metais. A
"Familia" ou "Naipe" dos metais é essencialmente composto por trompas, trompetes, trombones, tubas e
eufénios (bombardino).

# Schopenhauer, A. O mundo como Vontade e como Representacao, p.338-339.
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Logo, se pensarmos ainda que em comparacao as ideias schopenhauerianas, notaremos
que também ha um reconhecimento da organiza¢do musical dividida por vozes, e que a
partir dai vemos que nos tons mais graves da harmonia ha uma analogia na objetivacédo
da Vontade, a natureza inorganica, a massa do planeta, ou seja, a massa bruta dentre a
qual tudo se assenta, se eleva e desenvolve. Ja nas vozes agudas temos movimentos de
faceis reconhecimentos, pois, para esse determinante de tom grave, existe um conjunto
de notas agudas que é um derivado da capacidade de se relacionarem em perfeita
harmonia’. Essa massa bruta do baixo é bastante dificil de movimentar velozmente,
fazendo com que o movimento lento Ihe seja essencial, ja que o trinado™® seria de dificil
execucao nessa regido grave harmonica. JA a melodia vai se desvelar no profundo
sentimento humano, esses movimentos da mdsica trazem alegria, tristeza e tédio, no
pensamento de Wagner. E, no entanto, se tratando de andamento, o allegro**é¢ marcado
pela rapidez e vivacidade, traduzindo a felicidade interior do homem e da natureza. O
adagio® revela introspeccdo e angstia, justamente por ser um movimento lento e que
leva a reflexdo da vida, com os movimentos lentos é notavel que sejamos conduzidos a
um sentimento nostéalgico, e por assim, sdo superados pelo allegro e prestos,
andamentos mais “rapidos”, e que seja qual for a velocidade, formam-se as sinfonias. A
partir disso, € perceptivel o quanto a musica é rica em linguagem, a comecar do
momento em que ela éouvida por varias vezes, conduzindo o ouvinte a uma experiéncia
particular, ao fim de se ter uma apreensdo completa do que se esta sendo exposto para o
expectador. Portanto, o Gesamtkunstwerk, como esta sendo mostrado, foi fundamentado
através das leituras filosoficas schopenhauerianas por partir dessa influéncia, ou seja, a
obra de arte wagneriana nasce de uma filosofia estética (e ndo somente), e que por assim
teve direcionamento para a mdsica. Mas também, como vem sendo apresentado, 0
compositor teve todo um cuidado especial em criar suas obras, pois € possivel observar
em seus textos e dramas o desejo em atingir a esséncia em questdo, pois foi a partir da

filosofia de Schopenhauer dada a Wagner, que foi idealizada a nova forma de arte

% Cf. Schopenhauer, A. O Mundo como Vontade e como Representacao, p.339.

%0 trinado é um ornamento musical que consiste na alteracdo rapida entre duas notas adjacentes,
geralmente distantes um semitom ou um tom entre si. Geralmente um trinado é encerrado tocando a nota
abaixo da nota principal.

' Trata-se de um andamento musical leve e ligeiro, na maior parte das vezes o termo aparece
acompanhado de outras expressdes, como em: allegro ma non troppo "alegre, mas ndo muito", allegro
molto "muito alegre”, allegro maestoso "alegre majestoso"”, e varios outros nomes. E também considerado

0 primeiro e o Ultimo movimento de sonatas, sinfonias e concertos costumam ser neste andamento.

12£ um andamento musical lento, por conseguinte, dentro de composices musicais com esse tempo de
60-80 BPM (batidas por minuto) sdo conhecidas como adagios. S80 comumente adagios o segundo
movimento de um concerto e o segundo ou terceiro movimento de uma sinfonia.
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daquele século. Desta maneira 0 Gesamtkunstwerk ndo seria somente uma continuagéo
modificada do sistema composicional no cenario operistico, que por sinal, Wagner
achava que estava em total decadéncia, e que seu projeto ajudaria na reeducagéo popular
do mesmo. Esse tinha como modelo o resgate da concepcdo de arte grega do passado,
com uma reflexdo e aperfeicoamento dentro do pensamento moderno, ja que esse
pensamento de arte era pensado como elemento primordial para o desenvolvimento
histérico do homem, ou melhor, na concepcdo wagneriana, era uma reforma, a fim de
levar o homem direto a cultura superior.

Quando Wagner digere O mundo, ele se depara com essa metafisica do belo, e
assim tem a masica e a natureza duas expressdes nascentes da Vontade, sendo este, 0
elemento que Schopenhauer deu para a masica, e que Wagner tomou como principio
basico para producdo de seu drama musical. Assim, Wagner compreende que a musica é
0 meio que melhor nos faz compreender o mundo, portanto, a metafisica da musica
daquilo que para Schopenhauer é a verdadeira filosofia, e que nos livra
momentaneamente da dor e do sofrimento, é para Wagner a condi¢cdo de ampliar seu
projeto estético e politico, que vai se dar através do drama. Nesse sentido, Wagner se
auto identifica como 0 génio capaz de atingir a esséncia musical desse mundo estético

schopenhaueriano.

Entretanto, nunca se deve esquecer, no discorrer de todas essas
analogias, que a musica ndo tem relacdo direta alguma com elas, mas
apenas uma relacdo indireta. Pois a musica nunca expressa 0
fendbmeno, mas unicamente a esséncia intima, o em-si de todos eles, a
Vontade mesma. A musica exprime, portanto, ndo esta ou aquela
alegria singular e determinada, esta ou aquela aflicdo, ou dor, ou
espanto, ou jubilo, ou regozijo, ou tranquilidade de animo, mas eles
MESMOS, isto é, a Alegria, a Aflicdo, a Dor, o Espanto, o Jubilo, o
Regozijo, a Tranquilidade de Animo, em certa medida in abstracto, o
essencial deles, sem acessorios, portanto também sem 0s seus
motivos.*

De fato, essa leitura do mundo dada por Schopenhauer, foi & construgdo do
drama wagneriano, tanto em suas composicdes, como no leitmotiv'*, e também, em seus

libretos. O ponto crucial da filosofia schopenhaueriana dada a Wagner, é quando

35chopenhauer, A.O mundo como Vontade e como Representacéo,p.343.

| eitmotiv vem do termo aleméo, e significa: motivo condutor. Se for pensar em termos musicais, é uma
técnica de composicdo introduzida por Richard Wagner em suas Operas, que consiste no uso de um ou
mais temas que se repetem sempre que se encena uma passagem da opera relacionada a uma personagem
ou a um assunto.
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descoberto a partir de quanto mais se olha para a vida, mais vocé enxerga a dor e 0
sofrimento, e que a0 mesmo tempo é no mergulho do extrato mais profundo onde se
torna possivel gerar a beleza, nesse sentido, € na musica que se percebe a esséncia
intima da vida. E Wagner, ao se deparar com essa percepcéo, o fez tomando-o para a
idealizacd@o do seu projeto, pois o desenvolvimento na experiéncia do éxtase entre a dor
e a alegria é notavel de maneira clara em seus dramas.

Nessa perspectiva, podemos dizer que a arte (sentido da tragédia) é para o
homem, uma maneira defensiva da dor da morte, pois a morte absoluta nos conduz a
libertacdo de todo o sofrimento do mundo. Segundo Schopenhauer, o homem se
caracteriza principalmente por uma caréncia intima, decorrente da sua eterna
incapacidade de conseguir satisfazer todos os desejos e inclinagcdes sensiveis motivados
pelo seu querer. Schopenhauer considera que, para cada desejo satisfeito, existe pelo
menos dez que permanecem insaciados, 0 que demonstra que a capacidade de querer é
mais poderosa do que a de concretizar esse querer.’> Nesse sentido, Schopenhauer
elabora a compreensao da tragédia buscando solucionar uma caréncia humana, o proprio
estado de sofrimento que assola grande parte da humanidade. A tragédia'®, na sua
concepgdo, ndo seria um sentimento originario de jubilo pela vida, servindo entdo como
um recurso moralizante para o espectador, que compreenderia o estado de caos do
mundo motivado pela afirmacdo do egoismo individual perante os demais homens,
assim como a impossibilidade deste mundo injusto ser modificado pela virtude do heroi

que se rebela contra essa situacéo miseravel.’

Ao descrever, dramaticamente, a paixao intensa entre Tristdo e Isolda
e 0 modo como os amantes s6 conseguiram realizar-se no amor
através da morte, Wagner nos faz entender a sua propria versdo para o
pensamento abnegativo de Schopenhauer. Em sua visdo, o
envolvimento amoroso ndo se opde necessariamente ao
apaziguamento da vontade de viver. N&o sendo puramente fisico, o
amor seria uma forma de ir além da existéncia sensivel, além da
vontade de viver. Pelo o amor e pela morte da existéncia individual,
Tristdo e Isolda encontrariam a pacificagdo da vontade. Eles negam
um mundo em que o amor que sente pelo o outro ndo pode ser
realizado, negam as condic¢Ges de um mundo que inviabiliza a paixdo
entre os dois. Emancipando-se desse mundo, eles ddo um passo além
da vida, superam a propria vida e se unem, com a dispersdo de suas

15 Schopenhauer, A. O mundo como Vontade e como Representagéo, p.266.

16 Com relago ao sentido ou nogdo da concepcdo de tragédia na obra de Schopenhauer, remeto o leitor
a:Philonenko, A. Schopenhauer, uma filosofia de la tragédia, Editora Editorial Anthropos. Trad.
Espanhol de Gemma Mufioz-Alonso. Barcelona, 1989.

YCf. Machado, R. O Nascimento do Tragico — De Schiller a Nietzsche,p. 186.
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identidades, em uma realidade metafisica superior. Na versdo de
Wagner para o pensamento de Schopenhauer, 0 amor que se realiza
através da morte ou a morte que se realiza através do amor é o
caminho para o estado de nirvana. Esta claro que existe um amor
fisico em Tristdo e Isolda, no entanto, ndo haveria efetivamente uma
oposicdo excludente entre sensualidade e espiritualidade.

Tristdo e Isolda n&o se libertam dos sentidos de uma forma castradora,
0 que acontece € uma forma de transfiguracdo do amor, uma espécie
de sublime da sensualidade.*®

2 A proposta de transicdo do Ideal de musica na concepcdo de Wagner e a

influéncia de Schopenhauer

Se confrontarmos as obras de Wagner, vemos que em Tristdo e Isolda'®, nota-se
um papel filosofico relevante, isto €, o jogo de amor que esta presente ali, no amor e
morte. Esta ¢ a interpretagio que Wagner faz de um aspecto “oriental” de
Schopenhauer: “(...) o amor que se realiza através da morte ou a morte que se realiza
através do amor é o caminho para o estado do Nirvana®®”. Nirvana que para Wagner é
possivel alcancar através do drama, e, a funcdo do seu drama é capaz de envolver os
presentes para dentro do teatro, aproxima-os a ponto de fazer com que o expectador se
sinta parte do drama. Assim, Wagner cria as mais belas melodias, com picos de
extensdes altas de vozes, onde podemos ver ai a heranga no @mbito schopenhaueriano,
pois a Vontade possui tanto a dor quanto a alegria do desejo. Assim como a Vontade, a
masica é algo inconcebivel, pois ela ndo aceita conceitos universais, pois € anterior ao
mundo enquanto expressao da propria Vontade. Dentro da sua esséncia é algo de
profundo mistério, pois pela criacdo do génio, a musica eleva o sujeito a eliminacdo do
sofrimento, mesmo que momentaneamente, e também 0 acesso a esséncia intima do
mundo. Para Wagner, a ideia do que seu drama propunha vinha de movimento contrario
a Opera, pois as partes que compde a Opera seriam organizadas em uma hierarquia pela
qual a masica seria algo secundario em relacdo as palavras, e o drama, sobretudo, era
algo inseparéavel, ja que para Wagner essa possibilidade de separacao estava descartada,
tendo em vista 0 mesmo grau de importancia em ambos. Nesse sentido, a masica e 0

texto cénico fazem parte de um todo, formando assim os dramas, da qual poderiamos

'8 Macedo, I. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p.100.

A histéria de Tristdo e Isolda é uma interpretacéo literaria de antiga lenda celta do século I1X. Ela narra,
basicamente, as aventuras e desventuras de um jovem casal apaixonado, o qual necessita vencer
complexas adversidades politico-sociais para se unir definitivamente. E Richard Wagner criou a célebre
Opera em trés atos Tristdo e Isolda, baseado nos contos celtas.

20 Macedo, I. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 100.
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associar ao projeto wagneriano, 0 Gesamtkunstwerk. Dentro da hierarquia das artes de
Schopenhauer o pensamento de “juncao” seria inviavel, pois em sua filosofia, a arte ¢
tratada de maneira singular, para cada qual é dada sua importancia, e a musica é elevada
a magna arte.

Essa distingdo entre a musica e a palavra parece ser um dos poucos pontos
aparentemente inconciliaveis entre a estética de Wagner e a de Schopenhauer, pois
Wagner eleva a poesia a um patamar de semelhanca (mas nédo idéntico) & musica dentro
do seu drama, enquanto Schopenhauer percebe a autossuficiéncia que dentro de sua
filosofia foi dada a musica. Nesse sentido, Schopenhauer defende uma natureza
dessemelhante e independente que a musica, no caso, a magna arte, tem de
superioridade em comparativo a palavra. Portanto, essa filosofia da musica é
compreendida como aquela que apreende o mundo como Vontade, e a musica é a
esséncia intuitiva do mundo. Neste sentido, pode-se dizer: “O fato de buscar uma
fundamentacdo filosofica para sua arte faz de Wagner uma figura singular. Ele ndo é
nem puro pensador nem puro artista, mas uma juncao dessas duas forcas>

A superioridade da musica vocal em comparagdo com a instrumental era o
impasse de relacdo dos autores citados acima, ja que cada um pensava em formas
homogéneas (Wagner) e heterogéneas (Schopenhauer) dessas artes. Esse discurso
musical pairava em algumas outras conversas e discursos intelectuais da época, mas que
por essa vez atingiu uma relevancia maior, a partir do impacto que Wagner recebeu a
partir das leituras schopenhauerianas que o fez idealizar seu projeto de arte naquele
século. Nisso, a musica (como se pode dizer no caso a musica vocal), assemelha-se a
arte grega,®” que era capaz de imitar os sentimentos, enquanto a masica instrumental era
desprezada, ou pouco explorada naquele tempo, no que diz respeito da arte. Sendo
assim, indo ao século XI1X, o olhar de Wagner dado a essa falta, teremos, segundo ele,
uma arte incompleta e incapaz de cumprir a fungdo da masica instrumental completa. E
Wagner, com o Gesamtkunstwerk resgata essa maneira de absorver a arte em questao,
pois é impossivel ndo pensar no cenario do préprio drama wagneriano em gque a musica

é, em muitos momentos, posta de lado, em fungdo do enredo envolvente que é peculiar

2! Macedo, |. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 25.

22 E bom lembrar que a proposta de retomada da subordinacéo da misica em relacéo a palavra, é um dos
motivos principais da Opera, desde seu nascimento. Mas que em todo caso, encontrou pouca efetivacdo
pratica, criando assim, uma crise no século para saber se de fato, esse resgate era valido. Portanto, o
virtuosismo vocal sO € valorizado a partir da segunda metade do século XVII, de maneira ainda bem
devagar, mais uma vez com a musica em caréncia com relagéo a introducéo do texto.
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com seus mitos, deuses e reis. E 0 mais curioso é pensar que Wagner rompe com essa
“tradicao” da musica instrumental, a Opera, pois 0 mesmo estd em um periodo de
(declinio alemdo). Portanto, o seu drama musical significa a propria afirmacdo da
masica e poesia sobre as demais formas de expressoes, fazendo acreditar que sua obra
estd contra os espetaculos que desviam nossa atencdo da esséncia dos sons, no caso, a
Opera. E apesar desse vinculo estreito que é dado a recepcdo de Schopenhauer por
Wagner, percebe-se que tal relagdo e influéncia ndo é imune de discordancias. Pois ha
um confronto da musica com a poesia, Schopenhauer permite observar que havia lacos
gue 0s aproximavam com muita estreiteza, mas que também os distanciavam claramente
de Wagpner, ja que é percebido pelo o seu ideal que o compositor tinha a oferecer um
resgate da importancia vocal e poética em seus dramas, igualando assim a magna arte, a
musica schopenhaueriana. Sendo assim, essa identidade tedrica musical estd longe de
ser um ponto pacifico nos comentarios. Deste modo, é valido citar aqui o comentario de

Barboza, o qual corrobora a Tese schopenhaueriana:

Ademais, mediante essa unido da linguagem como fic¢do, portanto
das palavras com a musica, aquelas tém de permanecer
completamente subordinadas a esta, como ocorre no canto. Pois a
musica é incomparavelmente mais poderosa do que a linguagem,
possui uma eficacia infinitamente mais concentrada e instantanea do
que as palavras, que, por conseguinte, tém de ser anexadas a ela, ttm
de ser dissolvidas na musica e ocupar por inteiro uma posi¢ao
subordinada a esta, seguindo-a. O contrario ocorre no melodrama, ao
qual também pertence qualquer declamacdo palavrosa, tdo frequente e
atualmente em voga: ai, a palavra quer lutar com a musica, soando de
maneira completamente estranha. Trata-se, em verdade, da mais pura
falta de gosto, sim, do maior atentado contra o gosto que €é tolerado
hoje em dia nas artes. A consciéncia do ouvinte € dividida: se ele quer
ouvir as palavras, a musica lhe é um barulho perturbador; ao contrario,
se ele quer se entregar & musica, as palavras Ihe sdo apenas uma
interrupcdo inconveniente da mesma. Quem encontra prazer em algo
assim ndo deve ter nem pensamentos para a poesia nem sentimentos
para a musica®

Consideracoes finais

Desta maneira, o Drama wagneriano pode ser visto como a consequéncia
operistica de uma autonomia estética dada por Wagner a partir das leituras
schopenhauerianas, e ndo como um acontecimento isolado do século XIX. Partindo

23Cf. Barboza, J. A metafisica do belo de Arthur Schopenhauer, p. 237.
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dessa ideia de objeto de estudo, no ensaio intitulado Beethoven, Wagner ird fazer o
reconhecimento da manifestacdo Ultima do conceito de Vontade, que é definido por
Schopenhauer em sua obra magna, O mundo. Dessa maneira a metafisica da masica se
insere por dentro do discurso em que Wagner tentava expor, com seu novo conceito de
arte alema, o Gesamtkunstwerk. Nesse sentido, lembraremos aqui que Wagner antes de
conhecer a filosofia de Omundo, j& tinha um grau de aproximacao de grande relagdo na
percepcdo do sofrimento desse mundo, que segundo Wagner, se aproximava muito do
que o filésofo Schopenhauer ja expunha em sua obra magna, esses tais escritos
wagnerianos antes dessas leituras eram: Arte e Revolucdo (1849), A Obra de Arte do
Futuro (1849), Opera e Drama (1851). E somente depois que Wagner se depara com 0s
escritos de Schopenhauer, é que fica mais notoria a percepc¢do da influéncia que teve
dos escritos do mesmo, as obras apds essas leituras sdo: Beethoven(1870) e
Musikdrama(1872), essas obras é onde a presenca de Schopenhauer aparece
indiscutivelmente. Além disso, Schopenhauer viveu em uma época de transicdo do
periodo classico ao romantico, que por sua vez foi marcado pelo o cultivo da dor nas
Operas (e literaturas), e € 0 momento em que a musica, no caso o drama, aparece Como
aprofundamento desse “sofrimento”que foi dado em O mundo, e que também, é um
alivio momentaneo por meio dessa proposta de Wagner colocando-o em seus dramas,
pois 0 Gesamtkunstwerk é a obra de arte que alivia essa dor, mesmo que seja algo
momentaneo, pois nesse sentido, Wagner fez um aprofundamento da velha Opera, de
onde teve uma influéncia dltima, além de Schopenhauer, que foi dada por Beethoven

nas suas sinfonias.
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