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Resumo: Nesse artigo, com Alexander Gottlieb Baumgarten, buscamos o escopo de
compreender sobre qual é o estatuto da Estética [Asthetik], sobre a perfeicdo do
conhecimento sensivel,das representacdes sensiveis, bem como ao que configura para o0s
elementos que compde uma Ciéncia Estética.Ademais,exploramos que esta tematica nos
remete a uma aproximacdo, ou mesmo de um sobrevoo a G. W. Leibniz. Contudo, a
arguicdo sobre a Estética de Leibniz esta unida as relagbes entre a criagdo do mundo e,
principalmente, a atividade dos individuos em expressar a sua arte, a concep¢ao de bela
alma, que busca a ordem, a proporcao, a harmonia.
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ALEXANDER BAUMGARTEN AND THE VISION OF AESTHETIC SCIENCE
IN LEIBNIZ

Abstract: In this article, with Alexander Gottlieb Baumgarten, we seek the scope of
understanding about the status of Aesthetics [Asthetik], about the perfection of sensitive
knowledge, about sensitive representations, and about what constitutes the elements that
make up an Aesthetic Science. In addition, we explore that this thematic brings us to an
approximation, or even of an overfly to G. W. Leibniz. However, the argument about
Leibniz's Aesthetics is linked to the relations between the creation of the world and,
above all, the activity of individuals in expressing their art, to the conception of the
beautiful soul, which seeks order, proportion, harmony.
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INTRODUCAO

O que deduzir no horizonte da Estética como elemento logico, ontologico,
hermenéutico; no sentido tradicional, ou mesmo ndo no sentido da Filosofia? Neste
aspecto, qual a necessidade de uma Ciéncia Estética? O que segue, sob uma orientacao
retorica hermenéutica, ha que indagar se o discurso ja pressupde uma ordem légica. Ha

um certo grau de representacdo sensivel na obra produzida. O que cabe indagar sobre o
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que é espirito estético? E, ainda, sobre uma disposicdo inata do espirito. O que é a
I6gica da sensibilidade? O que é posto para o auxilio da identificacdo da abstracéo. Pelo
menos dentro de certa tradicdo como ordem do conhecimento justificando
racionalmente. Neste aspecto, damos énfase ao século XVII e destacamos a importancia
de Leibniz, sobretudo, ao que podemos encontrar na filosofia deste filésofo, nédo
obstante, e ndo menos dispersos os elementos que constitui uma Ciéncia Estética. A
nossa argumentacdo sobre a estética de Leibniz estd, sobretudo, unidaas relagdes entre a
criacdo do mundo e a atividade dos individuos em expressar a sua arte, a concepgao de
bela alma, que busca a ordem, a propor¢do, a harmonia.? Tendo em vista que a alma é
adequada a dar ordem ao caos perceptivo, pois ela se aprimora fixamente na direcéo do
melhor e da perfeicdo. Todavia, ndo basta a diferenciacdo do fenébmeno artistico,
contudo é preciso atentar a no¢do de individuo e sua efetivacdo no mundo.

Em conformidade a esse nosso pensamento, podemos observar no Livro a
Estética como ciencia de la expresion y Linglistica general de Benedetto Croce,
precisamente no prélogo de Adelchi Attisani (La estética moderna y la formacion de la

Estética de Croce), a seguinte passagem:

En la disputa acerca de si la Estética, como disciplina filoséfica, es
una ciencia antigua 0 moderna — ya sea que su origen se remonte a la
antigliedad grecorromana o deba situarse en los tiempos mordenos —,
Croce siempre se pronunci6 en favor del segundo criterio. Fundaba su
actitud en la razonable tesis de que si constitucion de una disciplina
filosofica esta condicionada al reconocimiento de la especificidad y
autonomia que posee cierta esfera del quehacer espiritual, tal
reconocimiento con respecto al hecho artistico se produjo
indudablemente en los siglos XVIl 'y XVIIIL.*

No que segue nesta passagem acima como abertura de nossa justificativa para

entender a importancia de Leibniz nesse ambito e, que em certa particularidade,

*Bernstein verifica algumas analogias entre a atividade artistica e a criagdo do mundo, tem-se aqui
elementos numa relagdo de semelhanga entre Leibniz e Shaftesbury: “Isto ¢ verdadeiro mesmo de sua
continuacdo do habito de velhice, compartilhada por seu contemporaneo otimista Leibniz, de empregar
analogias artisticas para o cosmos. Na verdade, seus escritos revelam, mais claramente do que muitos
outros, a funcdo bésica dessas analogias. Elas parecem ter sido uma tentativa de apelar diretamente a
capacidade do leitor para a intuicdo quase mistica da beleza em matérias em que a argumentacao racional
dificilmente poderia saber como comecar (ou, como no caso de Leibniz, uma tentativa de popularizar uma
posicdo metafisica elaborada). Shaftesbury reconheceu a dificuldade de racionalmente demonstrar a
beleza do cosmos por causa da grande quantidade de relagdes ordenadas que ele contém, a qual ndo pode
ser inteiramente apreendida pela mente finita em sua concretude”. » BERNSTEIN, J. A. “Shaftesbury’s
Identification of the Good with the Beautiful”; In: Eighteenth-Century Studies, v. 10, n. 3 (Spring, 1977),
p. 309 - 10.

* Prélogo de Adelchi Attisani, p. 7. Cf. em a Estética como ciencia de la expresion y Ligiiistica general de
Benedetto Croce, 1962.
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encontra-se nestes seculos um ambiente proprio de uma geracdo estética. Em
conformidade a esse nosso pensamento, Yvon Belaval escreve a seguinte passagem que
registra 0 ambiente e, ndo obstante, o designio que se encontra o filésofo alemé&o;
ademais, no que seguem as novas correntes filosoficas que envolvem a questdo do

sensivel na sua amplitude — Metafisica, Etica, Estética.

Su prop6sito metodoldgico es hacer la filosofia inteligible para todo el
mundo, evitar las abstracciones de la ldgica y de la metafisica,
emplear argumentos in concreto apoyados en la experiencia diaria y
en la evidencia inmediata; es un empirismo sui generis, emparentado
con la filosofia inglesa del sentido comun. Su estilo sera, pues, méas
literario que filoséfico: es el de una conversacion impregnada de
lirismo unas veces, de ironia otras; la poesia filoséfica gana en
importancia, la novela filoséfica y el drama ideoldgico entran en su
edad de oro. Asi se forma la «generacion estética», con su culto a los
buenos modales, a la elegancia y a la finura mudanas, con su
«sentimentalismo» [...].”

Contudo, nosso intento aqui € buscar compreender sobre o horizonte
propriamente da Estética. Na abordagem da temética implica-se uma leitura inicial dos
seguintes autores: Alexander Gottlieb Baumgarten, Charles Batteux® e Pierre Lévy’.

Isto, no intuito de obter uma aproximacéo entre os autores.

Na historia da filosofia, constitui um cuidado metodoldgico abalizado
afirmar que ndo ha possibilidade de uma estética antes da primeira
metade do século XVIII, a ndo ser que se incorra em patente
anacronismo. Como se sabe, essa disciplina sé surgira em 1750 pelas
médos do metafisico Alexander Gottlieb Baumgarten, que cunhou o
nome aesthetica e a definiu como ‘‘ciéncia do conhecimento sensivel
(teoria das artes liberais, gnosiologia das faculdades inferiores, arte do
belo pensamento e arte do analogo da razdo)”. [ BAUMGARTEN, A.
Aesthetica, § 1]. A partir deste momento, a filosofia passara a
considerar o fendmeno artistico como objeto privilegiado de
investigacdo, e em coeréncia com esse ponto de partida, as diversas
filosofias da arte do Idealismo Alem&o podem ser consideradas como
0 apice do desenvolvimento desta ciéncia.?

> Yvon Belaval, p. 119. Cf. Historia de la Filosofia; La filosofia alemana de Leibniz a Hegel. V. 7. 2002.
® Charles Batteux (1713 - 1780); foi um filésofo humanista e retérico francés, dedicado ao estudo da
Poética e Teoria da Literatura.

’Pierre Lévy (Tunisia, 1956) é filosofo, socilogo e pesquisador em ciéncia da informacdo e da
comunicagdo e estuda o impacto da Internet na sociedade, as humanidades digitais e o virtual.

*TOLLE, O. “Perfei¢do ¢ beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV. n. 9 (jul-dez/2010), [pp. 1-11], p. 4.
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Nesse contexto, buscamos o escopo de compreender sobre qual é o estatuto da
estética, sobre a perfeicdo do conhecimento sensivel, bem como ao que configura para
os elementos que compde uma Ciéncia Estética.Dai empreendermos que esta tematica

nos remete a uma aproximacao, ndo menos complexa, de um sobrevoo a G. W. Leibniz.

Y éste, a su vez, al reconocer en su gnoseologia con valor propio y
positivo — junto a los conocimientos diferentes y a aquellos anteriores
— una zona de conocimientos que son entre confusos y claros, entre los
se halla incluida la poesia, reconocera de tal manera la autonomia que
ésta posee, abriendo asi la senda a Baumgarten (1714-1762), quien
elabor6 y sistematiz6 tales conceptos en una disciplina especifica, a la
gue dio diversos nombres, ya sea Sciencia cognitionis sensitivas, ya
gnoseologia inferior o, por ultimo, el que aun hoy conserva:
Aesthetica.’

N&o obstante, porque um dos elementos mais adequado a abertura da relacéo
entre Leibniz e a estética do século XVIII se deve a acep¢do do conhecimento sensivel
implicado da teoria da harmonia preestabelecida em sua filosofia; dai podemos
assegurar a verdade desse conhecimento sensivel, efetivamente com as reivindicacdes
de clareza e distincdo da metafisica moderna.E, portanto, no horizonte da filosofia de
Leibniz que Baumgarten vislumbra certos principios que regem o conhecimento
sensivel com tdo afinidade com as regras que compde a expressdo do belo,
propriamente, na efetividade em que eles podem ser derivados das verdades

metafisicas.®

A estética como uma ciéncia ainda é algo novo; sem duavida ja
procurou-se fornecer regras para o belo pensamento, mas em épocas
passadas ainda ndo se conduziu, na forma de uma ciéncia, todo o
conjunto de regras a uma ordem sistematica, por esse motivo 0 nome
‘estética’ ainda pode ser desconhecido para muitos."

Assim, no decorrer do inicio do século XVIII podemos dizer que Baumgarten

retoma ao centro da discussdo filoséfica as dificuldades que envolvem a compreensao

® Prélogo de Adelchi Attisani, p. 11. Cf. em a Estética como ciencia de la expresion y Ligiiistica general
de Benedetto Croce, 1962.

% Ver: TOLLE, Oliver. Luz estética: a ciéncia do sensivel de Baumgarten entre a arte e a iluminagéo.
2008.

! Cf. Kollegium (iber Asthetik. In: Texte zur Grundlegung der Asthetik. Conforme traduzido e editado
por Hans Rudolf Schweizer, p. 80.
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da arte e do belo. De modo que é mencionado logo no inicio das Meditationes

philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus (1735)":

[...] ndo passei um unico dia sem me dedicar a poesia. A medida que
avangava pouco a pouco em anos, embora tivesse sido for¢ado, desde
0 tempo da escola, a voltar cada vez mais meus pensamentos mais
austeros, e a vida académica no final parecesse exigir outros trabalhos
e outras preocupactes, dediquei-me ndo obstante as belas letras, que
me eram necessarias; assim nunca pude me obrigar realmente a
renunciar a poesia, que considerava inteiramente recomendavel, tanto
por sua pura beleza, quanto por sua evidente utilidade. Entretanto,
pela vontade divina, que venero, ocorreu que me fosse conferido o
encargo de ensinar a poética, justamente com a assim chamada
filosofia racional, a juventude que devia se formar para as
universidades. O que haveria de mais propicioneste momento, exceto
pdr em prética os preceitos da filosofia quando a primeira ocasido se
oferecia?"™

Em resumo, Baumgarten busca demonstrar a partir do conceito Unico de poema
que a Filosofia e a Ciéncia da composicdo do poema sao totalmente amigéaveis. Mas €
preciso desenvolver a nocdo de poema e dos termos para ele associados e, no entanto, é
preciso formar alguma imagem dos pensamentos poéticos. De modo a desvendar o
método lGcido do poema e, assim, considerar os termos poéticos e articula-los sob uma
avaliacdo cuidadosa. De outro modo, Batteux busca estabelecer um nexo entre a poética
e a estética classica. Onde a0 mesmo tempo esta situado um momento de transicdo entre
o discurso tradicional e ao racionalismo do século XVII; onde aborda o conceito de
imitacdo da bela natureza com uma aproximacdo a poética, sobretudo, na valorizagdo
dos modelos da retérica em conformidade a uma unidade.**

Parece-nos que esse conceito de unidade implica, com ressalvas as divergéncias,
na identidade com a estética de Baumgarten,pois Charles Batteux insiste na ideia de um
principio Unico articulado com o conceito de imitacdo da belle nature, onde aparece na
base de toda producdo artistica e poética. Ademais, temos como prenunciado uma

passagem de uma objetividade racional para uma subjetividade intimista.

2 Baumgarten, Alexander Gottlieb: Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus.
Halle: Grunert, 1735. Citado doravante somente como Meditagdes.

B Cf. a introducdo, Meditacdes. Ver também Baumgarten, Alexander Gottlieb: Estética — A Logica da
Artee doPoema. Traducdo de Miriam Sutter Medeiros. Petrdpolis, Vozes, 1993, p. 9.

!4 Para Batteux: « Se na natureza tudo esta ligado, porque nela tudo esta ordenado, da mesma maneira
tudo deve também ocorrer nas artes, pois elas sdo imitadoras da natureza. Deve haver um ponto de unido
em que as partes mais distantes se remetam umas as outras, de modo que uma Unica parte, uma vez
conhecida, deve nos fazer ao menos entrever as outras ». BATTEUX, Charles. As belas artes reduzidas a
um mesmo principio. Tradugdo de Natalia Maruyama, Adriano Ribeiro; apresentagdo e notas de Marco
Aurélio Werle. Sao Paulo: Humanitas, 2009, p. 47.
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Baumgarten nos diz que ao perceber algo de modo a poder reconhecé-lo
facilmente no futuro ha um impregno na memoria; isto quando as percepgdes se
reproduzem com frequéncia e clareza. Pois, de modo que quando detenho a atengéo nas
identidades, nas diferengas existentes, entdo, “estas percep¢des impregnam
profundamente minha memoria” (§ 581)." Ou seja, 0 que eu percebo e impregno minha
memoria € determinado a ser reconhecido no futuro. Mas, em complemento, temos que
0 reconhecimento confuso de determinada representacdo deve-se para a memdria
sensivel. Ademais, aqui todo este contexto, nos aproxima do conceito leibniziano de
percepcéo e apercepcao, no qual retomaremos mais adiante.

Considerando os pressupostos que envolvem a clareza intensiva e a clareza
extensiva e para distingdo no que se atribui ao exemplo da “rosa”, temos que nos
articular com a natureza das representacbes. O que nos implica pensar nas
representacOes claras, confusas e distintas. Todavia, tal exemplo é admissivel proferir
uma semelhanca com o tropus; na concepgao em que “cada tropo que define aqui como
tal € uma figura, mas uma figura oculta, cuja forma auténtica ndo aparece
simultaneamente no fendmeno, porque ela ¢ uma figura abreviada pela substituicao”
(Estética, § 784). E possivel destacar que uma representacdo é intencional quando
possui um maior grau de clareza. Entdo, ao que se destaca pela clareza extensiva esta na
ordem da concretude; de outro modo, temos a clareza intensiva que corresponde ao
mediato mais obliquo em relacdo as coisas. Deste modo, o termo “rosa” pode nos
apresentar ordens distintas no sentido epistemoldgico, pois existem mais elementos que

contribuem para a perfeicdo daquilo que o toma como representagéo.

Assim, ndo é tanto a caracterizacdo do fenémeno artistico que esta em
jogo aqui, mas sim o individuo e sua realizacdo no mundo. Nesse
sentido, Leibniz tem um lugar assegurado na historia da estética ndo
SO porque as suas preocupagdes convergem com esses problemas mas

“Baumgarten, Alexander Gottlieb: Estética — A Ldgica da Artee doPoema. Tradugdo de Miriam Sutter
Medeiros. Petrépolis, Vozes, 1993, p. 80. Ver também os 88 549, 557, 558, 559, 561, 568.

16 Cf. Baumgarten, Alexander Gottlieb: Asthetik. (Band 2: §§ 614 - 904) Lateinisch-deutsch.Ubersetzt,
mit einer Einleitung und Anmerkungen hrsg.von Dagmar Mirbach. Meiner Verlag, Frankfurt, 2007.
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também porque ele, ao lado de Shaftesbury'’, fornece os parametros
para discussdes mais especificas dos tedricos da estética até a
publicacdo da Critica da razdo pura de Kant em 1781.*

Leibniz, nos escritos em De la verdadeira teologia mistica (1697-1698) nos diz

que “cada perfeccion emana inmediatamente de Dios (por ejemplo, esencia, fuerza,

9919

actualidade, espiritu, saber, querer)”*’, no entanto, as insuficiéncias decorrentes dos

exemplos acima citados advém da prépria limitagdo das criaturas, mas também, néo
podemos suprimir aqui o carater do mal metafisico visto na Teodiceia; uma vez que — 0
mal tem suas limitacbes. Conforme em Leibniz haver na estrutura de sua visao
filosofica o que é da ordem da perfeicdo e derivagéo.

Entdo, Deus, pela criagdo de muitos espiritos, desejou produzir com
respeito ao universo aquilo que é desejado por um pintor ao
representar uma cidade, que deseja exibir descrigdes de seus varios
aspectos ou projecdes. O pintor executa na tela aquilo que Deus
realiza no espirito.”

Assim, o saber, a esséncia e outros exemplos citados e ndo citados ilustram uma

derivacdo do que é perfeito. E neste contexto que podemos articular que o espirito belo
busca a melhor erudicdo. E isso, segue como uma regra, pois é necessario um método,
um principio que nao deve ser ferido, sem ferir a ideia de fundamento: a harmonia.
Ademais, conforme Tolle:

A beleza exige ndo sé uma predisposicdo para o bem, mas também o
empenho em alcanga-lo. N&o é novo na historia do pensamento o
vinculo entre 0 bem e o belo. A diferenca aqui é que Leibniz o
submete a ideia de que o homem se realiza na medida em que progride
no conhecimento. A grandeza consiste justamente nesta constante
progressdo, que ndo tem um fim Ultimo, a ndo ser o alargamento do
conhecimento.”

" Anthony Ashley Cooper, o terceiro conde de Shaftesbury, viveu de 1671 a 1713. Politico, escritor e
filésofo da Inglaterra. Foi um dos mais importantes filsofos de sua época e exerceu uma enorme
influéncia no pensamento europeu ao longo dos séculos XV I e XIX. Shaftesbury recebeu menos atencéo
no século XX, mas no século XXI teria havido um aumento significativo na erudicdo em seu trabalho.
Shaftesbury acreditava que os seres humanos foram projetados para apreciar a ordem e a harmonia, e que
a apropriada apreciacdo da ordem e harmonia é a base de julgamentos corretos sobre moralidade, beleza e
religido. Ele estava na vanguarda de desenvolver a ideia de um sentido moral, de explicar a experiéncia
estética, de defender a liberdade politica e a tolerancia, e de defender a crenca religiosa baseada na razdo
e na observacdo, em vez de revelacdo ou escritura. Shaftesbury pensou que o propésito da filosofia era
ajudar a permitir que as pessoas vivessem vidas melhores. Com esse objetivo, ele procurou escrever com
persuasao e para a populacdo educada como um todo, implantando uma grande variedade de estilos e
formas literarias.

BTOLLE, O. “Perfeicéo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 4.

¥ Cf. G. W. Leibniz. Escritos filos6ficos. 2003, p. 449.

°LEIBNIZ, G. Sobre a plenitude do mundo. § 1.

*'TOLLE, O. “Perfeigdo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p.8.
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Neste aspecto, evidencia que o problema ndo é o gosto do belo; hd outros
elementos envolvidos.”> Um exemplo, no compreender a esséncia da poesia; é possivel
indagar sobre quais os elementos do poema; além dos signos artificiais em relacdo a
coisa. Entende-se que as palavras sdo signos artificiais em relacdo a coisa designada;
signo natural que se articula com a relagdo sob a coexisténcia de causa e efeito.
Todavia, “o signo ¢ uma fonte de conhecimento para existéncia do designado” 2.
Assim, o signo artificial que envolve o discurso poético, as palavras, todavia, estd no
ambito da characteristica universallis®; o que propriamente constitui a ciéncia dos
signos ou semiotica. Enquanto signos naturais sdo coisas ou entes que reenviam de
imediato a outras coisas, a outros entes; no que envolve o passado, presente e futuro.
Portanto, por meio da aprendizagem é associado aquele signo, “o meio pelo qual se
conhece a realidade de outra coisa” (Metafisica,§ 347). As palavras sdo signos na
medida em que significam representacGes que sdao aquilo que é designado, portanto,
infere ao signo o meio de conhecer aquilo que € designado. As letras tém uma
importancia para um universo de uma ciéncia de forma que o discurso infere séries de
signos como meio de conhecer as representaces. O que ocorre, todavia, percorremos a
relagdo das faculdades inferiores do conhecimento.

A luz da novidade ilumina as representa¢fes de um modo incomum. O
conhecimento intuitivo da novidade, a admiracdo, desperta a
curiosidade, a curiosidade a atencdo, e a aten¢do uma nova luz fornece
a coisa que deve ser configurada pictoricamente. Disso se segue que
as coisas que serdo pensadas belamente, quando precisam ser
esclarecidas, devem ser postas de tal modo que por meio de sua

%2 segundo José Expedito Passos Lima: « Ademais, contribui também para o advento da Estética uma
retomada da “ontopsicologia aristotélica” com a mediacdo do debate empreendido por Descartes e
Leibniz de um lado, e com o empirismo, de outro. Por isso, a Estética assume uma importancia que
ultrapassa algo “‘setorial”, pois o seu advento é decisivo até para uma “completa autocompreensdo
filosofica”: se aqui se consideram, ainda, as objecdes decorrentes da pretensdo de se reconhecer uma
“ciéncia do conhecimento sensitivo” que tem liames com o saber retorico e poético. Ora, a Estética, em
sua proxima extenséo enciclopédica, conta com a vitalidade de “doutrinas extrafilos6ficas”, a Retorica, a
Poética e a Critica, como ocorre em Baumgarten, as quais j& dominam, desde sempre, 0 objeto da nova
disciplina em questdo. Isto ndo significa, entretanto, abandonar as caracteristicas do conhecimento
racional como estranhas a Estética. ». LIMA, José Expedito Passos. A Estéticaentre saberes antigos e
modernos na Nuova Scienza, de Giambattista Vico. Sdo Paulo, FAPESP, 2012, p. 71 - 72. Em relagdo as
“doutrinas  extrafilosoficas”, ver a obra de KOBAL, Pietro. “Giustificare [’estetica,
giustificarel estetizzazione”. In: VATTIMO, G. (org). Filosofia’95. Roma-Bari, Gius. Laterza & Figli,
1996, p. 82.

2% Cf. Baumgarten, Alexander Gottlieb. Metaphysica.Halle, Hemmerde, 1739. [ Ver também a tradugio:
Baumgarten, Alexander Gottlieb. Metaphysik. [nach der Ubersetzung von Georg Friedrich Meier]. Halle
im Magdeburgischen, verlegt von Carl Hermann Hemmerde, 1766. Nachgedruckt nach der 7. Ausgabe
Halle von 1779 (3. Nachdruckauflage), Hildesheim/ New York: Olms, 2005.]. Citado doravante apenas
como Metafisica.

** No que constitui “a suma das expressdes que podem ser encontradas em todas as linguas particulares”
(Metafisica, § 251).
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novidade nasga a admiracdo, por meio da admiracdo, o interesse de
conhecer claramente e, por fim, por meio do interesse, a aten¢o.”

No entender de Baumgarten, as representacdes sensiveis compfem junto a
elementos do discurso sensivel,um discurso que é perfeito a medida que os seus
elementos contribuem para conhecimentos das representagdes da ordem do sensivel.
Assim, podemos observar que para o discurso perfeito, temos o que exprime a clareza
extensiva, onde o sensivel estd na ordem do inteligivel. Assim, indo ao § 549 da
Metafisicase verifica que:

pelo mesmo motivo com que uma percepcdo mais forte e diferente
obscurece uma mais fraca, representacGes diferentes e mais fracas
esclarecem TJillustrant] a mais forte. Disso se segue que uma
percepcao clara, mais forte e diversa, que se segue a uma percepgdo
mais fraca e diversa, é esclarecida pela novidade [novitatem].*

Ademais, Baumgarten nos infere que a representacdo confusa daquilo em que
prestamos attentio®” (atengio) contém “mais clareza extensiva do que a representagio
daquilo em que nao prestamos atengdo” (ver § 16). Assim, & possivel destacar no
horizonte da ideia de “riqueza” estética, que os objetos das representacdes sdo ou
possiveis ou impossiveis no mundo; isto €, denominado por Baumgarten de invengdes
(o que se aplica as impossiveis) e as representaces possiveis — invencdes verdadeiras.
Todavia, para o que insere a percep¢do como ““a totalidade das representagdes na alma”
(Metafisica, 8 514).

N&o obstante, aquilo que se apresenta como objetos das invengdes sao
impossiveis no Unico mundo que existe, bem como, sdo impossiveis em todos 0s
mundos possiveis. Indo a Leibniz, ndo sdo compossiveis. Isto é, seguindo o conceito
gue nos revela uma unidade I6gica mais restrita que a possibilidade l6gica, ou seja, para
que algo venha a existir ndo ¢é tdo somente suficiente que seja possivel, € preciso que
seja compativel com outras coisas que constituem o mundo, sob a condigdo do melhor.

O existir torna-se a realidade possivel positiva em decorréncia da perfeicdo.”

»Cf. Baumgarten, Alexander Gottlieb: Asthetik. (Band 2: §§ 614 - 904) Lateinisch-deutsch.Ubersetzt, mit
einer Einleitung und Anmerkungen hrsg.von Dagmar Mirbach. Meiner Verlag, Frankfurt, 2007. [Estética,
§ 808].

*°Cf. Metafisica, § 549.

%7 Em relagdo & attentio ver o § 529 e § 625 da Metafisica.

*® E aqui Baumgarten se aproxima de Leibniz, nesta concepcdo veja o § 94 da Metafisica sobre a
condicdo ontolégica em que gira o consenso das coisas quando ha perfeicdo, e, sobretudo, em
conformidade a bonum methaphysicum, a bondade como uma caracteristica das coisas perfeitas. [Ver
Metafisica, § 147].
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A arte da virtualizagdo: uma nova sensibilidade estética.

A perfeicdo implica que o algo existente seja uma esséncia que se iguala a
quantidade de realidade positiva. O existir € um finito em meio ao infinito. Entdo, as
projecdes de um dado fendmeno no tempo nos revelam o existir fundamentalmente
atual. Assim, temos a expressdo do fendmeno na ideia,*® e com esta, temos as condicoes
de possibilitar as associacdes de fendmenos; garantido por uma acgdo dindmica® do ato
perceptivo para o aperceptivo. E aqui, encontramos elementos fundamentais de
articulacdo com Pierre Lévy, a saber, — existir/atual/virtual.

Onde cabe, nesse contexto, justificarmos que Lévy nos direciona a pensar sobre
uma arte da virtualizagdo, ou, bem como sob os designios de uma nova sensibilidade
estética. Segundo Lévy, “cabe introduzir uma distingdo capital entre possivel e virtual
que Gilles Deleuze trouxe a luz em Différence et répétition.”*

Entdo, seguimos com um exemplo, Baumgarten ao evidenciar a imagem de dois
circulos que se cruzam, nos conduz para a interpretacdo que a imagem ldgica apresenta
a “riqueza” da relagdo entre Estética e logica. No entanto, nos serve para ilustrar nessa
relacdo epistémica, aquilo que é real ou mesmo aquilo que é imaginario, para o que se
apresenta como conceito universal na ordem da distingdo. Para Lévy, “o possivel ja esta
todo constituido, mas permanece no limbo.” ** Nesse contexto, coloca o possivel
exatamente como o real, mas com certo limite: a existéncia.

As orientacBes que se seguem em Lévy da conta que a virtualizacdo constitui
justamente a esséncia. O virtual, no seu rigor, apresenta uma pequena cognagao com o
falso, o ilusorio ou 0 imaginario. Nessa tematica, o autor nos aproxima, no livro Qu ’est-
ce que le virtuel?* (O que é o virtual?), “[...] a virtualizacdo que retorna do real ou do

atual em direcdo ao virtual.”**

*® Diz-nos Leibniz: “o conhecimento detém o detalhe das ideias.”

*® para essa agdo dinamica, incluso na percepgao, temos uma ordem que atualiza o virtual no ato finito do
perceptivo fendmeno. Evidentemente podemos ter sonhos bem organizados e nossa mente pode concebé-
los como verdadeiros. Entdo, é pela razdo que podemos inferir uma distingdo entre um sonho, aparéncia
ou realidade? Para o fil6sofo alemédo, o real constitui um campo de formas substanciais como também de
forcas que expressam a vida como uma unidade. Nesses termos, podemos inferir que ndo ha linguagem
sem unidade. Uma unidade que preconiza a organizagdo do conhecimento para o progresso da ciéncia.
Em outras palavras, para Leibniz, a linguagem torna-se um papel essencial para o desenvolvimento do
conhecimento cientifico.

31 Cf. Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p. 15. [Ver também Deleuze, Gilles. Différence et répétition,
1968. (Cf. principalmente as paginas 169 a 176)].

*2 Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p. 15.

* Cf. Lévy, Pierre. Qu est-ce que levirtuel?. Editions La Découverte, Paris, 1995.

** Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p. 12.
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Lévy menciona que muitos fildsofos trabalharam sobre a nocdo de virtual e
destaca pensadores contemporaneos como Gilles Deleuze e Michel Serres®. Ademais,
h& uma proeminéncia na tradicdo filoséfica de uma analise da passagem do possivel ao
real ou do virtual ao atual.®® Para Lévy, o desafio abordado é filoséfico enquanto
conceito de virtualizacdo; € antropoldgico enquanto relacdo entre processo de
hominizacdo e a virtualizacdo; e, € socio/politico onde compreende «a mutagdo
contemporanea para poderatuar nela*».

E mais uma vez, recorrendo a Leibniz, buscar uma distingdo entre fenbmenos
reais e imaginarios, nos coloca no exercicio de compreender a harmonia entre
linguagem e pensamento. Neste aspecto, a exemplo, para as imagens das esferas é
preciso indagar sobre o julgamento dos sentidos; para o0 que se apresenta de modo
confuso, para 0 que se apresenta de modo distinto, e ainda ao que se aplica a perfeicdo
dos objetos sensiveis. Tudo que é real inclina pelo principio da raz&o, nos diz Leibniz;
em consequéncia, um dado fendmeno constituido é evidente pela razdo* e pela
possibilidade de inferéncias. De modo que os sentidos o tornam formalmente evidente?

Leibniz, em Novos Ensaios sobre o Entendimento Humano, evidéncia:

* «O livro de Michel Serres, Atlas, ilustra o tema do virtual como “ndo-presenca”. A imaginagio, a
memodria, 0 conhecimento, a religido sdo vetores de virtualizagdo que nos vizeram abandonar a presenca
muito antes da informatizacdo e das redes digitais. Ao desenvolver esse tema, o autor de Atlas leva
adiante, indiretamente, uma polémica com a filosofia heideggeriana do “ser-ai”. “Ser-ai” é a tradugio
literdria do alemdo Dasein que significa, em particular, existéncia no aleméo filoséfico classico e
existéncia propriamente humana — ser um ser humano — em Heidegger. Mas, precisamente, o fato de ndo
pertencer a nenhum lugar, de frequentar um espaco ndo designavel (onde ocorre a conversacao
telefonica?), de ocorrer apenas entre coisas claramente situadas, ou de nao estd somente “presente” (como
todo ser pensante), nada disso impede a existéncia. Embora uma etimologia ndo prove nada, assinalemos
que a palavra existir vem precisamente do latim sistere, esta colocado, e do prefixo ex, fora de. Existir é
estar presente ou abandonar uma presenca? Dasein ou existéncia? Tudo se passa como se 0 aleméo
sublinhasse a atualizagdo e o latim a virtualizacdo ». Cf. Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p. 20.
**«A virtualizagdo pode ser definida como o movimento inverso da atualizagdo. Consiste em uma
passagem do atual ao virtual, em uma “elevagdo a potencia” da entidade considerada. A virtualizagdo néo
é uma desrealizacdo (a transformacéo de uma realidade num conjunto de possiveis), mas uma mutagdo de
identidade, um deslocamento do centro de gravidade ontolégico do objeto considerado: em vez de se
definir principalmente por sua atualidade (uma “solugdo”), a entidade passa a encontrar sua consisténcia
essencial num campo problematico. Virtualizar uma entidade qualquer consiste em descobrir uma questao
geral a qual ela se realiciona, em fazer mutar a entidade em direcéo a essa interrogacdo e em redefinir a
atualidade de partida como resposta a uma questdo particular». Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p.
17 -18.

*” Lévy, Pierre. O que é o virtual?, 2009, p. 12.

** Em aproximacéo de Baumgarten a Leibniz veja no que se segue ao principium rationis em Metafisica,
§ 20, cominado pelo principium rationis sufficientis no § 22 (Metafisica) e, ainda ver principium utrinque
connexorum (a parte ante, et a parte post), trata-se do principio de conexdo dupla, na relacdo que é
conhecida ora a posteriori, ora a priori - § 24 (Metafisica).
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parece gue 0s sentidos ndo poderiam convencer-nos da existéncia das
coisas sensiveis sem a ajuda da razdo. Assim, eu julgaria que a
consideracdo da existéncia vem da reflexdo. A da poténcia e da
unidade vém igualmente da mesma fonte e sdo de uma natureza

completamente diferente das percepcdes do prazer e da dor.*
Podemos argumentar que nas MeditacGes LAgicas temos um esforco para obter o
conhecimento distinto e intelectual do reconhecimento de onde se origina cada coisa e,
mesmo da sua causa, através do principio de razdo suficiente. Mas, € notério ressaltar o
ensaio de 1684, Meditacdes sobre o conhecimento, averdade e as ideias, onde Leibniz
apresenta que “um conhecimento ¢ ou obscuro ou claro; o conhecimento claro, por sua
vez, é confuso ou distinto; o distinto é ou inadequado ou adequado e igualmente ou
simbdlico ou intuitivo. O conhecimento mais completo é aquele que ao mesmo tempo €
adequado e intuitivo.” **Nas Meditacdes Estéticas temos o mesmo horizonte, mas com
certo caminho através dos sentidos e do analogon da razdo. Agora, temos uma verdade
I6gica stricto sensu, concebida pelo intelecto onde situar-se acima do horizonte estético.
Por outro lado, a Estética como arte de pensar de modo belo constitui a ciéncia do
conhecimento sensitivo que, por sua vez, trata-se do saber a respeito dos objetos que

devam ser pensados de modo belo.

A compatibilizacdo do mal existente no mundo com a bondade divina: a harmonia

como elemento da Ciéncia Estética.

Em sua Metafisica especificamente na segunda edi¢do, Baumgarten se refere ao
problema do mal, mas precisamente, o problema do mal metafisico para o qual
considera a finitude, mas ndo se trata de considerar efetivamente um mal. Pois, é notéria
em sua metafisica uma acepc¢do das doutrinas de Leibniz e Wolff.**Por conseguinte,
Baumgarten considera a Estética como ciéncia e seu objeto séo as coisas percebidas, no
entanto, traz uma oposi¢do as coisas conhecidas, o que infere uma logica da faculdade

cognoscitiva inferior e, é justamente aqui que devemos atentar para a concepcao

* Cf. Leibniz. Novos ensaios sobre o entendimento humano. Trad. Adelino Cardoso. Lishoa: Edicdes
Colibri, 2004, 1, vii, 81, p. 86.

0 Cf. Meditationes de cognitione, veritate et ideis. In: Finf Schriften zur Logik und Metaphysik.
Traducdo e editado por Herbert Herring. Reclam, Stuttgart, 1987.

* Sobre a estética de Baumgarten em aproximacao a Filosofia leibniziano-wolffiana ver a obra: FERRY,
L.; Homo Aestheticus. L’ invention du goiit a [’dge démocratique. Paris, Bernard Grasset, 1990, p. 8 —
103.
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leibniziana de harmonia. Pois, cabe assinalar a importancia de justificar o mal no
mundo.

No que segue nessa busca a descricdo do conhecimento sensivel, ademais, a
efetivacdo de uma ordem, a perfeicdo — uma harmonia universal. E precisamente na
obra Teodiceia que Leibniz buscara justificar o mal no mundo. Tratar-se, portanto, de
compatibilizar o mal existente no mundo com a bondade divina. Nesta obra Leibniz nos
diz que a pintura, a musica, ou qualquer coisa bela que podemos encontrar no mundo, é
apenas um reflexo da beleza e bondade divina.”” Nesses termos, o filésofo aleméo
descreve que “a ordem, a proporcdo, a harmonia — tudo isso nos encanta e disso séo
prova a pintura e a muasica, mas Deus é a ordem em sua plenitude, ele observa sempre a
exatidao das proporc¢es; constitui a harmonia universal e toda a beleza é uma expanséo
de suas irradiagdes.” “*Entdo, a justificacdo do mal no mundo, ja preconiza a existéncia
de um bem maior, de uma superioridade. E como tal € infinita enquanto divina,
portanto, sem limites. Mas, ainda no tocante ao mal, este € limitado devido ao um bem
maior; ou seja, diante de um bem geral superior — um bem universal. Nesse caminho, o

estético e o ético se articulam?

Para o idealismo de Leibniz, a virtude ndo é um sol estatico e
indiferente que ilumina as regides do conhecimento e do mundo. Ela é
decorrente da lide diaria do filésofo com um universo perceptivo
caracterizado pela infinita singularidade. Trabalho sem fim, mas nem
por isso melancolico. Cabe ao individuo a tarefa de iluminar
progressivamente as regifes de obscuridade que invadem
constantemente 0 seu campo perceptivo. Em outras palavras, €
necessario passar constantemente das trevas para luz, porque é a Unica
maneira de evitar o mal: ‘0 mal ndo ¢ sendo uma privacdo, assim

como as trevas sdo privagdo de luz’**.*

O conceito de perfeicdo estar diretamente ligado a nocéo de existéncia dentro da
metafisica leibniziana. Assim, tomado a existéncia como perfeicdo, temos uma
vinculacdo ao argumento ontoldgico, ou seja, o conceito de perfeicdo identificado como
Deus, como ser necessario. Para Leibniz o bem metafisico e o perfeito sdo o mesmo. O

que nos vincula para esta relacdo metafisico/perfeito, a ascendéncia metafisica do

* Ver Teodiceia, Ed. Gerhardt — GP-, vol. VI, p. 27.

“LEIBNIZ, G. Teodiceia.

“LEIBNIZ, G. “Discours sur les beaux sentiments” [Discurso sobre os belos sentimentos]. In: BARUZI,
J. Leibniz — Avec de nombreux textes inédits. Paris: Librairie Bloud et Cia., p. 366.

®TOLLE, O. “Perfeicéo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 8.
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projeto de Baumgarten da Estética como nova scientia. No entanto, € preciso considerar
que o bem supremo e, como também podemaos dizer, a perfeicdo infinita ndo ocorre no
mundo limitado; pois ao sujeito como ser finito, contingente, esta incluido em si mesmo
o0 sentimento do belo (disposicdo inata do espirito); e aqui se admite o sentimento do
mal lado a lado com a experiéncia estética.Destarte, porque podemos inferir que os
conhecimentos claros e confusos incidem na atividade humana para o que se produz a
experiéncia estética. O homem como ser finito esta presente em Baumgarten, bem
como, a sua concepgéo da razdo humana como razéo finita. Mas, ao analogon rationis,
sob essa perspectiva, temos o0 reconhecimento que o homem nao é apenas razao. Assim,

conforme Tolle,

Quando apresenta a sua Estética, mais de trinta anos apds a morte de
Leibniz, Baumgarten ainda a considera amplamente, ndo apenas como
ciéncia das belas-artes, mas também como teoria das artes liberais ou
mesmo como arte do belo pensamento. A articulacdo entre os géneros
artisticos — que, por exemplo, fomentara um grande debate a partir da
obra de Lessing — ainda ndo é um problema. O principio horaciano do
ut pictura poesis governa absoluto. Alias, é ele que permite passar
diretamente de imagens para signos porque Sao apenas representacdes
diferentes que dependem da relagdo com o todo. A diferenca entre o0s
conhecimentos reside apenas em se eles podem ser plenamente
demonstrados ou ndo. A estética se dedica a essa Ultima espécie de
conhecimentos e, por isso, 0 seu objeto € muito mais amplo do que o
das “obras de arte”, as quais, como vimos, tem o seu lugar como
exemplos da perfeicdo divina.*

Hé& elementos metafisicos distintos da realidade e das faculdades da alma, que
possibilita uma exposi¢cdo do dominio da Estética. Ou seja, ao estatuto da Ciéncia
Estética é preciso uma distingdo entre as sensacdes claras, sensacdes externas, sensa¢ées
internas. Isto, para produzir um reconhecimento da percep¢do de certo grau da
representacdo sensivel. Sob o designio do que € posto para o auxilio da identificacdo do
abstrato, isto em conformidade com a distin¢do e, mesmo pela harmonia da disposi¢édo
inata do espirito. Quanto a isto, podemos visualizar, a exemplo, conforme descreve
Tolle:

A pintura é, portanto, uma préatica representativa. Ela representa uma
parte do mundo de uma determinada perspectiva. Qual é, todavia, a
diferenca entre a cidade pintada por um pintor e a visdo atual de uma

*TOLLE, O. “Perfeicéo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 9.
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cidade? Essa distincdo parece ser essencial. E preciso entender que a
admiragdo singular que a pintura produz no espectador ndo esta tanto
na obtencdo de semelhanca entre representado e representacdo, mas
principalmente na harmonia que o artista introduz em sua obra.*’

Podemos pensar como fundamentacdo da estética, sendo em certo modo, a
prépria existéncia da alma; pois sendo esta uma forca*® representativa deste mundo,
temos a possibilidade de “estar consciente de alguma coisa”. Uma possibilidade, porque
a alma “parcialmente” a si mesma pode representar o mundo, devido ao pensar de modo
distinto. O que nos infere para o principium identitatis*(principio de identidade) — para
aquilo que é realmente verdade. Uma vez que na alma temos percepcfes obscuras, cabe
entdo discernir determinadas coisas de modo claro e outras de modo confuso. E isto a
partir da posi¢do do corpo no mundo. O que segue da Metafisica que “da posigdo do
meu corpo neste mundo pode se conhecer porque me represento alguns corpos mais
obscuramente, alguns mais claramente e ainda outros mais distintamente.” *°

O corpo e a alma sdo uma unidade. Essa posi¢do do corpo no mundo, podemos
considerar como o proprio ato de ter consciéncia da percepc¢éo. E, recorrendo a Leibniz,
temos o conceito apercep¢do como consciéncia perceptiva da prépria percepcao.
Portanto, as representacGes na alma é uma percep¢do que contém no campo de sua
totalidade o obscuro — o fundo da alma; e, as percepcdes claras — campo da claridade.
Ademais, a obscuridade ¢ um grau menor do conhecimento, sendo a clareza um grau
mais elevado. O que nos permite atentar para a faculdade de conhecer de modo obscuro
e confuso, ou de modo indistinto, como sendo a faculdade do conhecimento inferior
inserido na alma. Agora, Baumgarten nos diz que a representacdo indistinta é a

representacédo sensivel.

A alma e harmonia das representacdes.

A alma humana ¢ “uma forga que representa o universo segundo a posi¢do de

seu corpo.” (Metafisica, 8 513). E, a alma sob sua forca ou mesmo tendéncia —

“TOLLE, O. “Perfeicdo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 6-7.

* Vale ressaltar 0 § 210 da Metafisica : “A forca, que é a causa suficiente da efetividade de uma
modificacdo ou, em geral, de um acidente, é ou o0 aspecto substancial que é modificado ou, em geral, 0
aspecto substancial em que o acidente ¢ eficiente.”

* Veja também Metafisica, § 11.

*0 Cf. Metafisica, § 375.
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inclinacao, busca a representacao sensivel, isto ¢, — gragas a faculdade inferior, gragas a
representacdo das percepcdes sensiveis. Por outro lado, sob as representacfes temos as
marcas distintivas, que Baumgarten as classifica em: distintivas claras e distintivas
obscuras; por sua vez, sao negativas ou reais. Enquanto real, a percepcdo é positiva.
Neste aspecto, o conhecimento verdadeiro é realidade, e, sendo compreendido pelo
maior nimero de verdades é exato.

Assim, 0 que se apresenta com maior perfeigdo sob a ordem no conhecimento,
constitui o0 método. O conhecimento e as representacdes que inserem a perfeicdo na
alma adquirem forca para medida que sdo razdes suficientes a perfeicdo. Nao obstante,
articulando com Tolle: “sdo os grandes sentimentos que conduzem a alma para a
perfei¢do.” Isto, conforme Leibniz “os grandes sentimentos sdo aqueles referentes a
algo de grande. E a alma ¢é grande quando ela é tomada por esses sentimentos”.>* Neste
aspecto se articula para a verdade estética, 0 que se preconiza a relacdo dos assuntos que
devem ser pensados de modo belo, é justamente a verdade conhecida sensitivamente
tomada por grandes sentimentos. Mas, organizada sob o método, pelo aquilo que se

produz ao perfeito. Para Tolle abordando Leibniz diz

Néo é possivel se contentar tdo-somente com as forcas que a natureza
nos forneceu. E preciso aprimora-las por meio da arte: ‘As forcas
internas ou forgcas da alma s&o de dois tipos. Elas sdo naturais ou
adquiridas. A natureza nos forma, a arte nos completa’.>®> Mas 0 que
importa mesmo sdo as forgas internas, os ‘talentos’, pois a alma é
grande ndo porque ela possui ou desfruta de possibilidades no
exterior: alguém pode ter uma alma grande, quando as forgas internas

s&o grandes, embora o0s bens externos ndo sejam correspondentes.>
Destarte, ao que concerne para a fundamentacdo e ao estatuto da estética como
nova scientia é a perfeicdo que se articula ao método para o encontro de uma harmonia.
Por sua vez, a verdade metafisica dos objetos constituindo a harmonia dos mesmos com

0s principios universais e, a luz de Leibniz, a harmonia das representa¢cbes com 0s

objetos se realizam na alma de determinado sujeito.

*'TOLLE, O. “Perfeicdo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 8.

°2 Cf. LEIBNIZ, G. “Discours sur les beaux sentiments” [Discurso sobre os belos sentimentos]. In:
BARUZI, J. Leibniz — Avec de nombreux textes inédits. Paris: Librairie Bloud et Cia., p. 365.

> Cf. LEIBNIZ, G. “Discours sur les beaux sentiments” [Discurso sobre os belos sentimentos]. In:
BARUZI, J. Leibniz — Avec de nombreux textes inédits. Paris: Librairie Bloud et Cia., p. 367.

*TOLLE, O. “Perfeigdo e beleza como atributos da sabedoria universal”. In: Viso: Cadernos de estética
aplicada, v. IV, n. 9 (jul-dez/2010), p. 8.
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A verdade metafisica dos objetos é-nos conhecida como a
coincidéncia deles com o0s principios mais universais do
conhecimento. Entendemos assim o que Leibniz diz na Teodiceia:
‘pode-se afirmar de certo modo que os principios de contradicdo e de
razao suficiente estao contidos na defini¢do do verdadeiro e do falso’.
Pois a representacdo da verdade metafisica em um objeto, na medida
gue ela se realiza na alma de um determinado sujeito, € aquela
coincidéncia entre as representacfes e 0s objetos, que se denominam
na maioria das vezes como a ldgica; outros ainda a denominam de
mental, isto é, do ser afetado, da correspondéncia e da conformidade,
na medida em que se denomina a verdade metafisica de material.>

Observa-se 0 que é da ordem do distinto, e mesmo o que preconiza o melhor a
ser pensado de modo belo, isto envolve para via do dominio esta inserido a propria
sensibilidade ao alcance da verdade. O que significa ndo limitar o pensar de modo belo,
apenas pela via da sensibilidade. Nesse aspecto, hd outros elementos para compor a
ciéncia do conhecimento sensivel perfeito. Ora 0 que é perfeito ndo pode esta exposto
ao erro, sobretudo, conter elementos distintos difusos que alteram em certo horizonte
(I6gico ou estético) a sua naturalidade. Nesta alteracdo temos a possibilidade do erro e
um prejuizo também da verdade.

Entdo, é preciso muito mais que uma via mediana comuns aos dois horizontes
que articule em sua distingdo, os objetos que podem ser pensados de modo belo.
Outrossim, é preciso que na distincdo dos dois horizontes tenhamos sob o designio do
pensamento belo, a ordem da perfeicdo. Nesses termos, ndo obstante, deve-se obter ndo
apenas em um horizonte, mas nos dois horizontes, 0 que se apresenta como unidade na
ordem do perfeito. E mesmo 0 que se apresenta a razdo e ao entendimento a claridade
ndo obstruida pelo erro, indo assim, ao alcance da verdade — a perfei¢do, unificada aos

belos pensamentos.

O bem natural, uma educacdo escolhida e o contato com pessoas
piedosas e virtuosas podem contribuir muito para colocar as almas
nesta posicdo preciosa; mas 0s bons principios contribuem mais para
isso. Ja disse que € preciso unir a luz com o ardor; € necessario que as
perfeicBes do entendimento completem as perfeicfes da vontade. As
praticas da virtude, assim com as do vicio, podem ser resultado de um
simples hébito, tendo lugar para a complacéncia com elas; contudo,
quando a virtude é racional, quando se refere a Deus, que é a suprema
razdo das coisas, entdo ela estd fundada no convencimento.*®

%Cf. BAUMGARTEN, A. G. Asthetik. (Band 1: §§ 1 - 613) Lateinisch-deutsch.Ubersetzt, mit einer
Einleitung und Anmerkungen hrsg.von Dagmar Mirbach. Meiner Verlag, Frankfurt, 2007. [ Estética, §
423 1.

*°LEIBNIZ, G. Teodiceia, op. cit., Prefacio.
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Ao expor um tema de modo belo as orientacbes estéticas que se seguem
conduzem para a constituicdo do aprimoramento do pensamento. No &mbito em que une
boa mente e bom coragdo. Temos em evidencia, € mesmo devemos observar 0 método
para 0 bem conduzir o espirito, ou seja, aprimorar o espirito para uma ndo mera
construcdo abstrata. E sim, para a sua unidade que envolve passado presente e futuro,
onde o presente € seu ponto de viragem e, mesmo articulando uma concordéancia entre
faculdade inferior e faculdade superior para obter o espirito belo.

E assim, saber conduzir sob o horizonte estético e 14gico, o belo pensamento;
gue na ordem da distin¢do, busca-se o equilibrio da prépria distingdo e do sensivel. Pois,
como ja mencionamos, ao estatuto da estética como ciéncia do conhecimento sensivel
ha outros elementos que ndo sdo propriamente da ordem do sensivel; ou seja, h& outros
elementos da ordem do distinto que estabelecem conceitos fundamentais que permitem

transitar no confuso e no distinto.

As leis da disciplina estética se separam — por assim dizer, enquanto
estrelas-guia para as especificas — em todas as artes liberais, e elas
abrangem um ambito ainda mais amplo; elas se aplicam sempre que
for melhor conhecer algo de modo belo que feio, algo para que ndo é
necessario nenhum conhecimento cientifico. Por isso, essas leis
podem mais do que qualquer oura lei especifica reivindicar serem
conduzidas a forma de uma disciplina estética. Pois elas sdo capazes,
com o tempo, de oferecer um sistema mais completo para o
conhecimento que ganha expressdo [exhibitura] do que as artes
especificas que dele se deduzem. Ndo se deve esperar, portanto, em
virtude da variedade infinita, uma completude nas leis especificas, a
ndo ser que se desca para a fonte da beleza e do conhecimento, isto &,
para a esséncia natural de ambos, e se investigue as divisdes iniciais
de ambos os conceitos, na medida em que se obtém a divisdo segundo
o principio do terceiro excluido a partir de uma oposicéo contraditéria.
Com isso, todavia, a disciplina estética assume a forma de uma
ciéncia.”’

E nesse particular, abstrair do horizonte l6gico e estético, as representagdes
confusas que possibilitem chegar as representacdes claras. O natural € uma disposigédo

tanto para o l6gico, tanto para o estético. No aspecto, em que devemos pensar de modo

distinto e, devemos pensar de modo belo.

’Cf. BAUMGARTEN, A. G. Asthetik. (Band 1: §§ 1 - 613) Lateinisch-deutsch.Ubersetzt, mit einer
Einleitung und Anmerkungen hrsg.von Dagmar Mirbach. Meiner Verlag, Frankfurt, 2007. [ Estética, § 71

1.
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Ao que segue, podemos observar que uma articulacdo entre os paragrafos 28, 29,
e 40 (pertencentes as LicOes de Estéticas (1738-1747)) se evidencia pelo que é
caracteristico de um espirito belo advindos da Estética natural. O que, propriamente, a
Estética como arte de pensar de modo belo, é a ciéncia do conhecimento sensitivo.

Observa-se também que como grau de naturalidade o espirito belo deve ter
sentidos perspicazes e sensagOes vividas e claras. Duas possibilidades advém dessa
naturalidade que envolve o espirito belo, a saber, o conhecimento adquirido através do
ensino e, mesmo adquirido através da pratica; em outra possibilidade, temos o belo
talento inato. Contudo, em conformidade ao pensamento de Herder, pois instituido da

concepgdo leibniziana de unidade, apresenta que:

Cognicéo e sensagdo sdo em nos seres intimamente imbricados; temos
cognicdo apenas mediante a sensacdo, e toda sensagdo é sempre
acompanhada de um tipo de cognicéo. A partir do momento em que a
filosofia abandonou a obscuridade fragmentéria e indtil dos
escolasticos e passou a tentar encontrar unidade em todas as ciéncias,

também foram feitos grandes avancos na ciéncia da alma.>®
Em ambas as possibilidades, em resumo, temos a estética natural. Indo a Leibniz
nos escritos De la verdadeira teologia mistica (1697-1698), este nos infere que “la
mayor parte del saber y la invencion pertenece a la via de la sombra: historias, idiomas,
costumbres humanas, usos de la naturaleza. También hay algo de luz en esta sombra,
pero pocos pueden participar de ella.” O que leva a compreender aqui a clareza na
ordem das coisas, sobretudo, na distingdo de quem as percebe em grau maior ou em
grau menor. Uma heranca a Baumgarten adquirida de Leibniz, reside nos elementos que

compde a razédo e a sensibilidade em uma mesma unidade.
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