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Resumo: O breve artigo discute os aspectos caracteristicos da arte em sociedade. O eixo central de
nossa argumentagio consiste em especificar o carater particular da arte enquanto esfera de relativa
autonomia diante da realidade e, por outro lado, o desenvolvimento do capitalismo enquanto modo
de produgio e acumula¢do submete os tipos de artes a seus ditames. Com isso, a tese de que a arte
tem, no capitalismo, o carater criativo da arte reduzido a métrica da regéncia da sua mercantilizacio,
rebaixamento de sua aura e também um meio de massificacdo das producbes em larga escala que
reduz a arte apenas um meio “produtivo” do trabalho alienado. Portanto, o artigo defende que o
desenvolvimento artistico no capitalismo, ao passo que toma grandes propor¢des da criacio, tem a
sua descaracterizacio e “desumanizacio” perene.
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The mutual hostility between art and capitalism
Critical notes for a Marxist aesthetic

Abstract: This article discusses characteristic features of art in society. The central shaft of the
argument is to consists clarify particular character of art as a sphere of relative autonomy before
reality, and on the other hand, the development of capitalism as a mode of production and
accumulation the submit the types of arts their dictates. However, the thesis that art has, in the
capitalist mode of production, the creative character put to the metric of the regency of its
commodification, the lowering of aura itself and also a means of massification of large-scale
productions, reducing it to only a “productive” means of alienated labor. Therefore, this is article
defends that the artistic development in capitalism, while taking large production of creation, there is
its adulteration and permanent dehumanization.

Keywords: Art; Capitalism; Marxism; Philosophy of Art; Aesthetic.

! Graduado em Filosofia pela Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei. ORCiD: https://orcid.org/0000-0001-
7638-5275. E-mail para contato: weslevsousa666@outlook.com.

Cadernos GPOSSHE On-line, Fortaleza, v. 5, n. 1, 2021

https:/ /revistas.uece.br/index.php/CadernosdoGPOSSHE
DOI: 10.33241/cadernosdogposshe.v5il

ISSN: 2595-7880


https://orcid.org/0000-0001-7638-5275
https://orcid.org/0000-0001-7638-5275
mailto:wesleysousa666@outlook.com

! UNIVERSIDADE )
W ESTADUAL DO CEARA
1 INTRODUCAO

O tedrico e critico literario brasileiro Alfredo Bosi certa vez escreveu, acerca do
entendimento do que seria o aspecto mais geral da arte e a sua atividade desde a Pré-histéria
até nossos dias, que seria importante, na discussao filosofica, “sondar o ser da arte enquanto
modo especifico de os homens entrarem em relagdo com o universo e consigo mesmos”
(BOSI, 19806, p. 8). Nesse aspecto, o artigo vislumbra a importancia de pensar os elementos
constitutivos da arte, enquanto forma de interacao da humanidade com a natureza. Noutra
via, o sentido que também modifica sua prépria natureza, a arte se configura, em seu
fundamento primeiro, como um “conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se
transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura” (Idem, p. 13). E, assim, sua
insercao concreta na criagao e reproducao sob a égide capitalista de nossos tempos e a forma
“hostil” pela qual a arte esta sujeita (Cf. VAZQUES, 1978).

De inicio, cabe-nos refletir sobre as relacbes fundamentais da construcdo artistica
em sociedade e de como ela se autonomiza diante das outras esferas, como um campo
proprio de criagio e conhecimento do homem e do mundo® Pensando a arte — a estética —,
enquanto doutrina no sistema de pensamento do filésofo alemao Georg Hegel (1770-1831).
Assim, por exemplo, argumentou Antonio Filho que, para o esteta alemao, em suas prelecoes
de estética, terfamos que a arte é “diretamente relacionada com todas as esferas da vida do
povo, em cada uma das diversas épocas historicas nas quais ela é produzida” (Idem, p. 86-
7). Entdo, o desenvolvimento das artes (e das belas artes), “assim como tudo que se refere
ao proprio espirito, nao surge como um dado, ou seja, pronta e concluida, mas ao contrario,
ela tem um inicio, a sua coroagao, a sua dissolucio e superacao” (FILHO, 2008, p. 87).

Sublinha-se, antes de tudo, que os dois ambitos da producio artisticas, 1) de pensar
a arte como uma cria¢do humana e autbnoma e vinculada, porém, ao solo social pela qual é
criada 2) e que, em dadas épocas histéricas, sua producio é constituida por um duplo aspecto,
tanto sua criagao quanto sua descaracterizacao diante das formas de organizagao economica.

Nesse caso, a hipétese da “hostilidade” do capitalismo as artes nao seria, entretanto, sua

2 Devo agradecer nominalmente alguns que, ao longo das conversas puderam, aqui e ali, ouvir minhas
inquietagdes a respeito: Henrique Coelho, José Eduardo Duarte e Jéssica Boeira.
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simples negacao da produgao, mas a incorporagao da produgio e a consequente submissao
a “condicao” de mercadoria, no trabalho assalariado e na acumulacdo de riquezas por meio
da mais-valia e da divisdo social do trabalho. Assim, sua comercializagio em forma de objetos
rebaixados a forma de troca mercantil. Mostraremos, assim, como a filosofia marxista pode
lidar com esse problema. Finalmente, no capitalismo, as formas artisticas pelas quais sdo
descaracterizadas sua especificidade criativa perante a relagado homem-natureza e da sua

relacdo com outros seres humanos se fazem notaveis.

2 A ARTE COMO ESFERA DE RELATIVA AUTONOMIA FRENTE AO
CAPITALISMO

A nogao de que a arte constitui uma esfera de relativa autonomia do conhecimento e
de criagao humana nio ¢ algo novo para o marxismo (LUKACS, 2018; Cf. FREDERICO,
2013). No entanto, para o marxismo, segundo pensamos, o que interessa ¢ justamente a
maneira de seu desenvolvimento particular, bem como a estrutura e a fungdo concreta que
se articulam num tipo histérico de sociedade: a capitalista. Aqui, podemos dizer, o problema
aparece para 0 campo artistico e sua teorizagao critica. Investigar a particularidade da arte,
nesse sentido, é compreender seu aspecto de relativa autonomia como complexo social,
como sugere Lukacs (LUKACS, 2018).

O filésofo Nicolas Tertulian argumentou que quando entra em cena o
desenvolvimento maduro do pensamento do autor hingaro na disciplina estética, trata-se de
um ensejo a esfera artistica como elemento pertencente a um conhecimento especifico,
perpassando a pletora ampla da discussio filosofica até entio. Com isso, os problemas que
Lukacs tematizou, possuem suas resolugoes nos marcos legais do objeto (sua especificidade).
Em outras, palavras, dentro da teoria estética, trouxe contribuicdes sob a perspectiva
marxista. Por isso, a “tese cardeal que estabelece uma proporcionalidade direta entre a
profundidade da subjetividade e a de seu enraizamento no mundo objetivo encontra sua
justifica¢do na analise das formas mais elementares da relagdo sujeito-objeto (TERTULIAN,
2008, p. 198). Nesse caso, a subjetividade na criagao (sujeito) existe enquanto produtor, a

obra adquire seus contornos proprios durante e apds a criagao (objeto).
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Se da colaboracio de mais de um autor deve nascer uma auténtica obra de arte,
esta deve obviamente atingir uma individualidade prépria especial, unitaria, rica,
desde a concepgao fundamental até os detalhes estilisticos. A subjetividade dos
que participam criativamente da obra unitiria tem assim valor positivo,
significativo do ponto de vista estético, tdo somente enquanto for capaz de se
tornar um elemento estrutural organico da individualidade da obra (LUKACS,
2018, p. 181).

Dessa forma, seja nas artes, seja na literatura universal, ndo importa a orientagao
pessoal politica do artista, nem sua filiagao ideoldgica ou de classe. O que esta em jogo, vale
mencionar, é que quanto “maior for o conhecimento que o artista tiver dos homens e do
mundo, quanto mais numerosas forem as mediagdes que descobrir e (se necessario)
acompanhar que a extrema universalidade, mais acentuada sera esta superacio” (LUKACS,
2018, p. 155). A grandeza particular de uma obra artistica ¢ o impulso humano, a capacidade
de sintetizar grandes questoes e dilemas sociais de um tempo, mas a neste tempo mesmo nao
se reduzira. Na sua “Introducao”, destaca Lukacs a “forma autonoma” da arte. Em suas

palavras:

A forma auténoma da obra, portanto, ¢ um reflexo de nexos e de formas
fenomeénicas essenciais da propria realidade. Precisamente por isto, e apenas por
isto, a obra pode se apresentar a nés como forma auténoma: porque, deste ponto
de vista, ela reflete fielmente a estrutura da realidade objetiva (LUKACS, 2018, p.
160).

Nas formulacoes tedricas acerca do problema da autonomia da arte, Lukacs parte do
principio — ja exposto por Hegel (cf. HEGEL, 1972) — do desenvolvimento histérico, qual seja, que
a arte ¢ parte constituinte da subjetividade e seu florescimento mediante a totalidade histérica. Por
meio da criacdo artistica, apresenta-se um jogo dialético de reflexdo que parte do cotidiano e nele se

volta:

Se da colaboraciao de mais de um autor deve nascer uma auténtica obra de arte,
esta deve obviamente atingir uma individualidade prépria especial, unitaria, rica,
desde a concepcido fundamental até os detalhes estilisticos. A subjetividade dos
que participam criativamente da obra unitdria tem assim valor positivo,
significativo do ponto de vista estético, tAo somente enquanto for capaz de se
tornar um elemento estrutural organico da individualidade da obra (LUKACS,
2018, p. 181).
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Reafirmando esse carater, o filésofo Guido Oldrini sugere que uma investigagao
sobre a estética tem seu grau de relevancia e fundamentabilidade no sentido que, no
entendimento da dimensao “materialista da realidade e da histéria”, podemos visualizar um
campo tedrico de critica no campo artistico pelo qual captamos as dimensdes historico-
sociais da producio artistica. No seu livro “Os marxistas e as artes”, argumenta que o carater
particular do campo da estética assim como “a ciéncia, a filosofia, a politica, o direito, a ética
etc., 0 comportamento estético do ser humano configura uma das formas humanas de
resposta aos impulsos da realidade objetiva” (OLDRINI, 2019, p. 51).

Nesse interim, veremos que o filésofo francés Jean Lacoste, no século passado
escreveu, em sua “Filosofia da arte”, argumentando que o campo da arte, seguindo o norte
teérico hegeliano, perfilha-se o campo da arte como aquela de uma “ciéncia particular que
deve partir de pressuposi¢oes cuja necessidade sé pode ser provada de demonstrada pelo
conjunto do sistema. [..] A filosofia da arte nada mais é, portanto, do que um circulo

particular na totalidade organica da filosofia em seu todo” (LACOSTE, 1986, p. 45).

No que se refere ao sentido marxista do problema em que desenvolvemos aqui
caberia esclarecer ja de antemdo que temos dois pontos de partidas, pelos quais
apresentamos, postulam-se elementares para nossa referida problematica. O primeiro ponto
¢ perceber exatamente o “solo social”’, o lugar regional de inser¢ao no capitalismo
mundanizado, ¢ de como as ideias alicercadas neste solo, pois, sio absorvidas e
“incorporadas” no fazer artistico e literario se apresenta. Nesse ponto, o tedrico e critico
literario brasileiro, o ensaista Roberto Schwarz, ao falar sobre “as ideias fora do lugar”, na
astucia da analise de critica social concernida a literatura de Machado de Assis, obsetvou
corretamente que “ao contrario do que geralmente se pensa, a matéria do artista mostra assim
nao ser informe: ¢ historicamente formada, e registra de algum modo o processo social a que

deve a sua existéncia” (SCHWARZ, 2014, p. 63-4)°.

O segundo elemento, de modo rapido, também se atém o “terreno” da criagao, mas
no sentido que a propria autenticidade e valoragao artistica ultrapassa o “tempo” criado da

produgao de arte: revela, por via da particularidade, sua universalidade. Esses dois elementos,

% Roberto Schwarz (1938-). Autor de obras, entre outras, como a ja clissica “Um critico na periferia do
capitalismo: Machado de Assis”.
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tanto de “onde” quanto de “quando”, se fazem conectaveis para a perspectiva do enlevo
particular que pertence ao campo artistico. O exemplo de Machado de Assis ¢ claro quanto
a essa questao, em que Schwarz desenvolve (Cf. SCHWARZ, 2014).

O ensejo que se pode extrair de Marx (cf. MARX, 2015) esta na averiguagao do
problema artistico tendo em vista a constelagao geral do Alsmus social da criagao. O “valor
estético é o valor especifico da obra de arte; todavia, quanto mais a produgao artistica se
subordina as leis da producio material capitalista tanto mais se tende a valorizar seus
produtos por seu valor de troca fazendo-se abstracio de suas qualidades estéticas”
(VAZQUES, 1978, p. 217).

Intencionados por esse argumento, é plausivel a sustentagio de que o campo da
estética filosofica esta consignado, entre outros exemplos citados, como uma das esferas
humanas de cria¢ao e conhecimento. Em outras palavras, palavras de sua relativa autonomia

no complexo social e do capitalismo. Como mostraremos, a questao nao ¢é simples.

3 CAPITALISMO, O SUBSTRATO DA CRIACAO ARTISTICA E SUA
“HOSTILIDADE” A AUTENTICIDADE

No que se refere ao sentido marxista do problema em que desenvolvemos aqui neste
texto, caberia esclarecer, de antemao, que esses dois pontos de partidas, pelos quais
apresentamos aqui, sao elementares para nossa referida problematica. Para reafirmar a

posicao, ira escrever Sanchez Vazques, no seu livro “As ideias estéticas de Marx”, o seguinte:

A obra de arte supera assim o bumus histérico-social que a fez nascer. Por sua
origem de classe, por seu carater ideologico, a arte € a expressao do dilaceramento
ou divisao social da humanidade; mas, por sua capacidade de estender uma ponte
entre os homens através da época e das sociedades de classe, a arte revela uma
vocagio de universalidade, e prefigura, de certo modo, o destino universal
humano que s6 chegara a realizar-se efetivamente numa nova sociedade, mediante
a aboli¢do dos particularismos — materiais e ideologicos — de classe. Assim como
a arte grega sobrevive hoje a ideologia escravista de seu tempo, também a arte de
n0sso tempo sobrevivera a sua ideologia (VASZQUES, 1978, p. 27).

Entretanto, a grande arte consignada ao realismo no seu produto apresenta-se como
uma critica a seu tempo, exatamente porque a arfe comum atnal se apresenta

“Institucionalizada” por uma racionalidade visando lucratividade mercantil (cf. BURGER,
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2000; cf. FISCHER, 1970; cf. OLDRINI, 2019). A despeito da desumanidade indefensavel
do capitalismo, a grande arte tem em seu fundo o humanismo expresso para a defesa da arte
auténtica (uma arte que se efetive enquanto poténcia social criativa, humanamente expressa).

Sendo assim, conforme sugere o filésofo Sanchez Vazques:

[-..] a hostilidade da producio capitalista a arte estabelece uma relacio negativa
entre a producdo material e a artistica. Mas, no presente caso, esta negatividade
nio deve ser buscada no tipo peculiar de mediacbes que explicam o
desenvolvimento desigual da evolugdo artistica e da econémica, mas no proéprio
carater da produgio capitalista (VASQUES, 1978, p. 175).

Lukacs, tendo em vista a decomposi¢cao do homem no mundo do capital, parte para
uma defesa da arte auténtica como humanitas, isto é, deflagracio das determinagdes sociais e
defesa inveterada da humanizacao do homem. A humanitas é, segundo o autor, parte de toda
literatura e arte auténtica (Cf. LUKACS, 1968). Nio basta que sejam consciéncia sobre o
homem, mas defesa obstinada de sua aspiragao de revolvimento de sua fase depauperada. A
arte, assim merecendo a insignia, ¢ adversaria ferrenha da velhacaria teratologica que afoga
as possibilidades de humanizagio, isto ¢é, da sintese de determinagées que engendram a
relagdo-capital como relagao social por exceléncia do presente.

O filésofo remete ao fato de o humanismo ser agora protagonizado pelo proletariado
que eleva as revolugbes burguesas e o progressismo anterior a um estado mais rebuscado de
conquista da emancipa¢ao do homem, do desenvolvimento multifacetado e satisfatorio de
suas poténcias. Ao mesmo tempo, enfim, o artista, o grande artista ndo pode ser outra coisa,
sendo, aquele que denuncia o presente aquém, exangue e vil, do homem e que ratifica
caminhos da superacao como em Goethe e Shakespeare tratados por Marx nos seus
Manuscritos de 44. Assim, como diz Marx, esse é um dos principais efeitos do trabalho

alienado:

O trabalhador tornar-se tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, quanto
mais sua producdo cresce em poder e volume. O trabalhador [criador] torna-se
uma mercadoria tanto mais barata quanto mais mercadoria cria. Com a
valotiza¢io do mundo das coisas, cresce a desvalotizacio do mundo dos homens
em proporciao direta. O trabalho ndo apenas produz mercadorias; produz-se a si
proprio e o trabalhador como uma mercadoria, e, a saber, na mesma propor¢ao
em que produz mercadorias em geral (MARX, 2015, p. 304).
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Marx demonstra ali como as relagdes do homem entre si e com a natureza estio
reificadas no capitalismo. Assim, ha no capitalismo uma tendéncia a fetichiza¢ao; a esséncia
fica escondida aos homens. A consciéncia é deformada, portanto, porque o mundo capitalista
se apresenta e aparenta tal deformagao-reificacao, ja que os proprios homens produtores de
tudo vigem como titeres do autémato capital; dessa forma, os nexos e relagoes da
sociabilidade ficam obscuros e a consciéncia perdida e fetichizadora ¢ precedida pela vida

efetivamente perdida e alienada.

Tendo em vista esse principio argumentativo, Vazques conclui que, no sentido da
“arte popular”, artificialmente dita e promulgada, nada mais seria que a sedimentagio das
produgoes em massa, visando a reproducao do valor e do rebaixamento mercadologico e a

desvalorizagao artistica em face a producao de bens “culturais” artificiosos:

O capitalismo cria assim condi¢oes hostis ao florescimento de uma arte do povo,
na medida em que, por um lado, esgota a capacidade criadora do homem no
trabalho que deve lhe servir de fundamento; e, por outro, na medida em que
difunde macicamente sucedancos artisticos que mantém o povo afastado nio
apenas da grande arte profissional, culta, de todas as épocas, mas da verdadeira
criacio popular, com o que -, em virtude de uma forma peculiar de alienac¢io -+
acaba por nio reconhecer-se em seus proprios produtos, nas criagdes anénimas
ou coletivas que o expressam (VAZQUES, 1978, p. 315).

4 DESENVOLVIMENTO ARTISTICO, INDUSTRIA CULTURAL E “ARTE
POPULAR”

Seguindo esse argumento de Vazques, notabilizo aqui que a relacdo entre historia,
arte e sociedade, esbocadas desde a Dialética do Esclarecimento, de Adorno e Horkheimer (Cf.
ADORNO; HORKHEIMER, 1985), em que apontam a arte se colocando no devir histérico
e suas configuracoes em forma de “sistema administrado”. Em outras palavras, a questio da
“industria cultural” no ensaio mais conhecido do livro, o argumento central direciona-se a
maneira que, sua inser¢ao na sociedade capitalista, sua caracteristica primordial é que ela
favorece experiéncias que parecem estéticas. Vejamos: o que ocorre, na verdade, sio ou
vivéncias fragmentarias de um prazer puramente sensorial, ou vivéncias de um sentido

totalizante da experiéncia social da dominagao — pela chamamos de “entretenimento”. Esse
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comentario apresenta que a intengdao da obra de Adorno e Horkheimer consiste, segundo
pensamos, no potencial critico e analitico, que deslinda a suposta auséncia de pensar os
contornos emancipatérios do que seria uma sociedade futura (Cf. idem, p. 103ss).

Ambos autores em “Dialética do Esclarecimento” partem da justificativa que a
“satisfacaio minima de demandas do publico, encontra-se embutidos atos de violéncia,
oriundos do comprometimento tanto econdomico quanto ideolégico da industria cultural com
o status guo” (DUARTE, 2010, p. 49). Com isso, pode-se ver que, segundo Duarte, “industria
cultural e totalitarismo sdo apenas duas versdes, respectivamente ‘liberal’ e autoritaria, do
mesmo movimento histérico que engendrou a fase monopolista, nio concorrencial, do
capitalismo no seu primeiro movimento de mundializacao” (Idem, p. 43).

Voltando a ctitica contida em Adorno e Horkheimer, o fim ultimo de todo esforco
do pensamento e, consequentemente, da critica do existente reificado, isto ¢, da sociabilidade
capitalista, pode-se revigorar a atualidade emancipatéria — agora cada vez mais necessaria em

nosso mundo. Nas palavras dos autores alemaes, vemos com clareza:

O contraste técnico entre poucos centros de producdo e uma recepcio dispersa
condicionatia originariamente das necessidades dos consumidores: eis por que sdo
aceitos sem resisténcia. De fato, o que o explica ¢ o circulo da manipulacio e da
necessidade retroativa no qual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa.
O que nio se diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a
sociedade é o poder que os economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade. A racionalidade da técnica hoje ¢ a racionalidade da prépria dominagio.
Ela é o cariter compulsivo da sociedade alienada de si mesma (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Segundo os autores, a “industria cultural” ¢ um sistema pelo qual a forma
reprodutiva da imposi¢do se transforma na inevitabilidade da “disseminagio de bens
padronizados para a satisfagao de necessidades iguais”, ainda que apenas na aparéncia seja
conformada (Idem, p. 100). Neste sentido, o argumento desse “racionalismo formalistico”
da técnica capitalista e sua forma de perpetuagao das relagoes mercantis, submete a arte desde
logo a esfera do consumo de massa, rebaixando o ser apenas a um ser que consome produtos
de entretenimento que lhe sao exteriores. Seria, de modo direto, uma padroniza¢ao técnica e

uniforme tipica da producio mercantil do capitalismo industrial, e nio refringente da
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dominagido economica via entretenimento — inclusa a arte — e daquilo que se alcunha de “bens

culturais’:

A inddstria cultural pode se ufanar de ter levado a cabo com energia e de ter
erigido em principio a transferéncia muitas vezes desajeitada da arte para a esfera
do consumo, de ter despido a diversdo de suas ingenuidades inoportunas e de ter
aperfeicoado o feitio das mercadorias. [...] A arte séria recusou-se aqueles para
quem as necessidades e a pressao da vida fizeram da seriedade um escarnio e que
tém todos os motivos para ficarem contentes quando podem usar como simples
passatempo o tempo que niao passam junto as maquinas (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 111-2).

O texto cumpre o esforco de apresentar os elementos da arte como “sentimento de
mundo” [Gefiih! von der Welf], segundo Adorno. Portanto, a praxis artistica, nao seria refrataria
de uma teoria que ignora o uso do potencial artistico frente a0 mundo desumanizado. O
imperialismo cultural, nesse caso da “industria”, ¢ inevitavel a assimilagao. Primeiro, por ser
a cultura indissociavel da vivéncia humana ao longo da histéria; segundo porque, por outro
lado, o imperialismo é um modo de a induastria cultural sobreviver e se reproduzir
massivamente também como “ideologia” que manipula e “controla” os gostos e sentidos
humanos, em direcio aos “bens de consumo” como se fosse meio “utilitarios” de
sobrevivéncia. Assim, a “arte popular” se confirma enquanto reafirma preconceitos e

arbitrariedades com ares de “novidades” frente a fetichizacao do mundo.

O capitalismo tende assim, por principio, a limitar a es fera da arte como criacdo
coletiva popular. No popular, ndo se costuma ver a expressdo da vitalidade
criadora de um povo, que nio se resigna a ser expropriada, mas sim o que nela
existe de curioso, local ou pitoresco. O popular aparece assim como uma

expressao artistica degradada (VAZQUES, 1978, p. 315).

De modo decidido, aprofundando no aspecto artistico, toca-se também no fato
degradante de no capitalismo, a arte auténtica esta derrogada tendencialmente, pela qual
ancoragem critica com base em Marx nessa critica se torna incontornavel. Assim, Vaszques
enfatiza que o aporte marxista da critica filosofica e o entendimento da produgao artistica e
suas categorias primordiais, podem ser captadas pelo prisma do “materialismo historico”. As

determinag¢des da dilapidacdao do cerne artistico tornam-se mais claras tendo em vista seus
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deslocamentos sob a forma-mercadoria. Isso nao se da por simples escrutinio isolado, porque
¢ a prépria apreensao da contextura do capitalismo, sem igual a de Marx, que da a razao de
ser para uma pesquisa mais aprofundada do degredo do fazer artistico auténtico. Por isso,
nosso argumento demonstra as condi¢oes de a arte ser “hostil” ao capitalismo, e vice-versa.
E esse rebaixamento estético, a viruléncia propagandistica e as formas “ridiculas” de
expressoes fugazes. Portanto, pensar a critica da arte no nosso tempo, no plano conceitual é

se voltar ao “solo social” pela qual ela se emerge.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Em tempos de crise, a arte por ser antitética a reificacio do capital, ela sofre suas
hostilidades mais diretas em seus conteudos e nas formas; seja na queima de museus e suas
destrui¢oes, seja nas censuras por suas “subversividades”, quanto ela ¢ aviltada de seu
florescimento, cujos seus criadores e criadoras se veem desumanizadas frente ao solo
desumano da explora¢ao do capitalismo e os fundamentos destrutivos da expropriacao das
poténcias humanas em face da acumulacao de mercadorias e valorizagao do valor de troca.
Por isso, relembrando Marx aqui, enfatizamos que a questao da “superagio da propriedade
privada ¢ por isso a completa emancipacao de todos os sentidos e qualidades humanas; mas
ela é essa emancipagao precisamente pelo de esses sentidos e qualidades terem se tornados
humanos, tanto subjetiva quanto objetivamente” (MARX, 2015, p. 350).

As linhas argumentativas, pois, neste artigo trouxe as perspectivas e criticas
marxistas, dentro do campo da estética, o problema anunciado: a relagio da arte sob o
capitalismo, isto ¢, a “hostilidade” do capital frente as formas artisticas tornadas mercadorias.
Com isso, ¢ enfatizado aqui que, muito mais que uma critica meramente arbitraria e sem as
mediagdes teodricas devidas, a relagio da arte na forma capitalista ¢ dibia e sutil, mas
significativa e fundamental: se, de um lado, o florescimento artistico foi grande e notério no
capitalismo, por outro lado, este “florescimento” se deveu apesar e a despeito dele, em grande
medida. Em outras palavras, o “carater da producdo capitalista” ¢é efetivamente quem
submete as artes e suas expressoes aos limites, anseios externos e mercadolégicos. Em suma,

descaracterizados por sua esséncia criativa agora limitada.
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Por fim, o que nos interessa, numa sociedade que se emancipe do jugo do
capitalismo e das forgas hostis as expressoes artisticas auténticas, nao ¢ a criagao de novos
“Balzacs” ou “Machados”, “Cézannes”, “Mozarts” e “Tarsilas”, mas sim que cada um se se
queira, ao florescer suas aptidoes “mozartianas”’, “balzaquianas”, “machadianas”,
“tarsilianas”, etc. nao se veja colocado ao fetichismo da mercadoria. Em outros termos, em
cada um, na produgdo artistica, sem precisar levar uma vida cindida entre o “artista
profissional” assalariado (isto é, dos limites do capitalismo e seus imperativos alienantes) e o
aspecto da criagdo artfstica livre e completo (que sera possivel apenas numa sociedade sem

classes e livremente associada).
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